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YBO/ZIHA PEY

TemaTcku 300pHUK Qui030¢puja meguja: meguju u ycamsbeHoCli HACTAO
je Ha OCHOBY M3Jlaramka Ha UCTOMMEHOj MehyHapoIHOj HayYHOj KOHpepeH-
uuju, oap:xkaHoj 12-14. centemdpa 2019. rogune Ha PakysnTeTy nejaro-
LIKUX HayKa y JaroAyvHu U y 3aBOy 3a Ipoy4YaBakbe KYJTYPHOI pa3BUTKa y
Beorpangy.

HacraBspajyhu Tpasunujy NpeTXOAHUX CKyNoBa y odjacTu ¢uio3o-
duje Menuja, ogadpaHu MpeaAMeT UCTPAXKUBaHba TPedaso je Ja oAroBOpHU
Ha KpUTEepUjyMe aKTYeJHOCTH U peJIeBaHTHOCTH, KaJia je y IUTamlky [00a y
KOjeM KUBHUMO, Kao U Jja 0CaBpeMeHU TEOPHUjCKYy MHUCA0 Koja ra KpUTUYKU
pedJiekTyje.

Pa3Boj HOBuX MeJUja U JUTHTA/IHUX TEXHOJIOTHja HYXKHO je peakTy-
aJIN30Ba0 NMpPoOdJIeM yCaMJ/beHOCTH Yy CaBpeMeHOM JpYLUTBY, Aofajyhu My
HOBe 00JIMKe, KaK0 MCII0/baBakha TAaKO M NpPUKpUBama. [IpoMunbame of-
HOCa MeJivja U YCaMJ/b€HOCTH, Te ¥ Be3U C TUM U HOBHUX II0jaBHUX OOJIMKA
otybema, Beh y>ke BpeMe He IpecTaje Jja IPUBJAYM NaxKkby UCTPaKUBada
KOjH Cy, y CKJIaZly C aKTyeJTHUM TeOPUjCKO-UHTEePIpeTaTUBHUM KpeTawbUuMa,
NPUCTYIIAJIM OBOM NPOJJIEMY Ca pa3/IMYUTHUX MO3ULHja. U3BOpHY Teopujy
otyhema BasbaJio je, 0TyJja, IPOIIUPUTH U IPOMUCIUTH C 0O3UPOM Ha HOBU
JPYUITBEHU KOHTEKCT y KoMe ce ¢uio3oduja u Teopuja aaHac gorabajy, a
KOjU OJIUKYje CBeollllTa MeJujaTru3aluja.

ExcnaH3snja [pyIITBEHUX Mpea U CaBpeMeHUX KOMYHMKALUjCKUX
m1aT$opMHU, Te UHTEH3UBUPae JUHAMUKe ONIITeHa, Kao U pacT MeJuj-
CKHUX UHAYCTPHUja TOKOM NPBUX JeleH’ja HOBOT MUJIEeHUjyMa, U3HOBA Cy re-
Hepucay [I0Tpedy 3a Ayd/bHMM pasyMeBarbeM Be3e U3Mely Meauja U yca-
MJbEHOCTH, yjeZJHO OTBapajyhu HOBe NepCleKTHBEe HUXOBOT carjejaBama.
OBaj 300pHUK HY[IM HEKe OJi OATO0BOpA Ha MMTakha Koja ce TUYy Ha3Ha4YeHor
oZHOCa.

YpesHULITBO






CALLIA MUJIWR
(1963-2019)

CBera HeKOJIMKO MeCellU IO 3aBpLIETKY Hay4dHOr ckyna Quzo3zogduja
Meguja: Meguju U ycams/beHoCul Ha KOjeM je y4eCTBOBAO Ca 3allaXeHUM U3-
JlarameM, U3HEeHa/la Hac je HayCTHO KoJiera u npujaresb Ap Cama Muuunh,
Halll IyroroAyUIlkbY capaJHUK Yy 3aje JHUUKOM NPOjeKTy U3 00J1acTH PpuJio-
30¢uje Mesuja. Cehama Ha LipeckKe, jaroJUHCKe, a IOTOM U deorpajcke JjaHe,
Ha pa3roBoOpe Koje CMO TaJia BOJUJIM, INTakka Koja CMO C JIaKOhOM Ui My-
KOM I10CTaBJbaJIA, CHUMaka IpUJIora 3a TeJIeBU3HjCKe eMHUCHje LITO CMO UX
¢ pagowhy MITYeKUBaJly, Kao U Ha [Mcambe pajioBa y 4eMy CMO ca 33/10B0Jb-
CTBOM MCTpajaBa/id [0 HapeJHOT CKYIa, jOLI Cy CBeXa U Y HbHUMa I0CEedHO
MecTo 3ay3Ma Mucao Caure Musiuha.

Crora oBaj 300pHUK nocBehyjeMo beMy, y 3HaK KUBOI' cehamwa Ha [j0-
IPUHOC 3aCHUBAaY U pa3Bojy ¢uso3oduje MeJrja y HallleM HAyYHOM U KyJl-
TYPHOM IPOCTOPY.

Ypenuuimtso



Cama Muauh guniomupao je Ha PakyaTeTy ApaMCKHUX YMETHOCTH Y
Beorpany, Ha I'pynu 3a punmcky u TB npoayknujy. JlokTopcke cTyauje dpu-
Ma 3aBpuiro je y CA/l, Ha YHuBep3uTeTy y AjoBH, rae je y aenemdpy 2006.
YCIEUIHO OJ0paHUO AOKTOPCKY AUcCepTaldjy mnoj Ha3uBoM ,CUTyal[MOHU
Mozes v y Guamy: [lujereTcKy CBETOBU U lepcreKTuBe efaona”. OCHOBHA
M0/ba HbeTOBOT UCTPAXKUBAHA jeCy HapaTUBHA TEOPHja U CEMHOJIOTHja QHII-
Ma, M0CJIepaTHU eBPOTICKU QUM U MHUTakba 0JHOCA Me/[hja U MOAEPHOCTH.
Opx 2008. no 2018. rogvHe paauo je Kao AOLEHT U BaHpeAHU podecop Ha
dakysnTeTy caBpeMeHUX yMeTHOCTU y beorpaay (duBuia AkajeMuja Jienux
YMETHOCTH), [/le je mpeJiaBao npeaMeTe u3 GUIMCKe NPOAYKIHje U UCTOPH-
je dunma. 0djaB/bUBAO je paZioBe y YacOMUCUMa Kao WTo cy Senses of Cinema,
Kyatiypa, 36opHuk pagosa @akyaiieiia gpamcKux ymMewiHOCWU, YaCOMUC 3a
¢unosodujy ARHE, Routledge Encyclopedia of Films v np.

kksk

Sasa Mili¢ graduated at the Faculty of Dramatic Arts in Belgrade, Film
and TV Production Department. He earned his PhD degree in Film studies
at The University of lowa, lowa, after he had successfully defended his PhD
thesis entitled “Situation Models in Cinema: Diegetic Worlds and Viewer Per-
spectives.” His main fields of research are narrative theory and semiotics of
film, Post-War European Cinema and the relationship between media and
Modernity. From 2008 to 2018 he worked as an assistant professor and as-
sociate professor at the Faculty of Contemporary Arts in Belgrade (former
Academy of Fine Arts), where he taught courses in film production and film
theory. His articles were published in various journals such as Senses of Cin-
ema, Kultura, Collected Papers of the Faculty of Dramatic Arts, journal of phi-
losophy ARCHE, Routledge Encyclopedia of Films and others.



MiloS$ Z. Agatonovic¢ V/IK 37:004.738.5

Akademija vaspitacko-medicinskih strukovnih studija
Odsek Krusevac

USAMLJENOST, SLOBODA TINTERNET:
HUMBOLTOVSKA IDEJA OBRAZOVANJA U DOBA
INFORMACIONE TEHNOLOGIJE

Apstrakt: Prema humboltovskoj ideji obrazovanja, osnovna pretpostavka ade-
kvatnog obrazovanja jeste nezavisnost obrazovnih ustanova. U okviru takve kon-
cepcije obrazovanja naglasak je na sticanju i Sirenju znanja i oblikovanju karaktera
samostalnim i slobodnim istrazivanjem, u skladu sa Humboltovim geslom ,usa-
mljenost i sloboda” - Einsamkeit und Freinheit. Osnovna teza ovog rada jeste da je
slobodan internet podsticajan za samostalno i slobodno opste obrazovanje. Razvoj
informacione tehnologije je u¢inio da komunikacija putem interneta bude svima do-
stupna i da se slobodno odvija. U obrazovanju, informacione tehnologije svakako
pruzaju mnoge korisne mogucnosti, ali i probleme. Slobodna komunikacija je neop-
hodna za ostvarenje humboltovskog ideala obrazovanja, te informacione tehnologi-
je treba da budu u funkciji slobode komunikacije, slobode interneta, slobode obra-
zovanja i, time, u funkciji humanistickih ciljeva.

Klju¢ne rec¢i: humboltovska ideja obrazovanja, Einsamkeit und Freinheit, inter-
net, informacione tehnologije, trZi$ni univerzitet.

Doba prosvetiteljstva poznato je kao doba razuma (ratio), a osamnaesti
vek, kada je duh prosvetiteljstva bio u punom naboju, prema re¢ima D’Alam-
bera (Jean le Rond d’Alambert), vodece figure francuskog prosvetiteljstva,
,vek filozofije par excellence”. Razlog za to jeste ocekivanje da ce filozofija i
nauka uopste znacajno poboljsati covekov zivot. Krajem osamnaestog veka,
Vilhelm fon Humbolt (Wilhelm von Humboldt) pruZio je nacrt opsteg obra-
zovanja (allgemeine Bildung) koji je pruska drzava prihvatila kao zvanic¢an
program obrazovanja naroda (Volksbildung) (Dobrijevi¢ 2007: 110). Prema
Humboltovom shvatanju, obrazovanje proizlazi iz unutrasnjosti ¢ovekove
duse i sve spoljasnje okolnosti i dogadaji mogu samo inicirati, ali ne i uzroko-
vati obrazovanje (Oelkers 2001: 89). Takvo shvatanje je u duhu modernog
neoplatonizma, sa upori$tem u Seftsberijevom (the third Earl of Shaftesbury,

agatonovicmilos@yahoo.com 9
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Anthony Achley Cooper) pojmu inward form koji je klju¢an za nemacku kla-
si¢nu teoriju Bildung-a (Oelkers 1999: 29; Oelkers 2001: 88). Kao platoni-
¢ar, Humbolt je smatrao da se moralnost kod ljudi moZe razviti obrazova-
njem Kkoje je vodeno idejama a ne, iskljucivo, Skolama (Oelkers 2001: 89).
Takvo obrazovanje je unutrasnji moralni Bildung (Innere moralische Bildung
(Ibid)), u kojem stvaran uticaj jedino imaju ,prava umetnost” i ,prava filo-
zofija”. Stoga bi se Humboltovo shvatanje obrazovanja moglo razumeti kao
unutrasnje oblikovanje covekove dusSe koje obuhvata svako intelektualno i
estetsko iskustvo pojedinca, pri ¢emu je pojedinac samostalan i nezavisan
od uticaja drzave.

Bezuslovna akademska sloboda je nuzna pretpostavka obrazovanja za-
snovanog na Humboltovoj ideji. Pored toga Sto takvo obrazovanje ima za cilj
formiranje opseznog znanja kod Coveka, ono takode oformljava slobodarski
karakter pojedinca. Einsamkeit und Freinheit (,samoca i sloboda”), kako je
glasilo Humboltovo geslo, trebalo bi da omoguce razvoj znanja, emancipa-
ciju i prosperitet. Vilhelm Humbolt je pruzao i utilitaristicke argumente za
svoju ideju obrazovanja kako bi ubedio pruskog kralja Fridriha da bude po-
krovitelj takvog obrazovanja, Sto je moZda neocekivano za neke savreme-
ne poklonike Humboltovog dela. Univerziteti, kao Sto su Oksford (Oxford)
i Kembridz (Cambridge) u Velikoj Britaniji, Harvard (Harvard), Prinston
(Princeton) i Jejl (Yale) u Sjedinjenim Drzavama, koji nisu napustili humbol-
tovski ideal, jesu mesta odakle je potekao i gde se nalazi najveci broj naucnih
istrazivaca i teoreticara koji su pruzili i pruzaju svetski znacajne nauc¢no-te-
orijske doprinose. Takvi doprinosi su zapravo neophodan uslov sveopsteg
ekonomskog i kulturnog napretka. Bez njih ne bi bilo dobrobiti za najveci
broj ljudi u svetu, niti emancipacije ¢oveka u bilo kom smislu.

U savremenom dobu univerziteti su postali sastavni deo ekonomskog
sveta. Naucne i tehnoloske inovacije postale su pokreta¢ ekonomskog ra-
zvo0ja, te drZave podstic¢u univerzitete da se prema nauci odnose kao prema
vrednom proizvodu. Od osamdesetih godina dvadesetog veka, akademska
nauka je sve viSe dobijala aktivnu ulogu u pokretanju ekonomskog razvoja
(Berman 2012: 3). Zbog sve veceg znacaja koji akademska nauka ima za eko-
nomiju, Sirom sveta doslo je do amerikanizacije i evropeizacije univerziteta,
to jest, do akademske internacionalizacije po modelu americkog ili evrop-
skog visokog obrazovanja (koja se u Evropi odvija pod okriljem Bolonjskog
procesa) koja omogucava uporedivost, objedinjenje i saradnju univerziteta
Sirom sveta. To ¢ini da naucna istrazivanja, bilo gde u svetu da se odvijaju,
na globalnom planu podsticu i rast nau¢nog znanja i ekonomski napredak.
Posledica takve globalizacije visokog obrazovanja i nauke jeste da najvecu
korist od tog procesa imaju one zemlje koje najviSe ulazu u obrazovanje i

10



Muow 3. AraToHoBuHh, YcaM/beHOCT, 106012 U HHTEPHET: XyM6OJITOBCKA H/i€ja...

Dunozoduja meguja: Meguju u ycamsmeHocl, NOC. U3 ., Kib. 26,2021, cTp. 9-14

nauku i ¢iji je ekonomski rast najveci. Jos jedna posledica jeste gubitak auto-
nomije univerziteta, posto kriterijumi i drugi parametri obrazovanja moraju
da budu samerljivi izmedu razli¢itih univerziteta i obrazovnih institucija, te
se moraju medusobno uskladivati, Sto bi, samim tim, znacilo da ih univerzi-
teti ne mogu postavljati samostalno i nezavisno.

Inkorporacija univerziteta u trziSnu privredu zahteva prilagodavanje
akademskih nauc¢nih istrazivanja ekonomsko-trziSnim tokovima i njihovo
usmeravanje ka ciljevima koje trziste odreduje ili ciljevima koja odredena
naucna istrazivanja postavljaju trzistu, prema kojima treba usmeriti i pri-
vredni razvoj i druga naucna istrazivanja. U takvom poloZzaju akademske na-
uke, obrazovanje koje ima za cilj oblikovanje ¢ovekove duse, razvoj moral-
ne vrline i podsticanje stvaralastva kod ¢oveka, marginalno je u odnosu na
obrazovanje koje ima trzisne ciljeve koje privreda ili sama nauka postavlja.

Sa druge strane, razvoj tehnologije komunikacije koja je posledica
ekonomskog i nau¢nog razvoja, a koja je i sama njihov katalizator, dovodi
i do promena u obrazovanju. Internet kao sredstvo komunikacije, zajedno
sa ostalim sredstvima informacione tehnologije koja se u danasnje vreme
najviSe koriste, i to u najrazlicitije svrhe, ima svoju funkciju i kao obrazov-
no sredstvo koje moZe da revolucionarno izmeni obrazovanje, ali takode i
da ga vrati njegovim izvorima. Cini se da je internet prikladno sredstvo za
ostvarenje humboltovskog ideala opsteg obrazovanja, budu¢i da omogucava
slobodno i samostalno istraZivanje sadrZaja koji je relevantan za nauku, filo-
zofiju, umetnost i kulturu. Putem interneta moguce je pristupiti literaturi iz
svih nau¢nih i kulturnih oblasti, gotovo na svim svetskim jezicima ili u pre-
vodima. Najznacajnija dela klasi¢ne filozofije i knjizevnosti dostupna su pu-
tem interneta na izvornim jezicima paralelno sa prevodom, ¢ime je olakSano
njihovo tumacenje. Takode, internet kao stalno rastuca arhiva sadrzi gotovo
nepreglednu sekundarnu literaturu, interpretacije dela koje se stalno umno-
Zavaju, naucne studije od samih pocetaka moderne nauke do danas. Sve je
to dostupno pojedincu uz minimalan fizi¢ki napor, mada pretraZivanje sadr-
Zaja koji bi bio odgovarajuéi za istraZivanje pojedinca moZe biti, i najceSc¢e
jeste, mukotrpan posao, koji zbog obima materijala zahteva dosta vremena
i paZnje. IstraZivacki posao mogu olaksati alati poput onih za pretraZivanje
re¢i u dokumentima u elektronskim formatima i algoritmi dubokog ucenja
koji, recimo, na internetu preporucuju radove na osnovu istorije pretraziva-
nja. Internet enciklopedije mogu pruziti dobar pregled bilo koje oblasti i spi-
sak relevantne literature za tu oblast. Na internetu su dostupni ¢ak i video
i audio-snimci predavanja i debata stru¢njaka, od kako su takvi snimci na-
stajali do danasnjeg vremena kada su nauc¢ne konferencije neizbezno medij-
ski propracene. Univerziteti, fakulteti, instituti i druge naucnoistrazivacke
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organizacije uveliko su prisutne u internet medijskom prostoru, imaju svoje
internet sajtove i profile na drustvenim mrezama, a komunikacija izmedu
naucnih istrazivaca putem interneta postala je svakodnevica i neophodnost.
Uz to, internet veoma olakSava mobilnost studenata i istrazivaca i omoguca-
va kvalitetno studiranje na daljinu.

Sve obrazovne aktivnosti putem interneta odvijaju se uglavnom nezavi-
sno od politickog uticaja drzave, no ne i nezavisno od izvesnih ekonomskih
interesa. Neke naucne studije, obi¢no naucni ¢lanci u prestiznim ¢asopisima
ili monografije eminentnih autora izdate kod izdavaca svetskog renomea,
dostupne su jedino kupovinom ili pretplatom, i to putem interneta zahvalju-
juci usluzi elektronskog bankarstva koja je dostupna Sirom sveta. Savreme-
no izdavastvo u nauci upravlja se ekonomskim ciljevima, ¢cime se Cesto zane-
maruju naucni ciljevi i ogranicava sloboda u nau¢nom istrazivanju, buduci
da se istrazivaci uslovljavaju da se usmeravaju ka oblastima koje ¢e posle-
di¢no biti najprofitabilnije. Opet, to je posledica prozimanja akademske nau-
ke i trziSne privrede, gde nauc¢ni rezultati nisu samo proizvodi na nekoj vrsti
trzisSta, ve¢ i podsticaj za privredni i tehnoloski razvoj. Najvise se finansijski
podsticu nauc¢ne oblasti koje su i najznacajnije za privredu, a danas bi to bile
one koje su u vezi sa informacionom tehnologijom kao najprogresivnijom.
Paradoks savremenog sveta je da informaciona tehnologija koja omogucava
mnoge slobode u komunikaciji, samim tim i u svim aspektima ¢ovekovog
zZivota pa tako i u obrazovanju, ogranicava covekovu slobodu usmeravaju-
¢i njegove interese ka razvoju informacione tehnologije kao krajnjoj svrsi.
Samo zato $to je polje informacione tehnologije ekonomski najplodonosnije,
to nije razlog da ono bude glavni cilj ka kojem su usmerene ¢ovekove snage,
te da se zanemare ostala polja ¢ovekovog Zivota, pa i sama c¢ovecnost. In-
formaciona tehnologija treba da bude sredstvo u funkciji ostvarenja huma-
nisti¢kih ciljeva, a najznacajnije bi bile funkcije intelektualnog, moralnog i
kulturnog formiranja coveka kao slobodnog i samostalnog pojedinca. Doba
informacione tehnologije moZe biti doba ucenosti par excellence, ali i, su-
protno tome, mracno doba tehnoloskog varvarstva. Izbor buducnosti je na
samom covecanstvu.
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LONELINESS, FREEDOM, AND THE INTERNET:
HUMBOLDTIAN IDEAS OF EDUCATION
IN THE AGE OF INFORMATION TECHNOLOGY

Summary: According to the Humboldtian idea of education, the prerequisite of
an adequate education is the independence of educational institutions. This model
of education puts emphasis on acquiring and expansion of knowledge and forma-
tion of character through independent and free research, in accordance with Hum-
boldt’s dictum "loneliness and freedom” - Ensamkeit und Freiheit. The central hypo-
thesis of this paper is that the freedom of the Internet is stimulating for independent
and free general education. The development of information technology made the
Internet communication available and free. In the field of education, information
technology certainly offers numerous useful possibilities, as well as problems. The
freedom of communication is necessary for the accomplishment of the Humboldti-
an ideal of education; therefore, the purpose of information technology should be
the freedom of communication, freedom of the Internet, freedom in education, and,
consequently, humanism.

Keywords: Humboldtian idea of education, Einsamkeit und Freiheit, Internet, in-
formation technology, market university.
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DANASNJA VISOKOTEHNOLOGIZOVANA KULTURA
U PSIHOSOCIJALNOM KLJUCU

Apstrakt: Rad istrazuje nasu sve vecu spremnost da (nezive) objekte tretiramo
kao subjekte, a da jedni druge sagledavamo kao objekte. Sledimo ideju Seri Terkl da
ne mozemo u potpunosti razumeti svoj odnos s tehnologijom ukoliko se ne budemo
bavili unutrasnjom istorijom, koja, po njoj, kombinuje antropologiju, psihoanalizu i
studije se¢anja. Na potrebu i blagodeti istinskog usamljivanja ukazuje filozofija sa-
moce Dz. K. Pouisa. Govori¢emo i o ¢utanju koje danas, u doba komunikativnog de-
lirijuma, paradoksalno, predstavlja vid otpora prema razularenom brbljanju i time,
mozda, poslednju odbranu smislene komunikacije.

Klju¢ne reci: mediji, komunikacija, tehnologija, usamljenost, samoca, ¢utanje.

»Razlika izmedu fikcije i stvarnosti je u tome
Sto fikcija mora biti uverljiva.”

(Mark Tven)

Ali Sta raditi kad stvarnost to viSe nije? Danas je nauka luda od fikcije?

,Ako vam treba novac, idite siromahu.
Ako vam treba saosecanje, idite usamljeniku.”

(Dz. K. Pouis)

Razvoj novih medija i digitalnih tehnologija reaktualizovao je problem
usamljenosti u savremenom drustvu. Razvoj drustvenih mreza i savreme-
nih komunikacijskih platformi otvorio je nove perspektive posmatranja
odnosa medija i usamljenosti, istovremeno uticuéi i na izmenu druStvenog
konteksta tumacenja. Intenziviranje dinamike opsStenja, usloZnjavanje ko-
munikacijskih kanala, te rast medijskih industrija tokom prvih decenija no-
vog milenijuma podvlacli potrebu za dubljim razumevanjem odnosa medija
i usamljenosti.

jadrankamarija@gmail.com 15
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Razumevanje medu ljudima namece se kao tema za sve nas u vremenu
u kome Zivimo i u kome nam nove tehnologije omoguc¢avaju da otvoreno
kaZemo i objavimo sve $to Zelimo, ali u kome smo, s druge strane, ¢esto usa-
mljeni i zbunjeni odnosima s drugim ljudima. Treba znati da svako, u bilo
kom zivotnom dobu, moze biti usamljen, ali i da svako, isto tako, moze da
doprinese smanjivanju usamljenosti, svoje ili tude. Koliko su ljudi danas usa-
mljeni, uprkos svemu, govori i ¢injenica da je Velika Britanija 2018. godine
imenovala ministra za usamljenost kako bi se resio problem izolovanosti s
kojim se suocava skoro svaka deseta osoba u toj zemlji.!

Mnogo je suprotstavljenih tvrdnji u vezi s tim da li su internet i drustve-
ne mreze zasluzne za pomaganje ili podrivanje napora drustva da se sma-
nji usamljenost. Dok neke studije ukazuju da, na primer, internet smanjuje
depresiju kod starih, druge, naprotiv, ukazuju da upotreba interneta moze
uticati na sposobnost mladih da ostvare smislene veze, da se kod njih stvara
tzv. digitalna demencija.?

DzZesika Trejsi i Ricard Robins (Jessica L. Tracy, Richard W. Robbins)?
smatraju da su internet i drustveni mediji podjednako deo uzroka, ali i re-
Senja za usamljenost. Ljudima su potrebni ljudi i [judima su potrebne veze,
podrska bliznjih, prijatelja. 1z ovih kontakata ¢esto se razvija slozeno mno-
Stvo online i offline odnosa. Nacin na koji generacije dozivljavaju internet i
drustvene medije veoma se promenio, a taj doZivljaj je dobro opisala jedna
30-godisnja Njujorcanka rekavsi da nam je, da bismo bili manje usamljeni,
potrebno ,nesto kao drustvene mreZe, ali da je fizicko”.

Verovatno nikad u proslosti problem samoce i usamljenosti nije posta-
vljan pred ljudski duh s viSe oStrine i neposredne datosti nego Sto je to da-
nas. Nekada su pojedinci bili deo velike porodice, zatim jos Sire, crkvene ili
drzavne organizacije i nisu se osecali usamljeno; Ziveli su i umirali s nekim
i pored nekog, u jednom, vise ili manje, zatvorenom sistemu. Grcki mudra-
ci i rimski filozofi isticali su gnoseolosku vrednost samoce, srednjovekovno

1Vidi: https://www.blic.rs/vesti/svet/britanija-imenovala-ministra-za-usamljenost/21d5q9j

,Novu funkciju obavlja¢e ministarka sporta Trejsi Krau¢ uporedo sa postoje¢im poslom. Ona
¢e osmisliti strategiju za reSavanje ovog problema, za koji istrazivaci kazu da je povezan sa de-
mencijom, ranim mortalitetom i visokim krvnim pritiskom.Ve¢ina ljudi starijih od 75 godina
Zive sami, a oko 200.000 starijih osoba u Britaniji nisu razgovarali sa prijateljem ili rodakom
duZe od mesec dana, navodi se u Vladinim dokumentima. Ve¢ina lekara u zemlji svakog dana
primi izmedu jednog i pet pacijenata koji traZe pomo¢ jer su usamljeni, saopstila je 'Kampanja
za okoncanje usamljenosti’, mreZa koja se bavi reSavanjem ovog problema.”

2Vidi: https://www.penzin.rs/internet-i-uzrok-usamljenosti-i-resenje-za-nju/

3Vidi: The self-conscious emotions: theory and research, edited by Jessica L. Tracy, Richard W.
Robins, June Price Tangney, 2007, The Guilford Press, New York
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hriSc¢anstvo, asketske ideale usamljivanja. Tek novo vreme i nas vek, s naglo
uznapredovalim procesom urbanizacije, individuacije, kao i egzistencijali-
stickim filozofskim teorijama o ,bacenosti u svet”, ,bezgrani¢noj otvorenosti”
prema svetu u kome prete dosada, seta i oCajanje, postavili su na dramatican
nacin vecni ljudski problem samoce i usamljivanja, prvi put ostro razlikujuci

ova dva pojma.*

Vazno je znati da samoca i usamljenost ne ukazuju na istu pojavu, na-
protiv. Samoca je najcesce licni izbor: birate je kad se svesno izdvajate od
drugih i vreme koristite za stvaranje, odmor, relaksaciju, analiziranje sop-
stvenih postupaka, planova, Zelja... Samoca je Cesto blagotvorna za nas or-
ganizam - oslobada od stresa i napetosti, bistri misli, poboljsava samospo-
znaju, utie na izgradnju identiteta i na samopouzdanje. Za razliku od nje,
usamljenost uvek dolazi nepozvana. To podrazumeva ¢injenicu da ste emo-
tivno prazni, da ne moZete da uspostavite kontakt s drugim osobama, da se
povlacite u sebe i zbog toga patite. Medutim, ona nije uslovljena fizickom sa-
mocom, $to znaci da mogu da je osecaju cak i oni koji imaju bogat drustveni
Zivot; naruSava kvalitet Zivota i zdravlje, moze da izazove depresiju i mnoge
druge psihicke probleme. lako se obi¢no smatra da se to deSava samo onima
koji su usamljenici, moze pogoditi i one koji su u vezama. To Sto Zivite sami
ne znaci da Cete se osecati usamljeno, isto kao $to ni velika porodica ni brak
ne garantuju apsolutnu zastitu od osecaja izolovanosti ili ¢eznje za vecom
intimnoscu.

Dok su ranije u svesti obi¢nog coveka pojmovi samoce i usamljivanja
neosetno prelazili jedan u drugi i pomalo se izjednacavaju¢i stapali, danas
smo viSe u stanju da ova dva pojma razlu¢imo. Samocu sada shvatamo kao
imanentnu crtu Zivota koja moZe, mada ne mora, postati covekova Sansa,
dok usamljenost i usamljivanje postaje prinudna i patoloska crta licnosti
protiv koje se Covek ili jo§ moZe boriti unutarnjim i spoljaSnjim raspoloZi-
vim sredstvima, ili ta usamljenost postaje trajna kob pojedinacnog ¢oveka.

Ko nije osetio blagodeti samoce ako je imalo postao individua i naucio
da ceni individualnost! Ne moZe se zamisliti nijedan iole kreativan ¢ovek, da
ne govorimo o znacajnim umetnicima i naucnicima, stvaraocima, koji nije
svesno i namerno trazio samoc¢u da bi u miru i usaglasenosti sa sobom po-
veo neophodne i plodne dijaloge sa samim sobom, pokusao da iz relativne
udaljenosti objektivnije osmotri sebe i drustvo i sebe u drustvu i iznad svega,
kada je u pitanju stvaralastvo, da ostvari slobodnu komunikaciju svesnog i
nesvesnog bica.

+Vidi: https://ordinacija.tv/vladeta-jerotic-samoca-i-usamljenost/?fbclid=IwARO0PDv-vR1In
3Wn29Uw19f7-Cpo1IWGIK-kv9j19ecOnBW-mE9ekqPTwcE
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U samoci Coveku se otvara put u sopstvenu dubinu i ako on uspe da side
u nju bez straha i zaziranja, vrati¢e se obogacen na povrsinu i tek tada, kada
je otkrio svoje Ja, imace otvoren i pravi put prema bliznjem, prema Ti. Gete
je ovo izrazio jednostavnim rec¢ima: ,Ako samo jednom mogu da budem na
pravi nacin sam, tada necu vise biti usamljen”.

Za Vladetu Jerotica je nedostatak ljubavi, pre svega roditelja, ona prva
odluc¢na karika u nizu kasnijih, mahom determinisanih zbivanja u ¢oveko-
vom zivotu koja samocu pretvara u usamljenost, a meditativnu zagledanost
u sebe u neuroticni strah od sebe sdmog.

Opsta teznja ka automatizaciji Zivota, razli¢itim specijalizacijama, zatim
brz tempo Zivljenja, sve brZe otudenje od prirode, porodice i ravnodu$ne
okoline, birokratski i surov nacin ophodenja s ljudima, vodi ljude, koji ne
moraju biti sami po sebi neuroti¢ni, u strah i usamljenost. Nedostatak osec¢a-
nja osnovne sigurnosti i zbrinutosti, ugrozenost samog materijalnog i psihic-
kog opstanka prinudava ljude da pobegnu od samoce koja je mogla za njih da
predstavlja i neSto pozitivno.

Covek, dakle, moZe prinudno da bude izolovan od drugih ljudi i gur-
nut, protiv svoje volje, u usamljenost, ali moze i sdmog sebe da izoluje zbog
prazne sujete, povredenog samoljublja i uskra¢enih umisljenih prava. Ako je
teSko i preteSko ispravljati tu sve anonimniju apstrakciju koja se zove dru-
$tvo i, joS gore - tu opasnu zahuktalost koja se zove savremena civilizacija,
onda smo sigurno u boljem poloZaju kada treba da ispravljamo sami sebe.
Otud dobro dolazi Jungovo pismo jednoj njegovoj poznanici, koja se Zalila na
usamljenost: ,Ako ste usamljeni, to je zbog toga Sto ste sami sebe izolovali;
ako ste dovoljno skromni neéete nikada ostati usamljeni. NiSta nas ne izolu-
je viSe od modi i prestiza. PokuSajte da sidete i naucite skromnost i necete
nikada vise biti sami.”®

5 [sto
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SAMI ZAJEDNO

»,Desava mi se da telefoniram nekome ko je upravo sahranjen i da ¢ujem njegov glas,
netaknut, na njegovoj govornoj posti. To izaziva paradoksalno osecanje. Koliko
nedelja treba telefonskoj kompaniji da obriSe elektronsku sekretaricu umrlog?”

(Frederik Begbede)

Seri Terkl (Sherry Turkle) istrazuje drustvene posledice upotrebe novih
tehnologija i vodec(i je autoritet na polju proucavanja transformacije identi-
teta pod uticajem virtuelizacije savremenog drustvenog Zivota. Krovna ideja
njene studije Sami zajedno® je da u osnovi neraskidive veze ljudi i tehnologi-
ja leZi strah od intimnosti. Za Terklovu kompjuteri i roboti nisu nasa oruda,
vec evokativni objekti koji imaju mo¢ da nas podstaknu na samorefleksiju,
ali i na transformaciju drustvenosti u prelomnom trenutku koji se desava
onda kada nam tehnologija ponudi zamenu za nase medusobno uspostavlja-
nje kontakata licem u lice. Tako dolazimo u situaciju da nam digitalne veze
i drustveni roboti nude iluziju drustvenosti bez obaveza koje nosi tradicio-
nalna drustvenost.

Informaciono-komunikacione tehnologije (IKT) postaju surogat za
nasu drustvenu povezanost. Iako ne spori da su IKT donele neke pozitivne
ucinke (ucvrscivanje prijateljstava, porodicne kontakte, obrazovanje, trgo-
vinu, rekreaciju, biznis), kod Terklove preovladava, s razlogom, neskrive-
na zabrinutost za psiholoske i drustvene posledice tehnoloski posredova-
ne komunikacije (bilo da se radi o upotrebi mobilnih telefona ili boravku
u virtuelnim prostorima interneta). lako su povezaniji nego ikada, ljudi su
sve uzdrzaniji kada je reC o direktnom kontaktu. Defanzivna i odloZena dru-
Stvenost oli¢ena u kratkim i serijskim SMS porukama odnosi pobedu nad
neprijatnom direktnos¢u i trenutnoséu koju glasovna komunikacija dono-
si. Uticaju IKT posebno su podlozni deca i mladi; oni su digitalni urodenici,
multitaskeri naviknuti da istovremeno koriste Fejsbuk ili Instagram, igraju
onlajn igre, salju SMS poruke, ,skidaju” muziku i filmove sa interneta. Zbog
toga, iako naizgled totalno povezani, mladi se vise nego ikada osec¢aju liseni
paznje i nadzora. Odrastajuci nesigurni uz svoje digitalne saputnike, oni se
sve nelagodnije ose¢aju u odnosima koje ne mogu kontrolisati.

Problem IKT lezi u tome $to nam one daju nikad ve¢u mo¢ komunici-
ranja kroz prostor i vreme. Mladi ljudi, ali i oni stariji, zbog toga odrzavaju

6 Vidi: Seri Terkl, Sami zajedno, 2011.
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zivim daleko viSe veza nego Sto su to Cinile prethodne generacije. U takvim
okolnostima tesko je zadrzati tradicionalni model razgovora putem telefona
buduéi da se tako moZe opsluZivati samo nekoliko najjacih veza.

Uvidamo da bivamo oblikovani tehnologijama koje smo mi sami stvorili.
Ali treba se zapitati zaSto stvaramo ba$ takve tehnologije koje imaju za cilj da
odrzZavaju i podraZavaju nasu drustvenost. Da li je to odraz nekih Sirih i du-
bljih drustvenih procesa, poput radikalizacije modernizacije, a ne naprosto
nas beg od realnosti? Mozda je i tatno da ¢e digitalne veze i drustveni roboti
Ciniti sve vazniji izvor drustvenosti za modernog Coveka, ali pitanje je jesu
li oni rezultat slobode izbora ili znak ocajnicke potrebe za drustvenoséu u
doba kada za drustvenost ima sve manje prostora.

Zas$to smo usamljeni u eri u kojoj smo najdostupniji?’ - Danas ose¢amo
da je svako od nas na klik do komunikacije s velikim brojem drugih koji su
uvek tu negde - onlajn. Razvoj tehnologije nam je podario svet konektova-
nosti koji smo isprva prigrlili kao precicu do bliskosti u Zivotu pretrpanom
obavezama. Medutim, iskustvo konzumiranja brojnih portala i virtuelni svet
menjao je nacin na koji nam je digitalni Zivot posta(ja)o potreban. Umesto da
nam olaksa bliskost, digitalno postojanje pocelo je da nam sluZi kako bi nas
prividno zastitilo od usamljenosti - kako nikad ne bismo morali da budemo
sami. Kao dugogodisnji istrazivac odnosa ljudi i tehnologije, Terklova posta-
vlja jedno od najvaznijih i najviSe zanemarivanih pitanja danas$njice; ona se,
dakle, ne pita kakvi ¢e kompjuteri biti u buduénosti, ve¢ kakvi ¢emo mi biti,
kakva to vrsta ljudi postajemo...

S konstantnim svakodnevnim ose¢ajem da smo na mrezi, s joS mnogo
drugih ljudi, stigla je nova strepnja, cak panika od diskonektovanosti. Mobil-
ne telefone drzimo u rukama ili u vidokrugu tokom c¢itavog dana, napipava-
juci ih svako malo kao talismane, dok noéu spavamo s njima. Zivimo u stanju
iSCekivanja da nas prekine zvuk poruke ili notifikacije, cak i dok smo u aktu-
elnom kontaktu sa (zivim) osobama kraj sebe. Postojimo u stanju konstant-
ne Zudnje za kontaktom - na zvuk poruke u nervnom sistemu se oslobada
dopamin koji nas stimuliSe da tragamo za joS povezanosti. Dok smo stalno
dostupni, okruzeni morem poruka i informacija, Seri Terkl veruje da nam
izostaje kvalitetno vreme u kome smo sami sa sobom. Izvesno povlacenje i
pauza od konektovanosti neophodni su da bismo razvili refleksiju nad svo-
jim osecanjima, mislima i postupcima. Ona je zabrinuta - jesmo li zaboravili
da nam je i to potrebno?

7 Vidi: https://kljucnekosti.wordpress.com/2015/06/12 /ana-perovic-sami-zajedno-alone-
together-zasto-smo-usamljeni-u-eri-u-kojoj-smo-najdostupniji/
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Seri Terkl strahuje da dominantno oslanjanje na tehnoloski posredova-
nu komunikaciju vodi nasem zadovoljavanju povrsnijim, neobaveznijim, ba-
nalnijim odnosima. Umesto toga, stvaramo emocionalni stil u kom osecanja
nisu u potpunosti doZivljena dok nisu podeljena. Terklova istice da ,ipak, po-
stoji neSto nezamenjivo u iskustvima razgovora gde prozivljavamo snazne
sopstvene emocije ili smo na meti intenzivnih emocija drugog, gde u¢imo da
izdrzavamo i kontroliSemo sopstvene i tude reakcije - gde spoznajemo nei-
zostavne momente covecanstva”. Osecamo se sve udobnije u mnostvu kon-
takata sa osobama koje istovremeno drzimo na odstojanju. Zelimo da nikada
ne budemo sami, ali da uvek imamo kontrolu... (?!)

Tehnologija je zavodljiva jer moguc¢nosti koje pruza podilaze ljudskoj ra-
njivosti; akako seispostavlja, mi smoi te kako ranjivi. Usamljeni smo, alismou
stalnom strahu od bliskosti. Konektovanost nudiiluziju druzenjabez obaveza
koje nosi tradicionalno prijateljstvo. Ne mozemo se zasititi jedni drugih ukoli-
ko smo u moguénosti da drzimo distancu. lako smo konstantno povezani jed-
ni s drugima, uvek postoji moguénost da se sakrijemo i na taj nacin zadrzimo
kontrolu. Jednostavno receno, radije bismo kucali poruke nego razgovarali.
Okrecemo se tehnologiji ne bi li nam pomogla da uStedimo na vremenu, a
zavrSavamo prikovani za ra¢unare i mobilne telefone. I tu se, ponovo, nala-
zimo u zaCaranom krugu. Tehnologija dovodi do toga da budemo zauzetiji
nego ikad i zato trazimo onlajn odnose koji su prilagodeni nasim potrebama
i koji deluju kao da nose manje emotivnog rizika. To su te nove stvari, nove
vrste odnosa koje tek postavljamo na svoje mesto. Vreme je da se zapocne
razgovor o tome.

UmreZeni uredaji takode vrse pritisak na nas i ponekad poZelimo da
pobegnemo od toga, ose¢amo da nemamo prostora da diSemo dok smo po-
vezani s drugima sve vreme.

KoriS¢enje novih gedZeta pocinjemo sa uverenjem da ¢e nam oni omo-
guciti kontrolu, a zavrSavamo time da smo kontrolisani. Seri Terkl isti¢e da
je metafora ,zavisnosti”, vezana uz nove tehnologije, neprimerena jer po-
rucuje da nesto Sto je neophodno treba odbaciti. Ona kaze: , To je neSto Cije
koriS¢enje moramo da prilagodimo svojim stvarnim potrebama, na nacin
koji je najadekvatniji i u naSem najboljem interesu. Drugacije receno, pru-
Za nam se prilika da oblikujemo misao, tako Sto je Saljemo da bismo dobi-
li odgovor ili izazvali komentar. Ono $to ovde nedostaje jeste sposobnost
da se bude sam i da se u privatnosti razmisli o sopstvenim emocijama.”
TinejdzZeri ¢e radije kucati poruke nego razgovarati. Oni osecaju da telefon-
ski razgovori otkrivaju previse i Zele da zadrZe kontrolu. To znaci da oni ve-
Zbaju kako da se ,pokazu” na svom profilu, kao avatari, ali ne i da u¢estvuju u
jednostavnom razgovoru. Odrasli, takode, biraju tastaturu umesto ljudskog
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glasa. U preduzec¢ima, medu prijateljima, na fakultetima, ljudi spremno pri-
znaju da bi radije koristili govornu postu ili poslali mejl nego pricali licem u
lice.?

FILOZOFIJA SAMOCE

,Suvise je ekspresije. Na sve strane smo svesni suvise
mnogo stvari - i skoro sve se prebrzo krecu!”

(DZ. K. Pouis)

Osvrnu¢emo se na ovom mestu na filozofiju elementalizma DZona Ku-
pera Pouisa (John Cowper Powys), koja, pre svega, ,podrazumeva negovanje
narocite vrste usamljenicke srece; i podrazumeva da je ta sreca izvedena iz
izvesnih psihicko-culnih oseéanja koja nam dolaze od zemlje, neba, mora, i
vazduha”.? Pouisova Filozofija samoce'® mnogima se moze Ciniti odvise ra-
dikalnom, budu¢i da govori o istinskoj sre¢i i kreativnosti koja nam dolazi
iskljucivo od istinskog usamljivanja.

Pouis govori o inherentnoj usamljenosti sopstva. ,I Sta god se deSava-
lo nasem telu, nase sopstvo ili ego, svesno ja sam ja unutar nas je potpuno
samo. Treba uvek imati na umu da izolacija sopstva, izbor usamljenickog
Zivota, ne mora bukvalno da podrazumeva samacki Zivot. Ono $to podrazu-
meva jeste izbor kontemplativnog Zivota. Izolacija sopstvenog bi¢a daruje
nam naviku da u svakom trenutku razmisljamo o dalekom njihanju plane-
tarnog sveta. Omogucuje nam da osetimo kako kosmicki vetar duva povrsi-
nom nase zemlje dok sa njim jezdimo kroz veciti etar. Ono daje dostojanstvo,
lepotu, uzviSeni i tragi¢ni znacaj svakoj pojavi smrtnog Zivota. Svugde ubija
opsSta mesta. Svugde s prirodnom, poetskom gorc¢inom dotice moranje naseg
postojanja.”!!

,Kada su pesnicii proroci pomalo stvarali, a pomalo otkrivali Boga, to se
dogadalo zbog njihove usamljenosti. Samo u tiSini moZe postati cujno romo-
renje dugih vekova i da se oseti misterija kosmickog toka... Da biste razgo-
varali s bogovima, morate im postati nalik; a to znac¢i da morate da negujete
usamljenost.”!?

8 Vidi: http://clio.rs/USAMLJENI-U-STRAHU-OD-BLISKOSTI_Vest_9258
° Dz. K. Pouis, Uprkos, 93.

10 Dz. K. Pouis, Filozofija samoce, 1995.

11 [sto, 46-48.

12 Isto
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»Svi filozofi, svi proroci, vade tajne sa istih izvora, tj. iz usamljenickih
kontemplacija samotnog antisocijalnog ega, sami pipaju¢i put sred bolnih
udaraca i uzbudljivih milovanja unutrasnjeg li¢cnog iskustva... Iz usamljenog
potkrovlja i samotne laboratorije izlaze otkri¢a koja obelodanjuju tajne Pri-
rode [..] Samo se u usamljivanju otkriva sustinska tajna grade materije.”*3

sJedan od glavnih uzroka nesrece u svetu je Sto nam je um sve vreme
okupiran odnosima s drugim ljudskim umovima. Oslobodite se toga; najlju-
baznije i najpazljivije se povucite u samocu; i ubrzo ¢e vasa priroda tako du-
boko zaroniti u sveZe jezero iskonskog Bic¢a da éete osetiti da ste u stanju da
se vratite u nemirnu arenu ¢ovecanstva s nepovredivom i tajnom snagom.”*

»1z muke i bola, iz sukoba i zbrke u kojima se nasa rasa groznicavo prevr-
¢e na bolesnickom Kkrevetu, navedeni smo da shvatimo da je doslo vreme za
potpuno preuskladivanje vrednosti. Sve se vraca na pojedinca. Sve se vraca
na usamljeni duh koji umuje nad prastarom tajnom univerzuma.”*®

,Svi nasi plemenitiji instinkti rodeni su u samoci i podojeni tiSinom. Ova
samoca ne mora da bude neka daleka divljina u Prirodi; ova tiSina ne mora
da bude na vrhovima Himalaja. Zastanite na trenutak dok prelazite preko
trga u gradu, i bacite pogled na sazvezde Oriona.”'®

»,Vecina nas, ma kako zavisna od Casova potpune samoce, uspostavlja
kroz zivot afektivne veze ovakve ili onakve, bez kojih bismo se osecali napu-
Steni i izgubljeni. Tih veza smo neprestano svesni; i trenuci kada smo sami
ne bi bili ni upola tako znacajni da nije sigurnosti koju nam donosi veza sa
ovim drugim ljudima. Upravo u ¢asovima samoce dublje shvatimo $ta nam
zapravo znace ti odnosi.”

FILOZOFIJA USAMLJENOSTI

»Ako samo jednom mogu da budem na pravi nacin sam,
tada necu vise biti usamljen.”

(Gete)

Norveski filozof Las Svensen (Lars Fredrik Handler Svendsen) u svo-
joj Filozofiji usamljenosti'’ istrazuje razlicite vrste usamljenosti, filozofiju

13 Isto, 46-55.
14 Isto, 65-66.
15 Isto, 71.
16 [sto, 87.

17 Las$ Svensen, Filozofija usamljenosti, 2017.
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emocija, propituje zasto su neki ljudi usamljeniji od drugih, te psiholoske i
socioloske karakteristike koje ljude ¢ine podloznim usamljenosti. Svensen
sagledava ulogu prijateljstva i ljubavi u nasim Zivotima, te tvrdi da nas glav-
ni problem nije preterana usamljenost u modernim drustvima, ve¢ zapravo
premalo samovanja.

0 usamljenosti je tesko govoriti jer sa sobom nosi niz negativnih kono-
tacija. No, gde ima ljudi, tu se pojavljuje i samoca: svako je u jednom trenut-
ku svog zivota usamljen. MoZemo biti usamljeni u drustvu ili kod kuce, na
otvorenom ili u praznoj crkvi, a o tom stanju napisano je bezbroj pesama.
Mnogim ljudima usamljenost moze znacajno promeniti kvalitet Zivota ili pak
uticati na fizicko i mentalno zdravlje. U isto vreme, u samoc¢i se mogu dogo-
diti nasi najbolji trenuci, a to nam govori nesto vazno o naSem mestu u svetu.
No, $ta je zapravo usamljenost? Koga ona pogada? Zasto se pojavi, traje neko
vreme i onda nestane?

,Sve §to sam mislio da znam o usamljenosti pokazalo se neta¢nim. Mi-
slio sam da su muskarci usamljeniji nego Zene i da usamljeni ljudi ceSce Zive
sami. Pretpostavljao sam da sve vedi broj ljudi koji Zive sami nuZno znaci
vecu usamljenost. Verovao sam da drustveni mediji produbljuju usamljenost
jer zamenjuju uobicCajenu socijalnu interakciju. Premda je usamljenost su-
bjektivna pojava, smatrao sam da se lakSe mozZe shvatiti prou¢avanjem so-
cijalnog okruzenja pojedinca nego proucavanjem njegove prirode. Verovao
sam da je usamljenost povezana s postmodernim individualizmom i da su
ljudi u individualistickom drustvu usamljeniji nego u kolektivistickom. Jedi-
na tacna tvrdnja jest ta da je usamljenost doista tezak problem onima koji od
nje pate. No s druge strane, mozda bas najviSe uzivamo u osami.”!®

Za razliku od norveskog jezika (na kojem piSe autor), srpski jezik, kao
i engleski, na primer, omogucava nam da razlikujemo usamljenost i samocu,
pri ¢emu je, kako autor istice, usamljenost oseéanje koje podrazumeva bol i
nedostatak i nema veze s brojem ljudi kojima je neko okruZen, ve¢ da li to za-
dovoljava potrebu za vrstom i tipom druStvenog kontakta. Ne moramo biti
usamljeni samo ako nekog izgubimo, Cesto je izvor usamljenosti nedostatak
bliskosti s nekim ko je pored nas.

Svensen upucuje na povezanost poverenja i usamljenosti — usamljeni
ljudi su drustveno preosetljivi i obuzeti time kako ih drugi vide. Oni kao da
traze znake odbijanja kod drugih, pa se tako bezazlene reci i postupci drugih
tumace kao izraz agresije, a na tu umisljenu agresiju usamljenik odgovara

18 Vidi: https://www.blic.rs/kultura/vesti/lonesome-no-more-svensenova-filozofija-usamlje-
nosti-na-srpskom/tfg85q9
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agresijom. Bas kao u Otkrivanju samoce Pola Ostera (Paul Auster)'?, gde otac
nije u stanju da se uzda u bilo koga, ¢ak ni u samog sebe. Ako su nam drugi
pretnja, uvek ¢emo biti usamljeni. Filozof i sociolog Georg Zimel (Georg Sim-
mel) davno je rekao da bi se drustvo raspalo bez opSteg poverenja koje ljudi
moraju da imaju jedni u druge.

Moderni covek je pun kontradiktornosti - sve ¢ini da sebe izoluje, san
je imati svoju sobu i u njoj svoj televizor, svoj telefon, svoj auto, ljudi sve
viSe zive sami i to zato Sto su tako izabrali, ali istovremeno je tu i Zelja da se
pomiri potreba za slobodom, snazna narcisticka strana i potreba za pripad-
nos$c¢u drugima.

Svensen je na poziciji onih teoreticara koji tvrde da je veca upotre-
ba interneta povezana s viSim stepenom drustvene integracije, te da nas,
uprkos uvreZenom stanovistu, moderne tehnologije nisu ucinile otudeni-
jim i usamljenijim. Naprotiv, smatra on, korisnici drustvenih mreZa imaju
viSe poznanika i s njima se viSe srecu licem u lice. Drustveni mediji mo-
Zda povecavaju usamljenost u smislu da oni koji ih koriste imaju sve vece
drustvene potrebe koje ne mogu zadovoljiti i u tom smislu on odreduje
problem savremenog Coveka pre kao hipersocijalnost, koja se ne ogleda u
velikoj usamljenosti, ve¢ pre u nedostatku samoce. U srzi usamljenosti je
nedostatak, a samoca, ako je pozitivna, znaci otvorenost. Rasprava o do-
brim i loSim stranama samoce prisutna je jos od antike i filozofi su uvek
samocu isticali kao neSto pozitivno jer je to privilegovani prostor za reflek-
siju u kojoj se ¢ovek moze pribliZiti istini. Psiholog Mihalj Cikstenmihalji
(Mihaly Czikszentmihalyi)®° ustanovio je da ljudi kojima je tesko da budu
sami imaju velikih poteskoéa da se kreativno razviju. Sopenhauer je upo-
zoravao da covek moZe da bude slobodan i ono $to jeste samo ako je sdm i
zato mladi treba da nauce da podnose samocu. Covek je danas zaokupljen
spoljasnjim nadrazajimai vrlo retko se suo¢ava sa samim sobom. Hroni¢na
potreba za zaokupljanjem paznje znak je emotivne nezrelosti. Vazan za-
datak Svensenove knjige je da ukaZe na nedostatak sposobnosti da covek
sebe ispuni samim sobom kad se otkloni sve spoljasnje. Tako Nice pise u
Zori: ,Postepeno mi svetlost pada na najopstiji nedostatak nase vrste obra-
zovanja i vaspitanja: niko ne uci, niko ne tezi tome, niko se ne uci - da pod-
nosi usamljenost”.

Ako govorimo o hroni¢noj negativnoj usamljenosti, a ne o poZeljnoj sa-
moci, licna odgovornost podrazumeva da treba da budemo sposobni da tra-
Zimo druge i da im se otvaramo i izlaZemo, ali da ¢emo usamljenost smanjiti

19 Pol Oster, Otkrivanje samoce, 2017.

20 Vidi: Mihalj Cikstenmihalji, Tok: psihologija optimalnog iskustva, Fedon, 2017.
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tako Sto ¢emo se truditi da sebe bolje vidimo, da nademo utemeljenje u sebi,
da ne zavisimo od drugih.

KOMUNIKATIVNI DELIRIJUM I CUTANJE

,Cutanje nije neki od re¢i ispraznjeni prostor,
nego je progutana i promisljena rec.”

(Isidora Sekuli¢)

Cutanje kao izbor danas, paradoksalno, predstavlja vid otpora prema
razularenom iskazivanju misli i time, mozda, poslednju odbranu smislene
komunikacije. Knjiga o ¢utanju Zorice Tomic?*! predstavlja pokusaj da se ¢u-
govim razli¢itim ospoljenjima, kao $to su neizrecivo, precutno, ucutkivanje,
pravo na ¢utanje itd.

»,Mi nismo samo svedoci i u€esnici komunikativnog delirijuma, koji se
ospoljava u obavezi da komuniciramo i oglasavamo se, u toj neizgovorenoj
ali podrazumevanoj prinudi da budemo umreZeni i dostupni, raspoloZivi za
prijem i razmenu poruka; mi smo danas, potpuno opijeni himerama slobo-
de govora i varljivom nadom da ¢e se na$ glas cuti, prevideli jedan u osnovi
perverzni obrat. Moguce je da nam je u epohi buke promakao paradoksalni
imperativ da istovremeno ¢utimo i da se oglasavamo. Stavise, sve je primet-
niji fenomen rastakanja svojevrsne ceremonije govorenja pred nadiranjem
sveopste klime brbljanja.”??

suptilno i neprimetno pletivo komunikacije. lako verujemo da komunicirati
znaci pre svega govoriti, ¢utanje je integralni deo komunikacije. Ono moze
da ima potpuno razli¢ita znacenja u zavisnosti od konteksta i komunikativ-
nih standarda. Ono je i psiholoski, i socijalni, i politicki, i kulturni fenomen.

Savremena kultura je poprimila logoreicki karakter, u kojoj je svako
pozvan da komentarisSe vesti i deli intimu na drustvenim mrezama. Pitamo
se gde su nestale granice koje su u javnom diskursu davale znacaj iskazanoj
reci. U doba medijske kulture, proces razaranja pomenute granice zapoceo
je s rijaliti programima, a nastavljen svojevrsnim imperativom iskazivanja i

21Vidi: Zorica Tomi¢, Knjiga o ¢utanju, 2016.

22Vidi: https://www.delfi.rs/knjige /104923 _knjiga_o_cutanju_knjiga_delfi_knjizare.html
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izlozljivosti na druStvenim mreZzama. Onoga ¢asa kada je pomerena granica
izmedu sfere privatnog i sfere javnog, zapocelo je sveopSte obesmisljavanje
govora. Ta granica, ucrtana jos u staroj Grckoj, obezbedivala je znacenje sce-
ni - od teatra, olimpijskog boriliSta i agore - na kojoj se potvrdivala izvrsnost
u vrlini ili vestini. Obesmisljavanje znacenja scene (javnosti) dovelo je do
toga da se viSe nista ne €ini izvrsnim, da je sve moguce i sve prihvatljivo. Kao
posledica, pomalja se kultura u kojoj viSe nema ni divljenja ni zgrazavanja,
sve polako tone u Zivo blato indiferentnosti.”

Cutanje je vid otpora, nadin da se ne u¢estvuje u sveopstoj proizvodnji
buke. Da li ¢e se i najmudriji glas cuti kada svi larmaju? Ima li smisla oceki-
vati da ¢ete biti sasluSani kada svi veruju da imaju Sta da kazu? Po misljenju
Zorice Tomic¢, ¢utanje je jedan od odgovora na sveopsStu proizvodnju simula-
kruma, ono narusava opscenost reci, buduci da uspostavlja smisao tamo gde
sve tezi da ga ukine.

Cutanje je i subverzivna aktivnost, ¢utanje kao zlato, unutrasnji egzil.
Problem sa epohom buke je izmedu ostalog i u tome Sto ako je svako po-
zvan da se oglasi, koga ¢emo da slusamo i kome ¢emo da verujemo... U svo-
jevrsnom baroknom preduzec¢u proizvodnje i prekomernosti informacija
i iskazivanja stvara se opsta klima neverovanja u reci, narative i diskurse.
U sveopstoj klimi brbljanja i proizvodnje buke, ¢utanje je mozda poslednja
mogucénost otpora kulturnoj patologiji. To ¢utanje nije necinjenje, ono je is-
tovremeno i osluskivanje onih koji imaju neSto da kaZu i, time, moZda po-
slednja odbrana smislene komunikacije.
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TODAY’S HIGH-TECH CULTURE IN A PSYCHO-SOCIAL KEY

Summary: The paper explores people’s growing willingness to treat (inan-
imate) objects as subjects and to see each other as objects. It is based on Sherry
Turkle’s idea that people will not fully understand their relationship with technol-
ogy if they do not deal with their internal history, which, according to Turkle, com-
bines anthropology, psychoanalysis and memory studies. The need and benefits of
true loneliness are indicated by ]. C. Powys’s philosophy of loneliness. The paper also
deals with silence, which today, in the age of communicative delirium, paradoxically,
represents a way of resistance to raucous chatter and thus, perhaps, the last defense
of meaningful communication.

Keywords: media, communication, technology, loneliness, silence, hush.
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PANDEMIJA PANMEDIJA:
Speleologija medijske alkemije: Nepristrasnost samoce

Ljudski rod prebiva neizmenjen u Platonovoj pecini, nasladujuci se jos uvek, po
prastaroj navici, pukim slikama istine.

(Susan Sontag)

Apstrakt: Usamljenost ljudskog roda nikada nije bila tako eklatantno promovi-
rana kao sa naredbom socijalne distance i izolacije u vrijeme pandemije koronarnog
virusa Covid19 u zimu i proljece 2020 godine. Kontroverzna posast i globalna panika
¢ine fenomen bez presedana komparativno mitoloskih proporcija: Covjetanstvo se
zbilo u politicko-socijalno-zdravstvenom projektu obuzdavanja okuzivanja virusom
diskutabilne kakvoce. Zakljucujuci ovaj rad u osamdesetom danu krize, u uvjetima
globalne kognitivne distance, pokazujemo kako se panmedijska transmisija politic-
ke volje sluzi jednako i primordijalnim obrascima i modernim tehnologijama u hi-
potetickom globalnom socijalnom inZenjeringu. Postavljamo case study i istrazuje-
mo programsku politiku etabliranog globalnog mainstream BBC-ja i kako ta politika
definira samoproklamiranu nepristrastnost medija - impartiality. Ova programska
politika nije izmijenjena ili prilagodena novonastaloj situaciji u kojoj je svjetska kri-
za - pandemija - u dugom vremenskom periodu postala primarna planetarna vijest.
Ista se metodologija i procedura kreiranja i plasmana vijesti primjenjuje i kada po-
liticka volja zahtijeva od medija da promoviraju i propagiraju primoravanje grupa i
pojedinaca na socijalnu distancu, izolaciju i samocu.

Vjerujemo da panmedijski socijalni inZenjering u uvjetima pandemijske tur-
bulencije dovodi do promjene u ustrojstvu kolektiva i ponasanju pojedinaca kroz
promicanje novih obrazaca ponasanja. U ovom kontekstu, BBC suptilno rabi pri-
mordijalne modalitete i manipulative: udvaranjem podsvjesnim perceptivnim spo-
sobnostima premjesta korisnikovo saznajno polje iz realnih u spekulativne identi-
tetske obrasce, hipoteticki u domenu pseudoreligijskog, mitoloskog, magijskog, ako
ne i okultnog karaktera. U ovoj temeljnoj relaciji naseg ispitavanja, postglobalni i
postpandemijski svijet nisu u nasem fokusu. Nas ideal bi bio da istrazujemo da li ¢e
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posljedica ove krize biti promjena paradigme Covjecanstva. No, takva smjela postav-
ka ostaje na idealu; daleko kompleksnija znanstvena ekspertiza ovdje bi bila frustri-
rana grandioznosc¢u, pa i pompeznoscu takvog otkrovenja. U jednoj vrsti distance od
smjelih interpretacija - mi se za sada pitamo da li panmediji u pandemijskoj situaciji,
kao povoljnoj sociolosko-antropoloskoj laboratoriji - kreiraju potencijal za promje-
nu paradigme i nastanak globalnog totalitarizma kao najviSeg, ako ne i zavrSnog
stadija globalizacije.

Klju¢ne rijeci: alkemija, BBC, estetika, izolacija, mitologija, nepristrasnost, soci-
jalna distanca, Spilja ili pe¢ina, teorije urote, totalitarizam.

TEORIJSKE I METODOLOSKE KONSIDERACIJE

Ne pada snijeg da pokrije zemlju nego da svaka zvijer tragove pokaZe.

Pandemija - in medias res — ve¢ se referira kao epski dogadaj, ¢iji se po-
Ceci lociraju u nejasnim okolnostima, konfuznim informacijama, a najvise u
panici politickih struktura koja je u planetarnom stampedu rezultirala odlu-
kama o zatvaranju drZava, teritorija i javnih prostora, prisilnim karantenom
za putujuce, a u dobrom dijelu zemalja i stavljanju ukupnog pucanstva ili
stanovni$tva u kuéni pritvor. U tomu i BBC izvrSava transmisiju naredbe o
socijalnoj izolaciji, ali ne kao obi¢ni dobosar, ve¢ etabliranim metodologi-
jama ostvaruje opravdanje i propagandizaciju te izolacije kao jedinog i ne-
kriticnog odgovora na pretpostavljenu pandemiju. Mi istraZujemo BBC-jeve
legalne programske dokumente i uredivacku politiku, a napose misterioznu
definiciju nepristrasnosti. Kako se taj koncept - uvjetno govoreéi koncept
objektivnosti i neutralnosti - pretvara u vijesti i transmitira, analizirat ¢emo
kroz skrutinizaciju reprezentativnih uzoraka globalnih vijesti iz BBC pro-
dukcije. NaSa je ambicija skromna, a pristup minimalisticki sa dvije grupe
pitanja:

» Da li su metodi medijskog utjecaja i manipulacije oduvijek bili isti, a
samo su se tehnologije i potencijalni domet rapidno modernizirali
kroz povijest? Poredimo najprimitivniji medij u povijesti - prethistorij-
ski totemicni crteZ sa supermodernom globalnom medijskom sluzbom

- BBC korporacijom - tvrde¢i da oba medija transcendentiraju znacenja
i predstave magijskim mehanizmima i algoritmima.

nje teorija zavjera ili teorija konspiracije, napose u domenu izolacije i
osamljivanja grupa i pojedinaca? U namjeri da se i sami ne uglibimo u
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ove teorije, na kraju ovog rada donosimo blic anketu u kojoj smo trazili
od 50 informantd, raznih uzrasta i zanimanja, da nam odgovore kakvo
je znacenje pandemijskog dogadaja u njihovoj percepciji, dijeleci svoje
misljenje prema konzumiranju BBC-jevih globalnih vijesti.

BBC-jeva panmedijska World News poruka je monokrona, njen narativ
jednodimenzionalan, a efekt jednokolosjecan. Izvan mejnstrima su Sire ko-
munikacioni infinitumi koji se relativno referiraju kao nezavisni, alternativni,
sa socijalnim mrezama, blogovima, podcastima i ostalim metabolitima, koji
se vise ne mogu ni klasificirati. Takvi obitavaju u jednoj drugoj mitoloskoj
pecini - Aladinovoj - punoj neobicnih blaga - teorija urota ili konspiracija
kojima nema ni broja ni imena, a do njih se moze, kao u svim fantazmago-
ri¢énim halucinacijama, do¢i jedino izgovaranjem tajne Sifre, magicne lozin-
ke, ukucavanjem passworda na pecinski otvor. Mi im tek simboli¢no pridaje-
mo paznju observacijom spektra plauzibilnosti teorija koje su izdzikljale na
pandemiji panmedija. Metodoloski smo, zbog obaveznosti socijalne distance,
morali ove informante, stidljivo kao mlada, kontaktirati ili iz propisane uda-
ljenosti, ili preko komunikacijskih mreZoba.

MEDIJI KROZ POVIJEST: OD CRTEZA DO ALGORITMA

Bilo koja tehnologija koja je izuzetno napredna ne razlikuje se od magije.

(Arthur C. Clarke)

Po nasem razumijevanju, primordijalne medije nalazimo u Spiljama
Altamire (Spanija) i Lascaux (Francuska). Slikarije stare izmedu 10.000 i
15.000 godina, sa prikazima ranjenog bika ili Zivotinja napadnutih od Covje-
ka povijest je svrstala u umjetnost, ali u vrijeme kada su ova djela sazdana,
njihova je funkcija bila utilitarna, da se prethistorijskom c¢ovjeku magijski
naredi da se zaputi u lov, te da mu se ritualno izdaju uputstva kako da op-
koli i dokraj¢i plijen. Lovacka je magija, prema H. W. Jansenu, povjesniCaru
umjetnosti, zahtijevala ,,samo nagrublju i najSematskiju predstavu” (Jansen
1994: 19) kako bi lovci bili $to uspjesniji, jer je od toga zavisio i opstanak za-
jednice. Tako je uvjetno reeno stvoren i prvi medij, a ,emocionalna magija
ove vrste ni danas jo$ nije mrtva” (Ibid.: 20).

Nekoliko munjevitih tisu¢a godina docnije, uslijedila je neolitska re-
volucija uzrokovana pripitomljavanjem zvijeri i razvojem zemljoradnje, ali
su matrice socijalnog upravljanja, magija i ritual, zadrZzali svoju misti¢nu i
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emocionalnu snagu. Upravljanje je oduvijek trazilo komunikaciju - trans-
misiju. U tom smislu, od medija kamenog doba do medija digitalnog doba
samo znacenje pojma medij kao transmitora onih ,struktura drustva koje
postoje da bi komunicirale sa Sirom javnosc¢u, komunikacioni kanal” (Tech-
nopedia 2019) ostaje validno, s tim Sto su se te forme transmisije pomjerale
od magije do religijske prinude, od informacije i obavjestavanja, od kodi-
ranja podataka do cyber supertehnologija. Ova fundamentalna funkcija se
izvrsavala sukladno tehnoloskom usponu ¢ovjeCanstva, ali se esencijalno ci-
ljevi i zadaci prvobitne utilitarnosti nisu mijenjali, a time vjerojatno ni uloga,
znacaj i efekti medijske transmisije. Radi se o poruci koja je tako kodirana
da onima kojima je upucena mora biti jasna i prijemciva sa podstrijekom na
socijalnu akciju, ali i sa projekcijom pogleda na svijet i mjesta covjeka u tom
svijetu. S te strane, amalgam poruke ostavlja konzumente u mraku, saznaj-
no im nije potrebno vise od performativnih tutorijala, pa se tako naseljenici
u jednoj drugoj Spilji - Platonovoj - ne mogu pomjeriti sa mjesta, jer imaju
okove na bedrima i vratovima:

Svetlost im, medutim, dolazi od vatre koja gori iznad njih i daleko iza
njihovih leda. Izmedu vatre i okovanih vodi gore put, a pored njega za-
misli da je podignut zid kao ograda kakvu podizu madionicari da iznad
nje pokazuju svoju vestinu (Platon 1976: 206).

Ovdje medije simboliziraju vatre i sjenke tih vatri, suznji primaju vrlo
limitiranu poruku, a nosioci poruka su nadnaravna bi¢a, madionicari. Me-
dij, kao fantazmagoricna seansa, kao da od prapovijesti do danas obitava
u Spiljama sa limitiranim uvidom u stanje stvari. Platonovu Siroko citiranu
alegoriju ¢e u dvadesetom stoljecu reinterpretirati Susan Sontag: ,Ljudski
rod prebiva neizmjenjen u Platonovoj pecini, nasladujuci se jos uvek, po pra-
staroj navici, pukim slikama istine” (Sontag 1982: 17).

Nakon ritualno simboli¢nih pec¢inskih medija i brzog klicanja prvih ci-
vilizacija, nastaju, od Dalekog istoka do ranog islamskog svijeta, prve meha-
nicke tehnologije blokova za stampu. One nisu imale veliki utjecaj na pro-
svjecivanje ljudske populacije, osim artikuliranja imperijalne mo¢i i Sirenja
religijske misli, sve do pandemije kuge sredinom Cetrnaestog stoljeca. Bilja-
na Porovi¢, teoreticarka medija, u studiji fatalistic¢ki naslovljenoj Mediji: ubi-
ce stvarnosti (2018), elaborirajuci razvoj medijskih tehnologija, zapaza da je
pravi razvoj medija uslijedio tek nakon ,jedne od najrazornijih pandemija
kuge u istoriji Covecanstva koja je zapocela u jugoistocnoj Aziji i prosirila se
na Evropu, gde je pokosila izmedu jedne i dve trecine ljudi” (Porovi¢ 2018:
17). Tek tada, nakon pandemije, pojavljuje se visak sirovina za proizvodnju
papira, vodeci ka renesansi kroz povecanu potraznju knjiga i dokumenata
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(Van Doren 1991: 154). Mediamorfoza (mediamorphosis), termin koji je is-
kovao Roger Fiddler, oznacava transformaciju komunikativnih medija kroz
kompleksno preplitanje opaZajnih potreba, konkurentskih i politickih priti-
saka, te drustvenih i tehnoloskih inovacija (Fiddler 1997: 6).

Gutenbergova presa je bila prva u nizu revolucija koje preko telegrafa,
radija, televizije, satelitskih komunikacija i danasnje WorldWibeWeb izmje-
Sta ¢ovjecanstvo iz sadaSnjosti u budu¢nost ili mozda u jedan magijski infi-
nitezimalni trenutak izmedu mehanike i elektronike. Dok je mehanika pre-
dindustrijske prese logic¢ki razumljiva pukim posmatranjem, izum telegrafa,
a docnije radija i televizije, ostavljao je sve visSe mehanicku energiju u proslo-
sti, a energije buducénosti su bile sve manje razumljive sve viSe usamljenom
neprofesionalnom dijelu populacije. Rapidni tehnoloski progres je doveo do
onoga Sto u utopijskom gradu buducnosti - Dijasparu - Arthur C. Clarke na-
ziva idealom savrSene masine: ,masina ne sme da sadrzi pokretne delove”
(Klark 1978: 140). Ta maSina, Centralni Kompjutor, zapravo upravlja ovim
futuristickim gradom, pretecom pametnog grada. Clarke, pisac znanstvene
ili naucne fantastike, je jos Cetrdesetih godina prognozirao nastanak komun-
kacijskih satelita, koji su od Sezdesetih godina proslog vijeka naselili Zemlji-
nu orbitu i to na geostacionarnoj visini koja se zove Klarkov pojas. Clarke
je prometejski znanstvenu ili nau¢nu fantastiku doveo na nivo respektibil-
nog zanra, ,savremenog izraza jedne duge tradicije mitskog pogleda na svet”
(Zivkovi¢ 1976: 14). Napose, propovjedaci utopije i distopije (Asimov, Brad-
bury, Dick, Lem, Silverberg, Tarkovski, Wells, Zamjatin i drugi) se moraju
honorirati jer su kreirali specifi¢ni i sve utjecajniji diskurs, znacajan referen-
cijalni okvir, napose u anticipiranju znanstvenih otkri¢a i predvidljive ma-
Stovitosti u razvoju buducih ljudskih zajednica.

Prvobitni je ¢ovjek, ne razumijevajué¢i nebeski svod, napucio zvijezde
bogovima; danasnji je Covjek te iste zvijezde pretvorio u svoj domain, ali ne
razumijevajudi viSe sebe samog. Brzina kretanja informacija, tehnoloski fe-
nomeni i gadzeti, te novokovanice poput cyberspace, hyperspace, real time,
simulirana stvarnost, svi fundamentalni koncepti materijalnog svijeta se ter-
minoski sele u nepoznatu zemlju, lociranu nigdje i nikada! Ovo ako ¢emo
ovako shvatiti Bodrijarovu (1991) zamjenu stvarnosti i znac¢enja znakovima
i simbolima, ¢inedi iskustvo simulacijom stvarnosti.

U tom smislu, razumijevanje ovog realma je frustrirano kvantitetom in-
formacija i neogovorom koje su ove tehnologije stvorile. Slobodan Relji¢, no-
vinar, sociolog i teoreti¢ar medija, podigao je maglu sa ovih koncepata i su-
mirao funkcioniranja ovih tehnologija u Bukvaru medijske pismenosti (2013),
jednoj vrsti mediapedije.
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Relji¢ observira kako poplave informacija napose u superkonzumeri-
zmu postkapitalizma vode ljude u ,teskobu i nesigurnost” (Relji¢ 2013: 72).
Postepeni nestanak optimisticnog poretka ,u kome se tako neupitno gajila
vizija o svetloj covekovoj budu¢nosti” deSava se unato¢ krikova usamljenih
pojedinaca, te tako ,zapadna civilizacija, njene vrednosti, a samim tim i nje-
ni instrumenti gube orijentaciju”. lluzije svijetle budu¢nosti se rasplinjuju
u dobu dezinformacija i dobu neznanja (Ibid.: 41). Ovakvu je situaciju anti-
cipirao i Paul Virilio (2005: 18): ,Cilj tehnoloske inovacije je smanjenje so-
cijalnih kontakata”. Sukladno modernim drustvenim pritiscima ka izolaciji,
smanjuju se fizicki kontakti, a virtualni se rapidno umnazaju. U tom smislu
su mediji ,substitucija nekadasnjeg svijeta” (McLuhan 1967: 22), sve viSe
i substitucija socijalibilnosti na socijalnim mrezama. Paradoks je da se na
ovim paukovinama bijeg od samoce pretvorio u jos vecu samocu. MoZe li
se iz toga pobjeci? Pozivajuéi na prosvjecivanje, na medijsko opismenjivanje,
Relji¢ to opismenjivanje postavlja kao najefikasnije polaziste za borbu protiv
otudenja i ropstva informacionim mrezama.

U istoj misiji, Biljana Porovi¢ poziva na identifikaciju medijskih tehno-
logija, njihovu logiku i ulogu u ubijanju stvarnosti: ,ljudsko je stanje osudeno
na mentalnu dijasporu mreZza i uticaja”. Kao i Sontag, i Relji¢ i Porovic¢ aludi-
raju na postmodernisti¢ku Platonovu alegoriju, i to mozda onaj dio o izlasku
suzanja iz pecine.

U predstavljanju konkretne panmedijske proizvodnje stvarnosti i misti-
fikacije istine, ali i socijalne mobilizacije i socijalnog konformizma, konac¢no
samoce kao posljedice medijske nepismenosti pa do pe¢inskog mentaliteta,
mi sondiramo BBC-jev koncept nepristrasnosti tragajuci za ovdje apostrofi-
ranom magijom i metodologijama koje ne podnose svjetlost dana, dakle jo$
uvijek u speleoloskoj ekspediciji.

BBC KAO PLEMENITI LAZOV: ETIKA 1 KREDIBILITET

A krenuh u lov, kroz visoku raz
Preko brda zvanog debela laZ

(prema sje¢anju na Macka Tosu Branka Copica)

Osnovana kraljevskim dekretom 1922. godine, BBC Kkorporaci-
ja (The British Broadcasting Corporation), sa svojom Svjetskom sluzbom
(BBC World Service) zapocetom 1932. kao Imperijalni BBC najveci je medij
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- broadcaster (distributer) na svijetu. Emitira na 28 jezika u televizijskoj,
radio i online formama. Korporacija zZivi na proracunu ili budZetu Ureda
(ministarstva) za inostrane i poslove Commonwealtha (The Foreign and
Commonwealth Office). BBC sebe formalno definira kao kulturolosko lijevi
i liberalni medij sa neopredjeljenom (unbiased) ili nepristrasnom (impar-
tial) uredivackom politikom. Ovakva samoproklamirano smjela koncepci-
ja je permanentno predmet kritika sa gotovo svih spektara javnog realma,
sa temeljnim prigovorom da deklaracija nepristrasnosti predstavlja ljustu-
ru, nesto kao astralnu formu duboko neobjektivnog i pristrasnog medija. S
jedne strane, legendarna ali i objektivno postoje¢a BBC-jeva audio-vizual-
na ljepota sa tehnoloskom perfekcijom jeste dimna zavjesa za zamagljiva-
nje i kompromitiranje istine metodom zaklanjanja iza politickih autoriteta
(Baumann et al. 2011: 140). S druge strane, BBC disidenti su znatno ostriji
u diskreditaciji bivSeg poslodavca. Robin Aitken naziva BBC ,plemenitim
lazovom” koji iskrivljuje (distort) istinu, te metodama svjesne eliminacije
(ommision) i preuvelicavanja ili preelaboriranja (amplifications) ne€asno
promovira liberalnu pristrasnost (liberal bias) takozvanog lijevog krila po-
litickog spektra (Aitken 2018). U jednoj drugoj invektivi, David Sedgwick,
kazalisni kriticar, upozorava korisnike da im Korporacija cini¢no ispira mo-
zak (brainwashing). Rabe¢i paralele sa orvelijanizmom, Sedgwick upozora-
va na korporacijske neprekidne, nesmiljene, hipokriti¢ne (willful, deceitful
and incessant) trikove i prevare (tricks and subterfuges) u zoni medijskog
mracnjastva (Sedgwick 2018).

Cinjenica je da su brojni prominentni BBC-jevi novinari, dolaze¢i u su-
kobe sa uredniStvom, napustali Korporaciju pa javno izlazili sa razaraju¢im
insider-zvizdackim otkrovenjima, ako ne asanzovskim fundamentalnim le-
aks. Tragajudi za prauzrokom ovih frustracija, mi smo istrazivali BBC-jeve
programske dokumente koji reguliraju programsku politiku i metodologi-
ju produkcije vijesti. Polazna informacija je bio interni programski manual
(guidelines), gdje se uputstva za prakticiranje nepristrasnosti daju u obli-
ku magijsko-ritualne ceremonije. BBC-jev urednik se referira kao vrhov-
ni mag - alkemicar - koji zna koje tajne sastojke valja pomijesati i u kom
omjeru da bi se dobila proverbijalna nepristrasnost, korporativni zastitni
znak. Alkemijska uputstva docaravaju kako globalni broadcaster kreira
dimne i gasne zavjese i metodom jezickog amalgama sintetizira diskutabil-
nu nepristrasnost.
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DVANAEST TAJNIH ALKEMIJSKIH BOCICA NEPRISTRASNOSTI!
ILI TRINAEST?

Magija je stara koliko i ¢ovjeCanstvo, nije se mnogo mijenjala kroz povijest i
postoji u svim jezicima i svim kulturama i oduvijek je bila jedna vrsta komunikacije.

BBC documentary: History of Magic, Sep 8, 2014 (nas kurziv)

Saznanje kako se zapravo mucka koktel nepristrasnosti je sukladno
programskim uputstvima uredivackog kolegija (BBC Trust) pod tesko razu-
mljivim naslovom: ,0d klackalice do toc¢ka vagona: kako zajamciti/osigurati
nepristrasnost u 21 vijeku” (From Seesaw to Wagon Wheel: Safeqguarding Im-
partiality in the 21st Century). Polaziste je da je nepristrasnost ambiciozna
i domaca (home grown) aspiracija ,razvijena kulturoloski, a ne legalisticki”
(BBC Trust 2007: 23). Tvrdi se da je objasSnjenje stvaranja aure nepristra-
snosti neuhvatljivo (elusive) jer se radi o magi¢noj supstanci koja je vise oci-
gledna kada je nema nego kada je ima (more evident in its absence than in its
presence).

Definicija nepristrasnosti je ,ostavljena filozofima”, ali njena magicna
emulzija se alkemira kroz narednu BBC recepturu:

Postoji 12 bocica na alkemijskoj polici a na svakoj bocici se nalazi
etiketa (label) sa slijede¢im natpisima: toCnost, ravnoteza, kontekst,
distanca, izjednacenost, korektnost, objektivnost, otvorenost, stro-
gost, samosvijest, transparentnost i istina (accuracy, balance, context,
distance, evenhandedness, fairness, objectivity, open-mindedness, rigor,
self-awareness, transparency, and truth) (Ibid.: 23).

Manifest inzistira da su sve bocice jednako bitne jer svaka zasebno ne
znaci nepristrasnost, pa je upozorenje urednika - glavnog kuhara, odnosno
BBC-ijevog alkemicara — da jedna bocica legitimno ne moze biti preimenova-
na zamjenom etikete (relabelled) jer samo (only) alkemicar - urednik (pro-
gramme-maker) zna kako da ih sve pomijeSa u kompleksan coctail, sto je
njegov zadatak (Ibid.).

Sto je zapravo kemijska sustina ovog koktela i kakvo je vjesti¢arenje
potrebno da se nacini prava mjeSavina za razli¢ite medijske Zanrove (gen-
res)? Uputstvo objasnjava da su tu potrebne razlic¢ite proporcije, jer svaka
BBC-ijeva tvorevina (output) mora biti mjeSavina (mixture). Slijedi zavrsna
procedura i definitivni produkt je zapravo plin ili gas, gas nepristrasnosti,
nepristrasni gas, doslovno ovako:
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Kemijska reakcija ne smije dovesti do precvrstog (rigidnog), ali ni li-
kvidnog (previse tecnog) gasa ve¢, naravno, bezopasnog gasa bez mi-
risa, gasa kojim ¢e se ispuniti (infuse) redakcijski prostor (program-
me-making environment), gasa kojeg ¢e zdravo udisati svi koji tu rade.

BBC-jeve cuvarkuce su tako laboratorijski kreirali pitki gas kojeg ured-
nici udisu sve praveci neupitno nepristrasne vijesti. Na srec¢u, u ovoj labora-
toriji, mada alkemijskoj, nema Sumskog zvjerinja, slijepih miSeva i zmijoba,
pa ni opasnih virusa nastalih nekim pleonazmicnim kriZanjem neukrstivih
vrsta. BBC-jeve bocice su sve redom kompatibilne. Bitno je da u pandemij-
skim vremenima panmedijski BBC-jev gas nema virusa pa ni potencijal kon-
taminacije, osim da opije novinare — gasom! A i svoje korisnike - World Au-
dience - u nekoj vrsti pandemije panmedija.

Medutim, ovdje se receptura ne zavrsava, gas nepristrasnosti nije sa-
vrsen i zavrSen jer neSto nedostaje: kao u svim magijskim haripoterskim
vrhuncima i agatakristijanskim obrtima, mora se odnekud pojaviti zli ca-
robnjak, neki mrzitelj BBC-ja ili kradljivac tajnih napitaka, neprijatelj nepri-
strasnosti. Taj neprijatelj je sadrzan, kaZe se u instrukcijama, u potencijal-
no negativnom znacenju pojma nepristrasnost. PoCetak rijeci sa prefiksom
ne- (u engleskom im-), poput ne-savrsenosti ili ne-moralnosti (im-perfection,
im-morality), zvucCi negativno a teZi se da zvuci pozitivno. Tu se, kao u svim
mitskim pricobama, odjednom pojavljuje volSebna trinaesta bocica na cijoj
etiketi piSe kompletnost (Completeness). Na taj nacin je ta posljednja bocica
na raspolaganju alkemistu - zavrsava time BBC-jev strucni tim koji ovom re-
cepturom ,0d klackalice do tocka vagona” alkemira sada potpunu i savrSenu
nepristrasnost (Ibid.: 23).

Prema oxfordskom rijecniku, alkemija (alchemy) je ,okultna znanost
poput astrologije, transmutacija materije, napose obi¢nih metala u zlato, ili
traganje za univerzalnim eliksirom”. Kolokvijalno je alkemija magi¢na zna-
nost pretvaranja obi¢ne materije u zlato, banalnosti u dragocjenost. Gotovo
svi rjeCnici u tumacenju pojma alkemije su pristrasni, tvrdeéi da se radi o
prevari. Osnovni princip opsjene je definitivno u recepturi: sad vidi§ - sad
ne vidiS. Tek kada se uredni$tvo napije tog gasa sa tajnim sastojcima iz 12,
zapravo 13 bocica, eto uredivackog otajstva: hokus-pokus-nepristrasnost!

Medutim, u namjeri da i mi budemo nepristrasni, Zelimo ukazati na
kvalitete BBC-jevske produkcije, kvalitete koji ovaj medij ¢ine i gledanim i
Cekiranim. Zasigurno, ovdje ne prestaje magija, ve¢ dodatni efekti magije u
vidu zavodljivosti, Sarma i ljepote, odnosno receptornih BBC-ijevih kvaliteta
- ,izrazeni kroz odmjerenu sintaksu i stilisticki samouvjerenu prozodiju”, a
narocito ,kroz Cetvorostruku estetiku: oralnu i kognitivnu udruzenu sa pri-
snoc¢om i autoritetom” (Baumann et al. 2011: 140).
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BBC ALKEMIJA ESTETIZACIJE, MITOLOGIZIRANJA
[ DEMONIZIRANJA

Forde, nas dvanaest sastavi u jedno
Drustvena rijeka da budemo trajna
Daj da svi sliveni potecemo vrijedno

Brzo kao tvoja Limuzina sjajna

(Aldous Huxley)

Estetizacija, kroz cenzuru grafickog nasilja, ipak u sebi sadrzi jednu
drugu vrstu nasilja, i to u naracijama u kojima opis nasilja koja su se stvarno
dogodila, a sve ¢eSce i opis nasilja koje se nisu dogodila - mogu u korisniku
izazvati slican efekt kao da se dogodilo obznanjivanje uznemirujuéih sadrza-
ja, narocito u izvjeS¢ima sa ratista i drugih vru¢ih tocaka i zarista u svijetu:
kemijsko-bioloski napad na djecu u Siriji, hipoteticko trovanje Skripalovih
na teritoriji Ujedinjenog Kraljevstva, vajolentne prosvjede u Hong Kongu,
Venecueli, Ukrajini, na Balkanu, gdje deskripcija nasilja, ali bez vizualnih tra-
gova, moZe biti jednako degutantna kao i vizualna svjedocanstva.

Ovim neuznemirujuéim karakterizacijama nepristrasnosti kao estetiza-
cije stvarnosti Korporacija obavlja trbuhozborstvo vlasti — poslodavca pre-
ma nedemokratskim i totalitarnim rezimima i diktatorima. Tako zapadno
panmedijsko djelovanje postepeno prevaspitava svijet sve CeSce propagi-
rajudi jedan opasan revizionizam: antifasizam se zamjenjuje antitotalitari-
zmom i tu se ta famozna magijsko-alkemijska nepristrasnost urusava. BBC
je to ve¢ pokazao promoviranjem intervencionizma, postepenom demoniza-
cijom nedemokratskih reZima, smjelim nalazima o planetarnom demonu sa
oruzjem masovnog unisStavanja do intervencije i likvidacije. Ta se receptura
nastavlja nizom novih intervencija, ali se uzas rata i stradanja civila u ovim
intervencijama eliminira iz programa, pa samim tim i iz stvarnosti.

Prelistavaju¢i (browsing) BBC glede geopolitickih reportaZa, nekako is-
pada da se nasilje uvijek i svugdje desava izvan zapadnog diskursa. Kada se
neki od pobrojanih dogadaja nekako dogodi i na Zapadu, vijest o tom doga-
daju je ili marginalna ili kratkotrajna - ili je nema (goes missing). Mi ovdje ne
Zelimo ulaziti u objaSnjavanje ociglednog. Prosvjedi u Londonu, ¢ak i sa kr-
vavim ishodom, nisu se pokrili (cover), do¢im prosvjedi sa istim ishodom u
Pekingu, koji se nisu dogodili, na kanalima BBC-ja su se dogodili. Vjerojatno
je ova omama-obmana stvarnosti nastala iz opijanja gasom nepristrasnosti?
Jedna vrsta takve propagande je manipulacija dvostrukih standarda: o nega-
tivnim dogadajima kod nas se ne govori, ali se istim dogadajima kod njih daje
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primetime. U vrijeme lockdowna BBC se zgrazavao kako zaptije po Beogradu
love i kaznjavaju prekrsioce, ali nije zabiljeZio policijsko nasilje u Londonu
prema istim takvim prekrsSiocima. Kasnije ¢e novinarstvo dvostrukih stan-
darda evoluirati u fake news, bogomdane za procese demonizacije.

Jedan ilustrativni primjer ovakvog novinarstva je dopis BBC-jevog ko-
respondenta Allana Littla iz Beograda tjedan nakon Milosevi¢eve smrti (18.
3.2006):

Slobodan Milosevi¢ je geteovski karakter, njegov uspon, zivot i pad je
faustovski. On je napravio pakt sa demonima blizancima Nacionali-
zmom i Ratom. Ti su ga demoni drzali mo¢nim, ali je izgubio kontrolu
nad njima pa su ga demoni dokrajcili (http://news.bbc.co.uk/2 /hi/eu-
rope/4819388.stm).

Jedan drugi novinar padobranac, Nick Thorpe, posmatra iz svog hotela
Novi Beograd (18. 3. 2006) pa se osjeca malim, patuljkom, kao Liliputanac,
okruzen rektangularnim zgradama koje lice na goleme nadgrobne spomeni-
ke (surrounded by giant tombstones) (http://news.bbc.co.uk/2 /hi/program-
mes/from_our_own_correspondent/4817238.stm).

Subjektivni dojam stranog novinara o stranom politicaru ili stranom
gradu i pravo da se taj dojam artikulira je neosporno, ali ovakvi morbidni
pseudodemonski i banalno-snobovski opisi za imperijalni medij, gdje se Zi-
teljima jednog grada insinuira da su zombiji, nastanjeni u gradevinama koje
lice na nadgrobne spomenike - svjedoci da Little & Thorpe nisu rabili ili do-
bro zamijeSali barem tri magijske bocice - labelirane kao kontekst, korekt-
nostiistina.

Tim Judah, BBC-jev specijalist za balkanske afere, Salje izvijes¢e o de-
monstracijama u Bosni i Hercegovini i masama koje su nasiljem izrazile svoj
prosvjed protiv ekonomske krize: paljevinama, neredima, napadima na lju-
de i imovinu (7. 2. 2014). Judah objasnjava da se to deSava zbog korupcije
vlasti, iako su Amerikanci i Europljani sve ucinili da ,nagovore Bosance da
usvoje Ustav”, implicitno da postivaju zakon, te da se ponasaju demokratski
i civilizirano (https://www.bbc.com/news/world-europe-26093160).

U BBC-jevim kuloarima, ovakvi novinari se nazivaju padobrancima
(journalist parashooter). Takav elitni terenac je obi¢no bolje pozicioniran
funkcioner koji odlazi u zemlje Zarista za vrijeme kriza ili bitnih dogadaja,
odakle sam sebi narucuje, potpisuje i naplacuje ekskluzivne reportaze. Ovdje
su padobranci obi¢no osrednji Zurnalisti, ali imaju ,, mo¢ odlucivanja, plasi-
ranja i naplate svojih tekstova”. Njihova nesposobnost stvaranja nadahnu-
tog i kvalitetnog teksta se prikriva mitoloskim kvalifikacijama i banalnim
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asocijacijama, $to ukazuje ,na poremecaj vrijednosno estetskog orijentira i
nedostatka talenta”. Ovaj zasticeni izvor tvrdi da su udarni dopisnici za vrije-
me rata u Bosni i Hercegovini, ti koji su slali dramati¢ne reportaze iz Saraje-
va, zapravo zivjeli u hotelima u Zagrebu i Beogradu, viSe u potonjem gdje je
zbog inflacije elitni smjestaj bio vrlo povoljan:

Takvi padobranci su uvijek lako nalazili lokalne momke koji bi za nji-
hov racun i malu dnevnicu odlazili u Bosnu i donosili price, tamosnje
novine i fotografije, a BBC-ijeva velika i hrabra imena su potpisivala re-
portaZe sa lica mjesta koje su osvajale nagrade. Naravno, bilo je i onih
koji su pred kamerom i sa mikrofonom zaista uzivo izvjestavali iz Sa-
rajeva, ali su bili ukljuceni u sastav stranih trupa u Bosni i Hercegovini
(embedded journalism) i prilicno sigurni i zasti¢eni. Ovakvo upodoblja-
vanje ih sigurno nije Cinilo nezavisnim a ni hrabrim pa ni originalnim,
aizvjestacke i ratne dnevnice i honorari po visini su bile suprotne kva-
liteti njihovih izvijesc¢a (BBC interlokutor 2012).

Kada BBC demonizira ili satanizira nekog - fatwa je odaslana. Kampa-
nje medijske pripreme javnosti za intervenciju protiv loSeg momka su toliko
razradene tehnologije da viSe ne podizu nicije obrve ni u institucijama a ni
u javnosti. Jos kada bi lideri, kao Sto bijahu Saddam Hussein ili Muammar
Gaddafi bili samo satanizirani, pa i primili medijski katil-ferman s tim da
ne stradaju njihove zemlje i stanovniStvo. Ovdje je problematican prikriven
animozitet medija, nadmenost izrazena kroz negativni simbolizam - od de-
mona i satrapa do melodramatic¢nih opisa stanovnistva poharanih zemalja
i kolapsa socijalnog tkiva. Kolokvijalna stereotipna demonizacija, redovno
sa mitoloSkim naznakama, tipi¢ni je rukopis BBC-jevskih regionalnih juna-
ka, urednika, $efova deska, analiti¢ara i eksperata. Citave tehnologije su izu-
mljene da se ovdje ispoStuje mandatorna nepristrasnost - da se ¢injeni¢no
ili barem smisleno puno ne iznese, ali da se dobro obavi propagandni zada-
tak. Vjerojatno ova tehnologija slanja lokalnih momaka na prve linije, ili novi-
narstva u zagrljaju sopstvenih trupa, ima barem jedan korijen u kolonijalnoj
tradiciji Imperije? U romanu francuskog ranog pisca znanstvene fantastike
Julesa Vernea Put oko svijeta za osamdeset dana, glavni junak Phileas Fogg
nije zainteresiran za turisticke obilaske putnih destinacija. To je zato, tvrdi
pisac, Sto engleski dzentlmen, kada mu lada pristane u nekoj luci, posalje
svoje sluge da oni pregledaju zemlje u kojima gostuju.

Kako biti Britancem je elaborirano u radu Gilroy-Reynold koja observi-
ra kako BBC-jeve vijesti definiraju britanski identitet u 21. stolje¢u. Komen-
tirajuci starovijekovne arturijanske i vikinske legende, ona observira kako
kulturoloske repeticije kroz stolje¢a kreiraju britisizam (Britishness) koji je
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,istovremeno potentan i snazan (might and right), mitski, bogomdan i posje-
duje mo¢ da te vrijednosti nametne i rasiri drugima” (Gilroy-Reynold 2017:

88).

BBC I TEHNOLOGIJE TRANSPOZICIJE STVARNOSTI

Bese to kratka ljubav bez nade
Sto prode brzo k’o aprilski dan

(George Orwell, 1984)

Zapazili smo kako alkemijski hokus-pokus kreiranja BBC-jeve nepri-
strasnosti i viSedimenzionalna estetika, te postimperijalna mo¢, ¢ine ovu
korporaciju najve¢im globalnim medijem. U skrutiniziranju informaciono-
propagandnih i socijalno-kulturoloskih utjecaja naziremo jednu permutaci-
ju stvarnosti, odnosno ,mediji svojom ontickom i ontoloskom prirodom uce-
stvuju u procedurama totalizacije stvarnosti” (Porovi¢ 2018: 12).

Ima jedna zanimljiva BBC-jeva rubrika ¢iji je naziv Sve Sto treba da zna-
te o.... Ova redovna rubrika se pojavljuje svaki put kada konzumentima BBC-
jevih news u kratkoj formi treba objasniti o cemu se zapravo radi. Tako je
rubrika Everything you need to know moZzda presudna u brzom znanju i ja-
snoj informaciji sa ekspertskom bazom. Konzument ¢e brzo saznati sve, eve-
rything, sto je Korporacija odlucila da taj konzument treba da zna. Ne moze
biti jednostavnije. U rubrici Virus korone: sve sto treba da znate/znas (Coro-
navirus: Everything You Need to Know) se jednostavnim i neautoriziranim
tematskim tekstualnim segmentima objasnjava kakav se medicinski savjet u
ovom momentu daje (Sto moze biti promjenjljivo), zatim i update o moguc-
nostima putovanja, utjecaju krize na svjetsku ekonomiju, te o efektima mjera
preduzetih u pojedinim zemljama. Kod ovog posljednjeg, postoji implicitna
naklonost ili pristrasnost (bias) u korist zapadnog bloka prema ostalima. U
tekstu to bas nije lako primjetiti kada se govori o zemljama kojima je Ujedi-
njeno Kraljevstvo nenaklonjeno ili njihovim vodama. Mehanizmi kojima se
ovo postiZe su ovako postavljeni u jednom naSem istrazivanju:

>

Pripremljen koncept informacije (pre-selected Agenda): Razli-
Citim temama se daje razli¢it znacaj. Dogadaji koji se ne ukla-
paju u ideolosku matricu se izostavljaju iz vijesti ili im se daje
minimalan znacaj. Pandemija: vijesti iz zemalja sa minimal-
nim posljedicama se minimalno plasiraju.
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» Oficijalnost ili zvani¢nost (Offciality): Vijest se obrazlaze iz is-
kaza zvanicnika, politicara, oficijalnih glasnogovornika legal-
nih institucija, oficira, kraljeva i princeva. Tako su zvani¢na
priop¢enja objektivna, a sve drugo samo misljenja. BBC ostaje
bez misljenja, Sto daje dojam nepristrasnosti jer je glas dat le-
galnim djelatnicima.

» lgraj na sigurno (Play it safe): Novinari moraju pratiti urednic-
ke naputbine o nepristrasnosti, pa se tako samocenzuriraju.
Ovo se bas ne primjenjuje striktno kada su u pitanju izvijesc¢a
iz zemalja u ideoloSkom ili politickom konfliktu sa Zapadom.
Zapadne institucije nikada nisu predmet kritike osim ako se
ne radi o onim strukturama koje su u tihom sukobu sa vladom
Njenog Veli¢anstva (Europska unija oko Brexita, ili duboka dr-
zava u Sjedinjenijm Drzavama).

» Dimna zavjesa (smoke-screening) kada se retorickim zargo-
nom snaga argumenta daje institucijama obi¢no u skraéenica-
ma: EU, NATO, UN, WHO..., te birokratsko-lojalnim stilom ka-
zivanja o procedurama, pregovaranjima, misijama, legalnim
odlukama, ugovorima.

KoriStenjem ovakvih tehnologija se zamagljuje objektivni vidik, jedna-
ko kako se magijom alkemije i drugim mehanizmima - estetizacijom i tehno-
logizacijom postiZe transmisija vijesti ,kao trbuhozborstvo (ventriloquism)”
(Buli¢ 2011: 191).

Ove tehnologije se i ironijski intoniraju. Dubravka Ugresi¢, knjiZevni-
ca iz regiona u egzilu, primjecuje opcu teatralizaciju svega, te naviku da je
politika teatar ,otupljujuéi naSa moralna osjetila”, pa tako od normalizacije
politike postajemo totalno ,perverzni i besramni” (Ugresi¢ 2018: 31). Ova-
kav deprimirajudi politicki upliv na ljudsku psihu beogradski filozof Pokica
Jovanovic¢ sarakasti¢no naziva ,oranje magle” u kojem je:

[.] nepoverljiv ¢ovek usamljen i nemocan pred tim sveprozimajué¢im
autoritetom sile. On nije nemoc¢an da taj autoritet slomi, ve¢ je (u sta-
nju egzistencijalne strepnje) nemocan da ga, unutar sebe, demistifiku-
je (Jovanovi¢ 2018).

No, nije li ovo tehnologija demokracije koja u najve¢em broju slucajeva
dnevno plasira isuvise veliku koli¢inu informacija da bi se mogla provariti, a
Cak su i znacajne vijesti danas headlines sutra efemerne. John Pilger, austra-
lijsko-britanski novinar, publicist i dokumentarist i kriticar neoliberalnog
kapitalizma i zapadnih geopolitickih strategija, BBC-jevu nepristrasnost je
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nazvao ,eufemizmom za zadovoljavajuci izgovor korporativne mo¢i” (Pilger
2002).

No, najzes¢i kriticizam BBC-ja je dolazio iznutra. Mi smo spomenuli ne-
kolicinu BBC-jevih disidenata, bivsih uposlenika Korporacije koji su se kri-
ticki ocitovali protiv BBC-ja u novije vrijeme. Jedan od njih, Eric Blair, no-
vinar BBC-ja u Prekomorskoj Sluzbi (Eastern Service), jos 1941. godine se
izjasnio o BBC-ju kao o ,organu kolonijalnog diskursa koji svijetu na peri-
feriji propagira metropolitanski pogled na svijet”. JoS tada Blair smatra da
Jliberalni kapitalizam ocigledno ide svom kraju” (Kerr 2002: 473).

Umjesto zakljucka u naSem uradku o komunikacijskim tehnologijama i
usamljenosti, a polaze¢i od naSe ideje o globalnoj promjeni paradigme, na-
vodimo prorocki zaklju¢ak ovog novinara BBC-ja - Erica Blaira, emitovan
davne 1941. godine:

U najvecoj mogucoj mjeri totalitarizam vas izolira od ostalog svijeta,
zatvara vas u umjetni univerzum u kojem nema mjerila za usporedi-
vanje. Totalitarna drzava nastoji, pod svaku cijenu, kontrolirati misli i
osjecaje svojih podanika barem u istoj mjeri u kojoj kontrolira njihove
postupke (Blair 1977: 138-139).

Mi smo ipak za dodatne zakljucke odlucili da objavimo komentare nasih
50 informanata - stalnih ili povremenih BBC-jevih konzumenata koje smo
upitali koliko vrijednuju informacije koje kupe sa sajtova ovog medija. Na
jednostavno smo pitanje polucili jednostavan odgovor, ali isto u vidu pitanja
koja su sva u biti retoricka. Ispostavilo se da konzumiranje mainstream me-
dija manje informira, a viSe Siri teorije urote. Nasi su informanti izmrijestili
i zavrvjeli nevjerojatni broj najnevjerojatnih pitanja o sadasnjem pandemij-
skom momentu i panmedijskom komplotu.

Ah da, ime Eric Blair je zapravo mladalacko ime DZordZa Orvela (Geor-
ge Orwell)!
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SKALA PLAUZIBILNOSTI TEORIJA UROTE - KONSPIRACIJE

Bice skoro propast sveta
Nek’ propadne nije steta

(Marko Nesic¢)

— Zasto Jevreji na svako pitanje odgovaraju pitanjem?
— A zasto Jevreji ne bi na svako pitanje odgovarali pitanjem?
(Erica Jong)

Da li ¢e se ukinuti mjere socijalnog distanciranja, ukljucuju¢i formal-
ne korporalne dodire poput rukovanja, ukinuti prisniji fizicki kontakti, gr-
ljenje ili neerotski poljubac dat javno u kulturama gdje egzistira prijateljski
poljubac, rukoljub damama, pa sve do ljubackanja blagosiljajuce svecenicke
ruke u nekim religijama? Kolektivno ljubljenje ikona tijekom liturgija ili po-
sljednji poljubac preminulom? Sto ¢e se dogoditi sa maskama i rukavicama
kada rizik kontaminacije prestane? Koji e javni autoritet odlucivati o ovim
pitanjima: vlasti po savjetu profesionalnih epidemiologa ili epidemiolozi po
savjetu vlasti ili mediji po naputku epidemiologa ili vlasti ili politicko-kor-
porativnih struktura? Kako ¢e se konacno socijalni odnosi i javno ponasa-
nje odrediti u sredinama gdje ¢e do¢i do podjele izmedu onih koji su jedva
docekali da bace maske i skinu rukavice i onih Cije ¢e opredjeljenje biti da
trajno zadrZe i rabe kako maske tako i rukavice? Koja koli¢ina nepodnoslji-
vosti ovih grupa ¢e traziti dalju regulaciju javnog zivota? Odnos cjepljeni-ne-
cjepljeni ili vakcinirani-nevakcinirani? Da li ¢e pravovjerni nositi zastitne
oklope do neproznatljivosti a bezvjernici, ogoljeni i nezasti¢eni, im se morati
sklanjati sa puta? Cjepivo ili vakcina, ¢ipovi ili superpametni telefoni? Da li
¢e Covjek Covjeku postati virus? Hoce li Homo Sapiens evoluirati/mutirati u
Homo Covidus i Homo Coronius i kako ¢e oni kohabitirati? Hoce li izdZikljati
nova znanost ili filozofija ili religijska afilijacija vezana za Koronu ili Kovid?
Nisu li se oba ova naziva ,ubila” za kakvu novu sektu Kovida i Koronijara - u
najmanju ruku poput veneriranja religije DZedija (registrirane kao Jediism)
iz Ratova zvijezda, sve sa vitezovima i svjetlosnim macevima i narocitim etic-
kim i spiritualnim kodom, a napose maskama i rukavicama? Da li je odatle
dug put do eksklamacije nekog novovjekovnog vidovnjaka da su i virusi bi¢a
Stvoritelja a moZda i inteligentna bica koje valja svetkovati? Ili ¢e se reformi-
rati i reafirmirati zavjetni mitovi o dolasku Antikrista i konacnom obracunu

- tisuc¢lje¢ima ocekivanog Armageddona? Tko ¢e biti nosioci novih jevande-
lja, objavljivaci tajni i svrha Vaseljene? Hoce li dolazak proroka, zanesenjaka,
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Cudaka, mesija biti objavljen i obraden u medijima, a njihove obznane digi-
talizirane i algoritmirane? Da li ¢e ljudi postkoronijalnog doba biti isti kao i
ljudi predkoronijalnog doba i hoce li njihova usamljenost biti normalna, po-
Zeljna i ocekivana?

U konacnici svih nepoznanica i Spekulacija, da li nakon retori¢kog pita-
nja treba da slijedi upitnik ili to¢ka (?, .).

POSTOJANOST PARADIGME: OD RANJENOG BIKA DO CRNOG
LABUDA

Prema nekim misljenjima, rukovanje je u proslosti imalo drugaciju namenu od
danas$nje - ovim ¢inom obe strane pokazivale su da ne drZe neko skriveno oruZje u
ruci, te da nema straha da ¢e doci do obracuna.

(Politikin Zabavnik, rubrika ,Verovali ili ne”, broj 3421, 1. 9. 2017)

Najplauzibilniji scenario iz teorija urote se bazira na medijskoj kampa-
nji da je opasnost od bolesti vjerojatno trajna, da bi virus mogao comeback,
mozda i u opasnijoj mutiranoj formi. Mediji promoviraju distancu i usamlji-
vanje i taj krestav refren je ve¢ popularan: Virus ce proci, cjepivo ¢e doci, a
mjere i reguliranja (rules & regulations) ostati! Teorije urote sadrze u sebi
jednu vrstu magijsko-travestijske akrobatike i bizarnih modaliteta budu¢-
nosti. Ali, da se u ovoj pandemiji mijenja koncept socijabilnosti ne izgleda
kao konspirativni cilj sraza politike i medija. Prejak je taj sukus ili lajtmotiv
izoliranja ljudi, promocije personalnog prostora i kona¢no percepcije dodi-
ra kao bauka koji se Siri svijetom. Dodir je najhumaniji generator empatije
i simbol bliskosti. Mediji takav dodir proskribiraju. Rukovanje i okupljanje
ljudi ve¢ doimaju arhaic¢no i nekako je isuvise pristalica novih i ledenih soci-
jalnih rituala.

Orvelijanski obrt u anticipiranom postglobalizmu je ve¢ vidljiv promje-
nom narativa, medijskim podobniStvom, vodama i transmutacijom funkci-
onalne terminologije u silogizam prisile. U kriznim vremenima se mijenja
karakter medija - ,,0d usmerenja na informaciju ka propagandnim zadacima
i projektima, od usmerenosti na racio ka traZenju slabih ta¢aka u emotivnom
sistemu, od slanja poruka gradaninu do zavodenja potrosaca” (Relji¢ 2013:
392-396). Eksploatacijom emocije se promoviraju pogledi na svijet koji su
utjesni jer u estetiziranoj viziji i apokalipsa moze imati magijsku privla¢nost:
ratovi su beskrvni, herojski, ljudska prava i demokracija su oruzja masov-
nog unistavanja, stvarni rat bez vidljive destrukcije postaje humanitarna

47



Kamenko Bynuh, [langemuja nanmeauja: Crnesneosiornja MeAujcke ajkeMyje: ...

DQunozoduja meguja: Meguju u ycamsmeHoC, NOC. U3[., Kib. 26,2021, cTp. 31-52

intervencija, zatim hibridni rat, pa rat dronovima i u konacnici video-igrica,
apokalipsica. Medjiji su ,prva linija odbrane drustvenog raspada” (Ibid.). Ako
raspad pocinje naoko bezazlenim ogranicenjima socijabilnosti, pa se nasta-
vlja puzajucim ukidanjem Skola, muzeja, koncerata, pretvorbom seminara u
webinar, tada ¢e se ,kultura utopiti u poplavi informacija” (Lem 1976: 69).
0d nje ce ostati plutajuca popularna kultura, vjerojatno kao ,implozija smi-
sla modernog sveta” (Vuksanovi¢ 2007: 11).

Estetizacija apokalipti¢nih scenarija u popularnoj kulturi je uvijek Hap-
py End. Novi simbol dolazec¢ih vremena je crni labud. Kovanicu je postavio
popularni pisac Nasim Taleb (2016). On koristi europsku legendu 17. stolje-
¢a kada je u Europi vazila dogma da ne postoji crni labud. Kada je bas takva
ptica bas takve boje nadena u tek otkrivenoj Australiji, uzeta je za znamen
dolaska nevjerojatnih i nepredvidenih zbivanja. I ovdje se radi o medijskoj
alkemiji, mitovi su u modi a i kontroverze: Taleb je kritiziran za pseudozna-
nost i negativni simbolizam crne ptice - ali je uspio prodati predstave dege-
neriranih mitologiziranih dogadanja kao Sto su 9/11, financijski slom 2008.
Ne oklijevajuéi puno, na pocetku 2020. godine obradio je i Pandemiju u po-
pularnom eseju o SARS-CoronaZ2 virusu.

Tako, na pocetku je u maloj pecini bila slika ranjenog bika, predstava
koja se mogla dodirnuti. Na kraju je u velikom svijetu crni labud, predstava
koju ¢ini ustrojstvo elektricnih naboja. Izgleda da ¢e vje¢nost slegnuti rame-
njem na nasu brzopletu hipotezu o promjeni paradigme, uzrokovanu pan-
medijskom panikom: svijet se ne suceljava sa promjenom paradigme, vec¢ sa
postojanos$c¢u paradigme, peéinske, magijske, usamljenicke, pandemijske. U
nasoj speleoloskoj ekspediciji smo shvatili kako je BBC, unato¢ svom glamu-
ru, kuca na osami. Ali su i pratioci, kompulzivno attached na njegov estet-
sko-tehnoloski kvalitet, sve usamljeniji u jednoj vrsti love—hate odnosa. lako
je zanimljiva medijska slikovnica tajni svijet usamljenika, ona se cijeni sve
manje $to se viSe odmice od stvarnosti. Kada je to ishod, da li se u panmedij-
skoj vaseljeni - nalazi usamljenije gledateljstvo i Citateljstvo i pretrazitelj-
stvo nego BBC-ijevo? Na ovom sadasnjem identitetsko-paradigmati¢nom ra-
¢valistu CovjecCanstva, medijski ¢arobnjaci i alkemicari neosjetno su svojim
korisnicima navukli kognitivne i intelektualne bukagije, ostavljaju¢i ih bez
znanja da to Sto sija ka njihovim subliminalnim pe¢inama - nije zlato.

Mo¢ je pokidati covekov um u komade i onda ga
sastaviti ponovo u novom obliku koji si ti odabrao.

(DZordz Orvel)
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PANDEMIA OF PANMEDIA:
Speleology of Media Alchemy and Mythologization of Loneliness

Summary: The first media appeared in Paleolithic cave art with the totemic
paintings of animals when Man acquired the first tools and weapons, and managed
the taming of fire to illuminate the ritual dance before going to hunt. As prehistory
turned into history with the invention of writing, philosophy, and religion, bring-
ing forth the first civilizations, the character of the media had not changed much. It
maintained its primary function to transmit messages - initially orders and rules to
govern the societies. What had changed steadily and acceleratingly has been the pro-
cess of technological advance bringing the shrinking world into an expanding glob-
al realm, not only aimed at transmitting regulations but other information with an
ever increasing scope of its means. Yet, since the dawn of Man, the traditional myth-
ical models in communicating messages, information, and images, regardless of the
technological level, remained somehow mysterious, connecting the media and the
recipient between the conscious and subconscious. Even the most advanced global
media in its transmission methods have not moved much from the magical rituals
performed in real or symbolical caves in the past: primordial, Platon’s. Aladdin’s!

Handling something so complex demanded a model - which is the case study
of this essay: how the biggest media in the world, the global mainstream British
Broadcast Corporation (BBC), uses primordial magic to create its aura of objectivity
defined as a concept of impartiality. How these media techniques are combined with
their aesthetic allure, oral and aural, yet also familiarity coupled with authority? We
do not interrogate the BBC’s claims of its impartiality but the method by which that
impartiality is created. The legal document Safeguarding impartiality proposes that
impartiality ought to be created in an alchemic laboratory where the editor-alche-
mist must mix the magical substances into an impartiality cocktail. The substances
are stored in 12 magic bottles labelled as: accuracy, balance, context, distance, even-
handedness, fairness, objectivity, openmindness, rigour, self-awareness, transparen-
cy, and truth. The 13th special bottle is called completeness. Following the magic
procedures, the editor-alchemist must mix them into a complex cocktail. The result
is an odourless gas — gas of impartiality, breathed by those who work there and the
news is ready to be produced. However symbolic or romanticized this might look,
we explain this 'method’ to scrutinize the broadcaster in relation to lonely crowds
and individuals on the other side of the scope, as well as the meaning and role of the
Panmedia in the time of Pandemia. Of course there has been a lot of criticism about
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BBC’s concept and practice of impartiality, both from insiders and outsiders. Worse
even, in these transitional times, when the world is in a state of cognitive disso-
nance and panic due to the controversial Covid 19 Pandemia, an endless succession
of prophets and messiahs convinced the human kind of a great number of conspir-
acy theories ranging from plausible to most fantastic. The consequence is human
loneliness occurring always when people attached to the dubious interpretations
and justifications of reality are left in cognitive darkness, just like the primordial
cave dwellers.

Keywords: alchemy, BBC, aesthetics, isolation, mythology, impartiality, social
distance, cave, conspiracy theories, totalitarism.
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USAMLJENO ZABAVLJANJE

Apstrakt: Ve¢ od devedesetih godina dvadesetog veka, veza izmedu usamlje-
nosti i koris¢enja interneta privlacila je paZnju istrazivaca. Pristupi u interpretaciji
kretali su se od uverenja da internet mozZe da proizvede opsti pozitivni efekat i sluzi
dobrobiti svojih korisnika, preko shvatanja da nekontrolisana upotreba moZze da
izazove negativne efekte, kao Sto su pojava depresije ili usamljenosti; najzad, dolazi
do izmene u pristupu, kojim je postavljeno pitanje da li postojanje odredenih pro-
blema, kakvi su usamljenost ili depresija, moZe proizvesti zavisnost ili druge oblike
neadekvatne upotrebe interneta. U tekstu su uporedeni rezultati razlicitih istraziva-
nja ove povezanosti, sa posebnim fokusom na razumevanje veze izmedu usamljeno-
sti i kori$¢enja interneta u cilju zabavljanja. Cilj teksta bilo je podvlacenje komplek-
snosti ovog problema i izdvajanje centralnih aspekata njegovog buduceg teorijskog
promisljanja, te ukazivanje na sloZenost definisanja teorijskog pristupa problemu, s
obzirom na brzu promenljivost kako samog medija, tako i na¢ina njegove upotrebe.

Kljucne reci: internet, istrazivanja, mediji, usamljenost, zabavljanje.

Prethodnih decenija, a posebno sa razvojem drustvenih mreza i savre-
menih video-igara, uocava se sve intenzivnije interesovanje akademske za-
jednice za promisljanje, ispitivanje i razumevanje povezanosti usamljenosti i
nacina upotrebe savremenih internet platformi i alata. lako razmatranje po-
vezanosti usamljenosti i koriS¢enja savremenih medija nije specifi¢no za sa-
vremeno doba i pojavu interneta, ovo pitanje privlaci sve Siru paznju upravo
tokom prethodne dve decenije. Jedan od centralnih fokusa, postavljenih u
mnogobrojnim studijama sprovedenim u ovom cilju, bio je utvrdivanje od-
nosa izmedu interneta i dobrobiti koje on donosi njegovim korisnicima. U
vezi sa navedenim, objavljene studije ukazuju na razli¢ito razumevanje ove
veze. S jedne strane, upotreba interneta dovedena je u vezu sa razli¢itim po-
zitivnim efektima koje moze vrsiti na korisnike, dok su, s druge strane, mno-
gobrojna istraZzivanja ukazala da razvoj zavisnosti od koriS¢enja interneta
vrsi snazan negativni uticaj na druStveni Zivot njegovih korisnika. Izmena
istrazivackog pristupa dodatno je uslozila razumevanje ove veze, ukazujuci
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da samo koriS¢enje interneta ne mora nuzno biti uzrok negativnih efekata,
vec darazvijenost odredenih stanja, kakva su usamljenostili depresija, moZze
rezultirati razvojem zavisnosti od koriS¢enja interneta. U nastavku ¢emo
uporediti rezultate istrazivanja sprovedenih u razli¢itim sredinama, kako
bismo obezbedili opsti empirijski okvir budué¢em teorijskom promisljanju
ovog problema.

U istrazivanju objavljenom pod naslovom Self-presentation styles, pri-
vacy, and loneliness as predictors of Facebook use in young people (Btachnio,
Przepiorka, Boruch, Batakier 2016) autori nastoje da utvrde postojanje po-
vezanosti izmedu razlicitih tipova autoreprezentacijskih stilova, potrebe za
privatnoscu i usamljenosti, i tri aspekta koriS¢enja Fejsbuka, ispoljena kao:
a) standardna upotreba Fejsbuka, b) zavisnost od ove mreze i c) koriS¢enje
Fejsbuka u cilju zabavljanja. Ispitivanje je sprovedeno na uzorku od 551 is-
pitanika, starosti od petnaest do dvadeset devet godina, sa prose¢nim uzra-
stom od 19,86 godina, pri cemu su sedamdeset jedan procenat ispitanika ci-
nile pripadnice Zenskog pola. Svi uesnici ispitivanja imali su otvoren profil
na Fejsbuku.

[strazivanje je vrSeno u srednjoSkolskim, odnosno visokoskolskim/
strukovnoskolskim ustanovama u viSe regiona u Poljskoj. U cilju analize sta-
vova, razvijen je cetvorosegmentni upitnik, saCinjen od Upitnika o koris¢enju
Fejsbuka, u okviru kojeg je sedam pitanja bilo posveceno ispitivanju stepena
koriS¢enja ove drustvene mreze u cilju zabavljanja, Upitnika o autoprezenta-
cijskim stilovima, Upitnika o potrebi za privatnosc¢u i Skale usamljenosti, ko-
jom je bilo obuhvaceno jedanaest pitanja.

Rezultati su potvrdili pretpostavljenu hipotezu da usamljenost predsta-
vlja pozitivni preduslov razvitka zavisnosti od Fejsbuka, standardne upotre-
be Fejsbuka i koriS¢enja Fejsbuka u cilju zabavljanja (Btachnio, Przepiorka,
Boruch, Batakier 2016: 30). Potreba za privatnoScu je nacelno ocenjena kao
negativni preduslov za razvoj standardne upotrebe ove mreZe, dok izmedu
ovog preduslova i razvoja zavisnosti od Fejsbuka ne postoji znacajnija kore-
lacija (Btachnio, Przepiorka, Boruch, Batakier 2016: 30). Ipak, kako autori is-
tiCu, analiza odnosa izmedu potrebe za privatnos$¢u i zavisnosti od Fejsbuka
otkriva efekat potiskivanja, koji se dovodi u vezu sa stepenom usamljenosti.
Rec je o specificnom negativnom odnosu izmedu potrebe za privatnoscu i
zavisnosti od Fejsbuka. Naime, potreba za privatnos¢u samo u odredenom
stepenu predstavlja pozitivan faktor u smislu ograni¢avanja razvoja preko-
merne upotrebe navedene drustvene mreze, bududi da u izvesnom stepenu
razvijenosti moZe biti kontraproduktivna i povezana sa usamljenos¢u, Sto,
paradoksalno, u krajnjoj liniji moZe voditi razvoju vece sklonosti ka zavisno-
sti (Btachnio, Przepiorka, Boruch, Batakier 2016: 30).
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Dobijeni rezultati mogu se uporediti sa zaklju¢cima iznetim u istrazi-
vanju objavljenom pod naslovom Loneliness and Facebook Motives in Ado-
lescence: A Longitudinal Inquiry Into Directionality of Effect (Teppers, Luyc-
kx, Klimstra, Goossens 2013), sprovedenom na uzorku od 256 adolescenata
prosecne starosti 15,88 godina, koje ukazuje na vezu izmedu usamljenosti i
korisc¢enja Fejsbuka u cilju stvaranja utiska o ostvarivanju interpersonalnih
kontakata, kao obliku kompenzacije. Prema iznetom zapaZanju, upotreba
Fejsbuka u cilju kompenzacije drustvenih vestina vremenom utiCe na razvoj
usamljenosti, dok se suprotan efekat primecuje kod upotrebe ove mreze
u cilju stvaranja novih prijateljstava (Teppers, Luyckx, Klimstra, Goossens
2013).

Bliska zapazanja prepoznajemo i u istrazivanju objavljenom 2013. go-
dine pod naslovom Affinity-seeking, Social Lonelines, and Social Avoidance
Among Facebook Users (Lemieux, Lajoie, Trainor 2013). Na uzorku od 313
ispitanika studentske populacije (studenti koledza), pokazana je pozitivna i
statisticki znacajna povezanost izmedu usamljenosti i vremena provedenog
u koris¢enju Fejsbuka, dok je odnos izmedu usamljenosti i broja bliskih Fejs-
buk prijatelja bio negativno i znacajno statisticki uslovljen (Lemieux, Lajoie,
Trainor 2013).

U istrazivanju pod naslovom Gratification, Loneliness, Leisure Bore-
dom and Self-esteem as Predictors of SNS-Game Addiction and Usage Pattern
among Chinese College Students (Zhou, Selina Xingyuan 2010) odnos izme-
du usamljenosti i koris¢enja drustvenih mreza razmatran je kroz ispitivanje
dve postavljene hipoteze: H1a) sto je usamljeniji korisnik igara na drustve-
nim mreZama, to ¢e viSe koristiti ove igre i H1b) Sto je usamljeniji korisnik
igara na drusStvenim mrezama, to je verovatnije da ¢e razviti zavisnost od
ovih igara. Uzorak je obuhvatio 342 ispitanika, starosti od 18 do 22 godi-
ne, pripadnika studentske populacije (studenti koledZa) na prostoru Kine.
Za merenje usamljenosti koriS¢ena je Revidirana UCLA skala usamljenosti
(Russell 1996), u okviru koje se od ispitanika traZilo da izraze svoja oseca-
nja u vezi sa interpersonalnim relacijama, a ¢emu je bilo posveceno dvade-
set pitanja u upitniku. Rezultati su potvrdili obe postavljene pretpostavke,
odnosno, na osnovu dobijenih odgovora mogla se prepoznati povezanost
izmedu usamljenosti i veCe verovatnoce razvoja zavisnosti od video-igara
na druStvenim mreZama (Zhou 2010: 17, 23). Prema objasnjenju iznetom u
navedenom istrazivanju, usamljeni studenti skloniji su da zahvaljujuéi ko-
ris¢enju video-igara na drustvenim mreZama potisnu osecaj usamljenosti
zbog njihove izrazene interaktivnosti. Zanimljivo je da je studija pokazala
i visoku povezanost izmedu osecanja dosade i sklonosti ka razvoju zavisno-
sti od video-igara (Zhou 2010: 22-23), Sto je dodatni faktor koji je moguce
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povezati sa usamljenosc¢u, buduci da se osecanje dosade moZze razviti i usled
nedostatka ili nedovoljnog intenziteta druStvene interakcije.

SloZenost razumevanja odnosa usamljenosti i koriS¢enja interneta po-
sebno je podvucena u istrazivanju objavljenom pod naslovom Internet Use
in Adulthood: Loneliness, Computer Anxiety and Education (Matanda, Jenvey,
Phillips 2014). Istrazivanje je sprovedeno nad 158 punoletnih ispitanika,
starosti od devetnaest do sedamdeset Sest godina. Anketiranje je vrSeno u
Australiji, a ucesnici su ispitivani na mestima kao $to su univerzitetski kam-
pusi, lokalne biblioteke, internet kafei i drustvene grupe za starije osobe.
Uslov prihvatanja upitnika bilo je koriS¢enje interneta i godine starosti iz-
nad osamnaest godina. Istrazivanje je obuhvatalo tri upitnika. Prvi se ticao
demografske strukture, ukljucujuci pitanja o koriS¢enju interneta, dok su
druga dva bila namenjena ispitivanju straha od kompjutera i usamljenosti.
Za utvrdivanje subjektivnog osecanja usamljenosti koris¢ena je UCLA Ska-
la usamljenosti (Russell 1996). Generalni zakljucak istrazivanja je da nije
moguce predvideti opSte sklonosti za koriS¢enje interneta, Sto je objasSnjeno
slozenosc¢u i stepenom razvijanja same tehnologije, no da se ipak mogu do-
neti odredeni zakljucci u vezi sa koriS¢enjem pojedinih aplikacija (Matanda,
Jenvey, Phillips 2014: 109). Analizom je utvrdeno da strah od kompjutera
i nivo obrazovanja mogu ograniciti koriS¢enje specificnih aplikacija, ali da
upotreba interneta u ostalim slu¢ajevima prati ve¢ postojece sklonosti i inte-
resovanja. Autori isticu da je upotreba interneta u cilju komuniciranja uslo-
vljena nivoom obrazovanja, dok je kori$éenje aplikacija namenjenih onlajn
trgovini povezano sa polnom pripadnoscu; strah od kompjutera negativno
utiCe na koriSc¢enje interneta za prikupljanje informacija, dok je koriS¢enje
interneta u cilju zabavljanja najizrazenije kod muskaraca, mladih i usamlje-
nih osoba (Matanda, Jenvey, Phillips 2014: 109-110).

Rezultati istraZivanja pokazali su da je koriSc¢enje interneta u cilju za-
bavljanja izraZenije kod mladih osoba nego kod starijih korisnika. Ovakav
odnos u izvesnom smislu objasnjava se ve¢om rasireno$¢u zabavnih sadr-
Zaja namenjenih mladim osobama od onih ¢ija su primarna ciljna grupa pri-
padnici starijih generacija, te da su stariji korisnici slabije upoznati sa novi-
jim internet aplikacijama. Osim toga, istraZivanjem nije potvrdena snaZnija
veza izmedu usamljenosti i intenzivnijeg koriS¢enja interneta. Ovakav ishod
autori objasnjavaju sloZzenos$¢u stepena drustvene komponente koja se do-
vodi u vezu sa posebnim aplikacijama, kao Sto je na primer razlika izmedu
komunikacijskih aplikacija i pretrazivackih softvera. Dodatno, a oslanjajuci
se na zakljucke koje iznose Katz i Aspenden (1997), prepoznati odnos moZe
biti uslovljen pretpostavkom da usamljene osobe selektivno koriste inter-
net, odnosno prevashodno kako bi ,pobegle” od realnosti ili komunicirale
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(pri ¢emu se onlajn komuniciranje moze sagledati kao zauzimanje ,bezbed-
nije” pozicije), a Sto u krajnjoj liniji ne moze biti povezano sa prekomernom
upotrebom interneta. Ovde svakako treba podvuci i Cinjenicu da se stepen
usamljenosti, u vecini istrazivanja, sagledava na osnovu subjektivne proce-
ne samih ispitanika, pri cemu ucesce u aktivnostima na drustvenim mreza-
ma moze biti prepoznato kao izvesna supstitucija neposrednog drustvenog
kontakta, menjajuci na taj nacin i autopercepciju usamljenosti.

Posebna paznja mnogobrojnih istrazivanja sprovedenih ve¢ u ranoj
fazi razvoja interneta poklonjena je ispitivanju veze izmedu interneta (koji u
ovom slucaju zauzima mesto medija koji mu prethode, a koji su u vezi sa is-
tim pitanjem ulazili u centralni fokus ranijih istrazivanja) i Zelje za bekstvom
od realnosti, smanjenjem osecanja usamljenosti, te kompenzovanjem dru-
Stvenih odnosa koji su videni kao neadekvatni (Canary, Spityberger 1993;
Gackenbach 1998; Katz, Aspenden 1997; Griffiths 1997; Korgaonkar, Wolin
1999; Shapiro 1999; McKenna et al. 2002). Izvesne pokazatelje koji idu u
prilog ovakvom shvatanju moguce je prepoznati i u navedenom istraziva-
nju, poput izraZenije otvorenosti usamljenih mladih muskaraca da koriste
internet u cilju zabavljanja (Matanda, Jenvey, Phillips 2014: 111). Ipak, dobi-
jeni rezultati istrazivanja ne idu u prilog pretpostavci da su usamljene osobe
sklonije da koriste internet u cilju komuniciranja, odnosno kako bi usposta-
vljale kontakte sa novim osobama, tragale za novim iskustvima, glediStima
ili komunicirale van okvira odredenih konkretnim fizickim okruzenjem. Do-
bijene nalaze autori istrazivanja dovode u vezu sa moguc¢nos¢u da usamljene
osobe radije koriste internet kako bi pobegle od realnosti nego kako bi ko-
municirale. Ovo glediste dovodi se u vezu sa zapazanjima koje iznose Kraut i
dr. (2002) - da intenzivnije koriS¢enje interneta moze voditi poveéanju usa-
mljenosti kod pojedinih podgrupa kao $to su, na primer, introvertne osobe.

Razumevanje odnosa upotrebe interneta i zabavljanja, kao i sagledava-
nje ove veze u odnosu na usamljenost, dodatno se usloZnjava ukoliko se po-
smatra u odnosu na polnu pripadnost. Rezultati istrazivanja u velikoj meri
podrzavaju ranije prepoznatu izraZeniju sklonost muskaraca da koriste in-
ternet u cilju zabavljanja. Ovakav stav, ipak, umnogome treba uzeti s izve-
snim ograni¢enjem, pre svega iz razloga da je procena kori$¢enja interneta u
cilju zabavljanja u vecini slucajeva dovodena u vezu sa koriS¢enjem softvera
koji su najdirektnije sa zabavljanjem povezani, kakve su recimo video-igre,
a koji su opet dizajnirani tako da su prema narativno-ideoloskoj strukturi i
drustvenoj uklopljivosti prvenstveno usmereni na heteroseksualne muskar-
ce kao primarnu ciljnu grupu.

U okviru sprovedenih istrazivanja, kako je prethodno spomenu-
to, posebnu grupu predstavljaju ona koja paZnju primarno usmeravaju na
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ispitivanje nacina koris¢enja interneta. Ovim istraZivanjima posebno je po-
dvuceno pitanje da li usvojeni modeli ponasanja i prisustvo odredenih ose-
¢anja, kakvo je usamljenost na primer, uticu na nacine na koje se internet
koristi. Znacajnu potporu navedenom shvatanju nalazimo u pratecoj studiji
osnovnog istrazivanja koje su sproveli Kraut i saradnici, u kojoj podvlace da
ima malo dokaza koji idu u prilog razumevanju interneta kao agensa pro-
mene. Naime, suprotno negativnom efektu koji je primecen kod introvert-
nih osoba, autori istrazivanja prepoznaju pozitivan efekat kod ekstrovertnih
osoba, koji se ogleda u intenziviranju komunikacije, drustvene angazovano-
sti i opste dobrobiti. Njihov takozvani ,bogati postaju bogatiji” model umno-
gome je interpretacijski blizak pojac¢avajucoj doktrini, objasnjavaju¢i da ko-
riS¢enje interneta obezbeduje mnogo viSe benefita onima koji su drustveno
ve¢ dobro prilagodeni. U prilog ovakvom gledistu idu i zakljucci koje navodi
Leung (2002), a koji isticu da adolescenti koji su u komunikaciji nailazili na
probleme nisu uspevali da iskoriste pozitivne komunikacijske potencijale
interneta. Kako primecuje Seepersad, zakljucci navedenih studija upucuju
na stav da nacin koris¢enja interneta predstavlja produzetak ve¢ razvijenih
tendencija u ponasanju (Seepersad 2004: 36). Ovo, dalje, namece pitanje
nacina na koje se ljudi nose sa usamljenoscu, pribegavaju¢i razli¢itim mo-
delima ponasanja, ukljucujuci i one koji se ne ticu koris¢enja interneta, kao
Sto su prekomerno gledanje televizije, upotreba psihoaktivnih supstanci ili
pribegavanje proaktivnim pristupima kao Sto je razgovor sa drugima. See-
persad navodi rezultate istrazivanja koje su sproveli Rubenstein i Shaver, u
kojem je zaklju€eno da su negativni modeli reagovanja na usamljenost pove-
zani sa viSim stepenom usamljenosti, konceptualizujuci ciklicni model rea-
govanja, prema kojem negativni nacini noSenja sa usamljenos¢u vode daljem
produbljivanju usamljenosti.

U istraZivanju objavljenom pod naslovom Coping with Loneliness: Ado-
lescent Online and Offline Behavior, Seepersad upravo problematizuje uticaj
razvijenih modela ponaSanja na nacine koriS¢enja interneta, a koji su u vezi
sa usamljenoscu. Ispitivanjem je trebalo do¢i do odgovora na pitanje da li
modeli ponasanja kojima se izbegava suocavanje sa problemom vode odgo-
varaju¢im modelima koriSc¢enja interneta, gde Seepersad navodi koris¢enje
interneta u cilju zabavljanja (budu¢i da ovaj nacin koris¢enja pretpostavlja
smanjenje aktivnosti kojima bi se usamljenost prevazisla) i, s druge strane,
pitanje da li proaktivni modeli ponaSanja rezultiraju adekvatnim kori$ce-
njem interneta, kao Sto je nastojanje da se problem prevazide kroz usposta-
vljanje komunikacije sa drugima (Seepersad 2004: 36).

Ispitivanje je obuhvatilo uzorak od 429 ispitanika, starosti od cetr-
naest do dvadeset tri godine (prosecna starost 19,5 godina) na prostoru
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Sjedinjenih Drzava. Za merenje stepena usamljenosti koris¢ena je UCLA ska-
la usamljenosti. Kako bi se ispitali nacini suo¢avanja sa usamljenoscu, razvi-
jena je skala koja je obuhvatila Sezdeset tema i koja ispituje dvadeset osam
razlicitih strategija kojima se osobe nose sa problemom usamljenosti. U cilju
analize, sve strategije su podeljene u Cetiri grupe: zaokupiranost (ruminati-
on), koja pretpostavlja misli i stanja koje osobu zadrzavaju na nivou ispolja-
vanja negativnih aspekata usamljenosti, pasivno izbegavanje, koja obuhvata
oblike pasivnog ponasSanja kao Sto su prekomerno uzimanje hrane ili gle-
danje televizije, kojima se izbegava suocavanje sa problemom usamljenosti,
konstruktivno-aktivno ponasanje, koje pretpostavlja oblike aktivnog ponasa-
nja kao Sto su rad, vezbanje i stanja kojima se pozitivno reinterpretira stanje
usamljenosti i drustveno izraZavanje emocija, koje ukljucuje komuniciranje
kako bi se izrazile emocije, razgovaralo o problemu usamljenosti i nastojalo
resiti problem. Prve dve grupe u istrazivanju su sagledane kao nacini izbega-
vanja suocavanja sa problemom, dok su druge dve prepoznate kao traganje
za reSenjem, odnosno definisanje pristupa.

Upotreba interneta sagledana je unutar tri segmenta: frekventnost — u
cilju procene koliko ¢esto ispitanici koriste internet, aktivhost - kojom su
sagledani tipovi aktivnosti vezani za internet i znacaj koriséenja - kako bi se
procenile aktivnosti koje ispitanici prepoznaju kao aktivnosti od najveceg
znacaja. Dvanaest ponudenih izbora u okviru poslednja dva segmenta raz-
matrano je u okviru tri kategorije: zabavljanje (Cet-rum, igranje igara, sur-
fovanje i zabavljanje), komunikacija (koris¢enje imejla i instant mesindzera)
i informisanje (posao, vesti, vreme, sport, trazenje informacija, info-grupe i
aktivnosti koje su u vezi sa skolovanjem).!

Rezultati dobijeni istrazivanjem samo su delimi¢no podrzali postavlje-
nu hipotezu da se razvijeni modeli suocavanja sa usamljenos¢u reflektuju u
nacinima upotrebe interneta (Seepersad 2004: 38). Uoceno je da je ova veza
snaznija u okviru grupe ponasanja kojima se izbegava suocavanje sa proble-
mom i kori$¢enja interneta u cilju zabavljanja. Drugim rec¢ima, ispitanici koji
su razvili modele ponasanja kojima izbegavaju suocavanje sa problemom
usamljenosti nastavili su da koriste internet na isti nacin. Znacajno je zapa-
Zanje da su ispitanici koji su razvili strategije suoCavanja sa usamljenoS¢u
svrstane u okviru grupa zaokupljenost ili pasivno izbegavanje takode kori-
stili internet u cilju zabavljanja, prepoznajudi istovremeno upravo zabavlja-
nje kao najznacajniji oblik kori$¢enja interneta (Seepersad 2004: 38). S dru-
ge strane, nije uocena snaznija veza izmedu strategija koje pripadaju grupi

! Prema objasnjenju, ¢et-rum je svrstan u grupu zabavljanje, budu¢i da je ova aktivnost poka-
zala znacajnu korelaciju sa ostalim aktivnostima ove kategorije (Seepersad 2004: 37).
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drusStvenog suocavanja i kroz izraZzavanje emocija i koriS¢enja interneta u
cilju komuniciranja, iako su ovi ispitanici navodili upravo komuniciranje kao
jedan od najznacajnijih oblika koriS¢enja interneta, nasuprot ispitanicima
kod kojih je prepoznat razvijen model pasivnog izbegavanja problema, koji
komuniciranje nisu sagledavali kao znacajniji oblik koriS¢enja interneta, no
koji su upravo ovaj oblik navodili kao naj¢es¢i nacin upotrebe (Seepersad
2004: 38). Kako Seepersad primecuje, veza izmedu razvijenih modela pona-
Sanja i upotrebe interneta samo delimi¢no moze biti prihvacena, te nije ja-
sno pokazano da li internet moze uticati na razvoj odredenih strategija suo-
¢avanja sa usamljenos$c¢u (Seepersad 2004: 38). Drugim re¢ima, uporedujuci
rezultate sa ranijim istrazivanjima, ostaje viSe verovatno da bi se razvijeni
modeli ponasanja mogli reflektovati u nacinima upotrebe interneta nego sto
bi to moglo biti obrnuto, dok upotreba interneta u cilju zabavljanja moze biti
videna kao jos$ jedan od nacina izbegavanja suo¢avanja sa usamljenoscu.

Uprkos tehnickom unapredenju kanala komuniciranja i saobracajnih
veza na planetarnom nivou, te prosirenju dostupnosti drustvenih aktivnosti,
kulturnih proizvoda i sadrzaja, problem usamljenosti poslednjih decenija
sve je viSe dobijao na vaznosti kako u teorijskim tako i u empirijskim istra-
Zivanjima. Promisljanje odnosa usamljenosti i tzv. zabavnih medija, u nave-
denom naucno-teorijskom kontekstu, upravo zbog slozenosti, ali i dinamike
uspostavljene veze, predstavlja jednu od centralnih linija. [ako je rana istra-
zivacka faza ovog problema umnogome obeleZena izraZenim jednodimen-
zionalnim pristupom, dobijena saznanja, ali i proSirenje pristupa, vrlo brzo
su pokazali da je odnos medijski posredovanog zabavljanja i usamljenosti
daleko slozeniji i viSesmeran, a njegovo razumevanje dodatno optereceno
razvojem modela koriS¢enja medija, ali i novih oblika medijski posredova-
nog zabavljanja. Otuda se razumevanje Sireg drustvenog konteksta, te pri-
mena slozenog transdisciplinarnog pristupa u promisljanju problema, mogu
prepoznati kao bitni preduslovi dubljem zadiranju u ovo pitanje, kojim bi se
moglo odgovoriti na izazov stalne promenjivosti uslova i okolnosti ispolja-
vanja i ostvarivanja izmedu usamljenosti i tzv. zabavnih medija.
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LONELY ENTERTAINMENT

Summary: Since the 1990s, the link between loneliness and the Internet use
has attracted the attention of researchers. During the early stage, interpretative ap-
proaches followed the belief that the Internet can bring an overall positive effect on
well-being. On the other hand, uncontrolled Internet use has been known to have
negative effects on well-being, such as depression and loneliness. Another group of
research studies has changed the approach, arguing that certain problems such as
loneliness or depression can cause addiction or other forms of inadequate Internet
use. The paper compares the results of various studies that thematize this connec-
tion, with a special focus on understanding the link between loneliness and using
the Internet for entertainment purposes. The aim of the paper is to underline the
complexity of this problem and to highlight the central aspects of its further analysis.

Keywords: Internet, research, media, loneliness, entertainment.
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TRAGEDIJA SELFIJA

Apstrakt: Razvoj druStvenih mreza, novih medija, digitalnih aplikacija i komu-
nikacijskih platformi reaktuelizovao je problem usamljenosti savremenog ¢oveka,
ali doprineo i nastanku novih fenomena koji, iako ne direktno, imaju veze sa usa-
mljenoscu. Jedan od njih je i smrt zbog selfija. Re¢ je o aktivnostima i radnjama po-
jedinaca koje dovode do tragi¢nog ishoda, iako su prvenstveno zamisljene kao igra.
Gotovo da bi se moglo govoriti o novom medijskom zanru, tragediji selfija, koji se u
odredenim aspektima moZe dovesti u vezu i sa antickom tragedijom kao pozorisnim
Zanrom.

Svakodnevno do nas dopiru price o ,tragi¢nim junacima” koji su izgubili Zivot
slikajuéi se mobilnim telefonom, jednostavno Zeleéi da zadive virtuelni auditorijum
nekom svojom ,ludoséu” i ,zacudnosSc¢u”. U osnovi njihovog medijsko-dramskog
performansa je ,,oneobi¢avanje” stvarnosti, ali i potreba za privlatenjem paznje i
izazivanjem utisaka kod drugih.

Tragicni pad ,junaka” tragedije selfija, kao i onaj ,tragi¢nog coveka” na pozori-
$noj sceni u antickim dramama, u vezi je sa odredenom nesmotrenoscu ili greSkom
koju svako moZe pociniti. I savremene junake i ,osrednje karaktere” tragedije selfija,
kao i one pre mnogo vekova u Eshilovim delima, moze da zaslepi strasna Ate, bogi-
nja zaslepljenosti, duSevnog nemira i obmane, i namami ih u svoje mreZe i ponore.

U radu nastojimo da objasnimo osobenosti ovog medijskog Zanra, uporedujuci
ga u odredenim aspektima sa antickom tragedijom, zastupajuci tezu da je savremeni
covek, iako u visokotehnoloskom komunikacijskom okruzenju, Zrtva usamljenosti, a
da je nas svet u dubini svog bi¢a duboko tragican i podeljen.

Kljucne reci: selfi, tragedija, tragedija selfija, anticka tragedija, mediji,usamlje-
nost.
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SELFII SMRT

U SMRT ZBOG SELFIJA mogao bi da glasi novinski naslov teksta ili te-
levizijskog priloga koji govori o osobama koje su izgubile Zivot slikajuci se
mobilnim telefonima.! Takvih osoba je svuda u svetu, pa i kod nas, sve vise,
sudeci po bizarnim i senzacionalistickim naslovima koji se svakodnevno
provlace u medijima. [ najjednostavnijom Gugl pretragom navedenog feno-
mena, pred nasim o¢ima izvire mnosStvo senki i fotografija , tragicnih junaka”
koji su, Zele¢i da zadive auditorijum nekom svojom ,ludos¢u” i neobicnoscu,
skliznuli sa pozornice Zivota u nepovrat.?

Mesta desavanja ovih tragi¢nih medijskih performansa, u ¢ijoj osnovi je
igra, najcesce su litice visokih stena, krovovi solitera, krovovi vagona vozova
i uopste oni ambijenti koji po svojim osnovnim karakteristikama odstupa-
ju od uobicajene svakodnevice. Takva mesta i spontana, a nekada i planira-
na radnja ovih performansa, mogu imati adrenalinsko i katarzicko dejstvo,
kako za glavne aktere koji ucestvuju u stvaranju selfija, tako i za one koji
posredstvom drustvenih mreZza, u svojstvu publike, uCestvuju u njima.

O fenomenu selfija i ovom pojmu (engl. selfie) koji se najc¢esc¢e dovodi u
vezu sa druStvenim mreZama i autoportretima koje osobe izvode fotografi-
Suci se same ili u drustvu, sopstvenim telefonom ili foto-aparatom, kako bi te
fotografije objavile na drustvenim mrezama, dosad je mnogo pisano i istra-
zZivano iz uglova razli¢itih nauka. Medu njima svakako prednjace psiholoska
istrazivanja, u kojima je fenomen selfija najcesce dovoden u vezu sa narciso-
idnoS¢u i egocentrizmom, ali i sa problemom usamljenosti.

Americka psiholoskinja i profesorka Dzin Tvendz (Jean Twenge) i pro-
fesor Kit Kembel (Keith W. Campbell) u knjizi Epidemija narcizma: Zivot u
doba prava (2009) pisu o ,epidemiji” narcisoidnosti, smatrajuci da je ovaj
termin evoluirao otkad je pre nesto vise od jednog veka usao u upotrebu kao
oznaka za crte licnosti; od dijagnoze i poremecaja, preko socijalne etikete do
stila Zivljenja.

Autori ove knjige uporedili su razmere Sirenja epidemije narcisoidno-
sti medu americ¢kim studentima, od osamdesetih godina do danas, sa vrto-
glavim porastom preterane gojaznosti, zakljucuju¢i da je generacija ,,mile-
nijalaca”, koja obuhvata rodene od kraja sedamdesetih do pred kraj proslog

1 https://www.novosti.rs/vesti/planeta.299.html:841854-U-smrt-zbog-selfija-Misica-pogi-
nula-pokusavajuci-da-napravi-savrsenu-fotografiju-VIDEO, poseceno 30. 8. 2020.

2 https://www.google.rs/search?sxsrf=ALeKk01dBSjGfJa7Bp70m1sIWusItXRVaA%3A1598
799394966&source=hp&ei=Ir5LX5jMOP6djLsPgdygsAU&q=smrt+zbog+selfija, poseéeno 30.
8.2020.
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veka, znatno narcisoidnija, ali istovremeno i manje buntovna, tolerantna i
srec¢na od prethodnih pokolenja.

Tome je zasigurno u protekloj deceniji doprineo i vrtoglav uspon novih
medija, mobilne telefonije, komunikacijskih platformi i drustvenih medija
koji su dodatno pogodavali razvoju egocentrizma, narcisoidnosti i potrebe
za privlacenjem paZnje, otvaraju¢i nove medijske prostore za njihovo izra-
Zavanje i predstavljanje.

Kada su u pitanju razlike u polu i starosti, ali i obrasci ponasanja u vezi
za selfijem, treba pomenuti istrazivanje koje su 2016. u Norveskoj sproveli
Dir (Dirr), Palesen (Pallesen), TorSim (Torsheim) i Andreasen (Andreassen).
Oni su se fokusirali na tri starosne grupe: adolescente (od 12 do 19 godina
starosti), mlade odrasle (od 20 do 30 godina starosti) i odrasle (od 31 do 50
godina starosti).

Na osnovu onlajn uzorka koji je ¢inilo viSe od 3.763 ispitanika, oni su
analiziraju¢i obrasce ponasanja u fotografisanju, objavljivanju i uredivanju
selfija, dosli do zakljucka da se Zenski pol pokazao kao aktivniji u kori§¢enju
mogucénosti kropovanja (obrezivanja) i ulepsavanja fotografija posredstvom
razlicitih filtera, a da adolescenti ¢eS¢e objavljuju licne selfije uz koriS¢enje
razlicitih filtera, u odnosu na mlade odrasle i odrasle, sto bi se u skladu sa
teorijama razvojne psihologije i teorijama kreiranja onlajn identiteta mo-
glo dovesti u vezu sa specificnim razvojnim periodom. Taj period karakte-
riSu zbunjenost, nestabilnost, traZenje sebe, eksperimentisanje sa razlicitim
identitetima, traZenje potvrde od drugih, privla¢enje paznje itd. ,U svetlu
ovih teorija, nalazi da su adolescenti i mladi odrasli mnogo aktivniji i anga-
Zovaniji u postavljanju i uredivanju fotografija tumace se kao ponasanje kroz
koje se istraZuje, eksperimentiSe i gradi njihov onlajn identitet. Takode, oni
su skloniji otkrivanju vise licnih informacija u poredenju sa drugim grupama
s obzirom na to da se nalaze u fazi razotkrivanja sebe tokom koje izgraduju
emocionalnu intimnost i intimne veze, dok su odrasli ve¢ prosli tu fazu ra-
zvoja” (Zdravkovi¢ 2019).

Kompanija Gugl (Google) je tokom 2014. godine objavila statisticke po-
datke da se samo na drustvenoj mrezi Instagram dnevno postavi devedeset
tri miliona selfija, i to samo posredstvom Android uredaja, a drustvene me-
dije u svetu danas koristi oko dve i po milijardi ljudi, Sto znaci da su informa-
ciono-komunikacione tehnologije (IKT) duboko utkane u Zivot ljudi i njihov
nacin uspostavljanja komunikacije sa drugima.

Govoreci o fenomenu ,superpovezanosti” i sve vece okrenutosti ljudi
,tehno-drustvenom Zzivotu”, americka komunikoloskinja Meri Cejko (2019),
istice da za one koji su digitalno povezani sa drugima, ti procesi dobijaju
neverovatne dimenzije. ,Ljudi mogu da posmatraju i uoce tude reakcije na
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sebe u digitalnom prostoru” i da poput glumaca, kako smatra sociolog Er-
ving Gofman (Goffman 1959), odglume razlicite aspekte svog Zivota u onlajn
interakciji sa drugima, praveci svojevrsnu predstavu od sopstvenog Zivota
bilo gde da se zateknu (Cejko 2019: 138).

Upravo u pomenutom kontekstu, pokusaéemo da sagledamo specific-
nosti novog medijskog zanra koji smo nazvali tragedija selfija. Ne dovodeci
u pitanje suStinske razlike izmedu anticke tragedije kao pozori$nog Zanra
i tragedije selfija kao medijskog Zzanra, nastojatemo da detaljnije opiSemo
ovaj drugi.

SELFI KAO TRAGEDIJA ,,0BICNIH LJUDI” I,,0SREDNJIH KARAKTERA”

Svakodnevno do nas dopiru price o ,tragi¢nim junacima” koji su izgubi-
li Zivot slikajuci se mobilnim telefonom, jednostavno Zele¢i da zadive virtu-
elni auditorijum nekom svojom ,ludo$¢u” i ,zac¢udnoS$c¢u”. U osnovi njihovog
medijsko-dramskog performansa je ,,oneobicavanje” stvarnosti, ali i potreba
za privlacenjem paznje i izazivanjem utisaka kod drugih.

Gotovo da bi se moglo govoriti o novom medijskom Zanru, tragediji sel-
fija, koji se, pored ostalog, moZe u odredenim aspektima dovesti u vezu i sa
antickom tragedijom kao pozorisnim Zanrom. [ savremene junake i ,osred-
nje karaktere” tragedije selfija, kao i one pre mnogo vekova u Eshilovim de-
lima, mozZe da zaslepi strasna Ate, boginja zaslepljenosti, duSevnog nemira i
obmane, i namami ih u svoje mreze i ponore.

Preuzimaju¢i moralnu ulogu i bave¢i se tragickom sudbinom junaka i
univerzalnim pitanjima ljudske egzistencije, tragedija je nudila gledaocima
moguc¢nost da se uzdignu iznad svakidasnjice, da ,prociste” svoje misli i u
zbivanjima na pozornici potraze klju¢ za razumevanje jednog viSeg ustroj-
stva sveta. Ujedno, to je bio put i ka dubljem upoznavanju sebe, sopstvenih
sklonosti, teznji i nacin da se posredstvom umetnosti pronadu odgovori na
mnoga zivotna pitanja.

»,Bas u pozoristu Helen je gledao narodne junake kako rade i trpe, slu-
Sao ih kako govore i svoju prirodu usporedivao sa njihovom. Tu je on prvi
put kroz delo pesnikovo zavirio u svoje srce i video kako u tom srcu nastaju
sukobi: sukobi sa samim sobom, s okolnostima, sa drustvom i drzavom, sa
prirodnim i ljudskim zakonima” (Puri¢ 2003: 240).

Dvadeset Sest vekova kasnije, pred o¢ima milionskog auditorijuma za-
pletenog u mreze medijskih opsena, sukob mitskih junaka i bogova zamenjen
je u tragediji selfija tragikom ,obi¢nih” ljudi i ,osrednjih karaktera”. Krupna
moralna pitanja i dileme zamenjeni su trivijalnim i banalnim temama, ali i
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povrsnom zavodljivosc¢u slika. Sve je manje uzviSenih misli i junackih dela,
a u groznicavoj potrazi za $to veCom paznjom i viralnos¢éu na drustvenim
mrezama, ,preduzeca privida” (Virilio 2000: 119) su omogucila stvaranje
pogodnog ambijenta za negaciju svih istinskih vrednosti. Stvarnost je brutal-
no banalizovana, spektakularizovana i ogoljena do besmisla, a opravdanje se
pronalazi u sveprisutnoj teznji ka ,totalnoj zabavi” i opustanju.

Tragediju selfija, kao i ve¢inu savremenih medijskih Zanrova poput rija-
liti Soua, tok Soua i drugih, odlikuje visok stepen shematizma i stereotipnosti,
uz prisustvo karakteristicnih opstih mesta. Stvaralacki postupak najcesce se
zasniva na upotrebi ,,pametnih telefona” kojima se glavni junak fotografiSe
ili snimai,rezira” iizvodi performanse u virtuelnim ,,amfiteatrima” za publi-
ku koja posredstvom drustvenih mreza u njima ucestvuje.

Glavni junaci ne nose maske (grc¢. mpocwTov, lat. persona), Sto je bio
jedan od vaZznijih rekvizita anti¢kog teatra, ali su njihova lica naj¢esSce usli-
kana u neprirodnoj pozi, uz izvesta¢en osmeh, napucena usta, a neretko su i
obojena razliitim filterima za ulep$avanje. U vizuelnom smislu, to doprinosi
stvaranju karikaturalno-fantasti¢nih i grotesknih efekata.

Reakcije publike su u obliku ,lajkova”, a cilj je prikupiti ih u $to vecem
broju. To glavnog junaka tragedije selfija i nagoni da ucini neSto netipi¢no
i nesvakidaSnje, Sto odreduje viralnost, tj. popularnost dela i brojnost gle-
dalaca u ,,amfiteatrima”. Snima se iz ruke ili koriS¢enjem Stapa za slikanje
(selfiestick), a kadar je, najceSce, krupni plan koji prikazuje glavu sa delom
ramena.

Tragicni pad ,junaka” tragedije selfija, kao i onaj ,tragi¢nog ¢oveka” na
pozoris$noj sceni u antickim dramama, u vezi je sa odredenom nesmotreno-
Scu ili greSkom koju svako moze pociniti. To ne moraju biti mitski junaci koji
se bore sa okrutnim bogovima, ve¢ obi¢ni ljudi i osrednji karakteri sa svim
vrlinama i manama.

Rec je o ,junacima” koji Zele da zadive gledaoce time Sto se priblizavaju
visokoj litici ili se nalaze na krovu visoke zgrade u nameri da se upravo tu
uslikaju i objave fotografiju na Instagramu, ali iz odredenog razloga gube
ravnotezu i propadaju. Neretko ove ,junake” nalazimo i na Zeleznickim sta-
nicama i sutradan ¢itamo u dnevnoj Stampi da su se penjali na krovove Zele-
znickih vagona da naprave selfi kada ih je usled strahovitog strujnog udara
zatekla smrt.
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DRUSTVO NARCISA I ,USAMLJENE GOMILE"?

Razvoj druStvenih mreza, novih medija, digitalnih aplikacija i komuni-
kacijskih platformi, tokom protekle decenije, reaktuelizovao je problem usa-
mljenosti savremenog Coveka, ali doprineo i nastanku novih fenomena koji,
iako ne direktno, imaju veze sa usamljenoScu.

Smrt zbog selfija koji je u osnovi medijskog Zanra tragedija selfija, mo-
gao bi se, kako smo na pocetku naveli, dovesti u vezu i sa ovim problemom,
ali i sa Rismanovim pojmom ,usamljene gomile” koji je postao opsta oznaka
za otudenost pojedinaca u razvijenom postindustrijskom, a u nasem slucaju,
postmedijskom drustvu.

Sve veca dostupnost informacija i okrenutost mladih ka upotrebi novih
informaciono-komunikacionih tehnologija i medijski posredovanih oblika
komunikacije, paradoksalno je dovela do sve izrazenije otudenosti i osecaja
besmisla i usamljenosti.

Savremeni medijski narcizam, posebno svojstven junacima tragedije
selfija, takode u sebi sadrzi elemente tragickog koje nalazimo i u antickom
mitu o Narcisu, a na ovom mitu, donekle, pociva i celokupna kultura i este-
tika selfija.

Iako su odraz sopstvenog lika u vodi, zaljubljenost u sebe i utapanje
u jezeru zamenile smrti izazvane ogledanjem u ekrane mobilnih telefona,
neka od osnovnih obelezja tragedije, poput tragi¢kog junaka, tragicke krivi-
ce i tragi¢kog zavrSetka, i dalje su prisutna.

Mit o Narcisu u medijskom okruZenju tragedije selfija dobija neka nova
znacenja i dimenzije, ne gubeci na aktuelnosti, a savremeni ¢ovek, iako u vi-
sokotehnoloskom komunikacijskom okruZenju, postaje Zrtva usamljenosti i
svedok ¢injenice da je na$ svet u dubini svog bi¢a duboko tragic¢an i podeljen.
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THE TRAGEDY OF THE SELFIE

Summary: The development of social networks, new media and communica-
tion platforms has reactivated the problem of loneliness of the contemporary man,
but also contributed to the emergence of new phenomena that, although not directly,
have to do with loneliness. One of them is death due to selfies. It is about activities
and actions of individuals that lead to a tragic outcome, even though they are pri-
marily intended as a game. It is almost possible to speak of a new media genre, the
tragedy of the selfies, which, among other things, can be linked to the ancient tragedy
as a theatrical genre.

Every day we hear the stories of “tragic heroes” who lost their lives by taking
photos with their phones, simply wanting to amaze the virtual audience with their
“craziness” and uniqueness. At the core of their media-dramatic performance is play-
ing with the categories of the real and the illusory, but also the need to attract atten-
tion and to impress others.

The tragic fall of the “hero” of the tragedy of the selfies, as well as that of the
“tragic man” in the theatrical scene in ancient dramas, is related to a certain reckless-
ness or mistake that anyone can commit. Contemporary heroes and “mediocre char-
acters” of the tragedy of the selfies, as well as those many centuries ago in Aeschyl’s
works, can be blinded by the terrible Ate, the goddess of blindness, mental restless-
ness and deception, and lured into her networks and abysses.

The paper seeks to explain the peculiarities of this media genre. It is argued
that the modern man, although in a high-tech communication environment, is a vic-
tim of loneliness, and that our world is tragic and divided.

Keywords: the tragedy of the selfie, ancient tragedy, media, styles of loneliness,
rhetoric of loneliness.
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KREATIVNO OSAMLJIVANJE (HALVET)
KAO VISI STUPAN] LICNOSTI

J

Apstrakt: Neke osobe se osamljuju jer ne vole ljude. Druge uzivaju u ,slastima’
samoce. Oba motiva za osamljivanje su simptomi poremecaja. Takva usamljenost je
odnos. | trazi mas-medije. Ima i onih koji se osamljuju kako bi uvecali znanje iz nevi-
dljivog svijeta. Kad osamljivanje vodi ka viSem stupnju licnosti, onda je to kreativno
postignuce. Takvih stupnjeva, sufije vele, ima preko hiljadu. U ovom radu ¢emo go-
voriti o osamljivanju kao kreativnom postignucu.

Kljuéne rijeci: usamljenost kao odnos, usamljenost kao stupanj, medjiji.

Odavno me sam naziv neke konferencije ili skupa, sama spona dviju
vaznih rijeci, kao ova - 'mediji’ i 'usamljenost’ — nisu tako snazno i sréano
privukli k sebi kao poziv iz i za susrete u Jagodini. Ponajprije stoga Sto u po-
lje nasih promisljanja i analitika, nakon toliko brojnih i poprili¢no sterilnih
medioloSkih i komunikoloskih tema i dilema, poput vjeStacke inteligencije i
tehnologizacije koja oduzima dah i prostor za odgovor, pa ako ba$ hocete i
prostor za um i srce uopce, napokon skliznu jedna potiha ali mo¢na, nevidlji-
va ali snazna tema kakva je ova vezana za skup u jesen 2019. godine. Tema
je, naime, neizreciva koliko i izreciva, skrivena koliko i otkrivena (javnodi-
skursna), li¢na ili osobna koliko i masovna i opéenita, dobra koliko i mozda
zla. A svi me ovi opseZni rasponi i misljenja i osje¢anja neizmjerno zanimaju,
kopkaju, ¢ine ponekad odvaZnom koliko i ustreptalom ili nujnom, dakako
svaki put vise odgovornom no $to bijah prethodni dan. Ko je koga prizvao?
Mediji usamljenost? Ili usamljenost medije?

Nacin naseg postmodernog Zivota ili svekoliko otudenje, bijeda neoli-
beralizma ili o¢aj neslobodnih milijardi ljudi u ozracju takozvanih velikih
povelja o ba$ njihovim, ljudskim pravima? Kriza materijalizma ili kriza filo-
zofije i plitkog misljenja, kriza otudujucih medija ili rigida uskotracne zna-
nosti, izgubljeni raj emocija i svjetlosti Cistih srca, ili zahrdala ideologijska
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kao lazna svijest? Kriza istinske religije kao unutarnje Cistote i duboke vjere
u neizrecivo?

U ovom tekstu propitujem suodnos medija i usamljenosti kroz prizmu
dvaju mogucih misaonih tokova: usamljenosti kao odnosa i usamljenosti kao
stupnja ili ranga. Jer i odnos i stupanj, dakle, ¢ine usamljenost, definiraju
usamljenost kao moguce tumacenje u filozofiji, u filozofiji medija, ili duhov-
nosti kao ponajSirem opsegu u koji smjeStamo sve ono onostrano a postoje-
¢e, beskonacno a tmasto, mozda do kraja nejasno ili neiskazivo medijskim
paragrafom - formom, konfiguracijom, zanrom, vrstom, podvrstom, logi-
kom, obli¢jem. Usamljenost je, naime, najprije unutarnje stanje i izbor, neka
vrsta apstraktne emocije ili vokacije koja se iz teorije vijesti pretvara u Zivu
vijest, kao konkretna forma, kao slika nekog samog, izoliranog ili odvojenog,
pa mi o¢ima i vidom najcesce registriramo stanje usamljenosti. Pritom ni-
smo posve sigurni da li slika koja prati vijest o samcima uopce i jest ili nije
slika usamljenih osoba. Tako, medijatizacija ili pretakanja stanja ili emocija'
(sufije to divno nazivaju halom, halovima) usamljenosti u medijske oblike,
pa dakle ni sama usamljenost, ne mozZe se autenticno medijatizirati. Naime,
kao i sve druge emocije i nutarnja stanja, i ova se opire povanjstinjenju, me-
dijskoj upotrebi i tehnicko-tehnoloskom posredovanju. Ali, recimo da je mo-
gucle pisati, Citati, fotografirati, vizualizirati, tonski zapisivati ili live (uzivo)
pratiti usamljenosti ovoga svijeta i ovoga ¢ovjeka iz 21. vijeka u kojemu, evo,
postojimo i okupljamo se.

DUSEVNE BOLESTI STIZU I ZBOG USAMLJENOSTI

Dok se pojavljivala pozivnica za ovu konferenciju, u Sarajevu je na Uni-
verzitetu Sarajevo gostovao predsjednik nekad Svjetske a sada Evropske
unije psihijatara, tacnije dana 3. 3. 2019. prof. dr. Norman Sartorius govorio
je o obrazovanju i mentalnom zdravlju. Prosto kao narucen da iz obilja in-
formacija o stanju mentalnog, ili bih radije rekla duSevnog zdravlja svjetske
populacije podastre najnovije podatke o tome, iz prve ruke i bez friziranja
ili frejmiranja, jer se obrac¢ao na neki nacin stru¢nim slusateljima. Jasno nam
je postalo da je stanje duSevnih bolesti usko vezano sa najmanje Sest fakto-
ra, koji su neka vrsta abecedarija naSeg vremena i prostora. Prof. Norman
je ipak na prvo mjesto stavio urbanizaciju, potom slijede komodifikacija?,

1 0 sufijskom konceptu spoznaje haalveta ili samoce pogledati u raspravama u knjizi Mek-
kanska otkrovenja Muhjuddina Ibni Arebija (Sarajevo: UdruZenje ,Ibni Areni”, 2011), na str.
238-259; o nesamodi na str. 268-170.

2 Komodifikaciju je definirao novi trend u svijetu da se sve stvari, pa i duSevne bolesti, pro-
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informatizacija ili sve ovo ¢ime se mi iz sfere masovnih medija bavimo, pro-
mjena obitelji, novi uslovi rasta djece i napokon osmoza kulturnih utjecaja.
0d frapantnih podataka izdvojila bih samo neke koji su usko vezani za temu
'Usamljenost i mediji’: smanjen je broj djece u Evropi za 50%, ve¢ina posto-
jece djece raste u jednoroditeljskim obiteljima te nemaju iskustva brace i
sestara, oca ili majke, te ne umiju sami kasnije formirati i voditi vlastite obi-
telji, zatim, potpuno napustena djeca ne umiju oformiti vlastitu obitelj, sve
brojniji vrti¢i su takoder faktor rizika jer djeca dane i dane provode van kru-
ga porodice ne ucedi se u zivotu kakva je uloga djeda, bake, brata... Sljedec¢i
podaci su takoder teski: briga nad starim roditeljima je izrazito zapustana, u
BangladeSu su morali donijeti zakon o obavezi brige o roditeljima, u Pekingu
70% starih Zive bez njege bliskih osoba sem pazitelja, stranaca, za novag, i
okruzeni inernetskim konekcijama i medijima; 60% ljudske populacije tre-
nutno boluje od neke vrste dusevnih bolesti; samaca je u Londonu 30% od
ukupne populacije. Oni imaju 'sve’: novac, RTV, internet, ali nemaju nekoga
zivog koji bi im kazao barem - 'Dobro jutro’. Usamljenost je ocito u porastu,
i to svuda, od razvijenog do nerazvijenog svijeta, s tim Sto treba biti poSten
pa priznati da je usamljenost daleko veca u visoko razvijenim drustvima. O
ovim problemima mediji manje-viSe ne izvjeStavaju, ili to ¢ine fragmentar-
no, nesavjesno i otudeno. A to je zbilja svijeta u kojemu jesmo. Usamljeni
ljudi, poznato je, lakse obolijevaju od dusevnih bolesti. Uz usamljenost ide,
uz ostalo, i ovisnost o internetu, koja je ve¢ na razini od 6 sati dnevno na
nivou svjetske populacije. Naravno, kod onih koji ga imaju. A veéina ga ve¢
ima. Novu ovisnost koja se ticCe ,izabrane usamljenosti” biljeZimo u Japanu,
,Viki komori” se naziva i u prijevodu znaci ,ja se povla¢im” — najc¢es¢i primjer
je tinejdzer u svojoj sobi, zakljucan, usamljen, surfa i samuje. Roditelji mu
samo ubace hranu, on samujuci pravi plan samoubistva i Cesto se viSe njih is-
tovremeno samoubijaju. Nazalost, to nije samo japanska specijalnost, ve¢ je
Francuska daleko odmakla u ovoj negativnoj pojavi, kao i Holandija, Belgija
pa i Svicarska, podaci su profesora Sartoriusa. Dakako da je sa pandemijom
virusa Covid 19 sva ova statistika uveliko pogorsana diljem planete.

matraju sa stajali$ta novca, te se sve nastoji u€initi mjerivim i isplativim ili neisplativim, ali
samo i jedino novcem. Osnovno pitanje kod tretmana i najlaksih i najteZih bolesnika postaje:
Hocemo li na tome ustedjeti? — tako da je i u ovim strukama sve manje stvarnih znalaca svoga
posla i istinskih stru¢njaka, a sve je viSe marketinskih menadzZera koji sve oko sebe pretvara-
ju u profit i marketinske trikove.
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QUO VADIS, HOMO SAPIENS?

To bi bila uvodna skica neke vanjske usamljenosti, ili prinudne usamlje-
nosti gdje je osoba usamljena stjecajem Zzivotnih okolnosti ili je dosla kao
rezultat datog drustvenog sistema u kojemu obitava mnostvo usamljenika,
bilo kao logican slijed ili rezultat vazeceg morala i etike koji per se izbijaju
iz ove nasSe splasnjale ere neoliberalizma i korporativnog globalizirajuceg
kapitalizma. Dakle, usamljenost kao stanje naSe planete i njenih stanovnika.
MozZemo ga i drukcije nazivati. Bit mu je ista - ,brze vise” kao gvozdeni rat-
nicki profitni moto osvajanja svih mogucih resursa Planete i Kosmosa, bez
imalo stanke ili moralne dileme.

Quo vadis, homo sapiens? Dakle, vrijeme je i za viSe puta ovo pitanje
ponoviti. Kamo to kao ljudi, kao mislec¢a bi¢a hrlimo? Kamo idemo? Je li to
sve dobro za nas kao ljudski rod? Moze li se proces kontrolirati, ako ne i za-
ustaviti? Sto nam je ¢initi? Tako se nekad pitao Lenjin, i ni na koji na¢in ne
Zelim mu sliciti, samo mi se asocijacija pojavila... Gdje bi se ova zahuktala
civilizacija, ova egoisti¢na racionalisticka kultura mogla dozvati? Ima li nam
spasa? Eventualno - gdje stanuje spas? Za sve nas?

I kad bi to bila samo utopija i kad bi bilo odvise kasno, kao mislece i
osjecajuce bice ne mogu Sutjeti, mirovati i ne nuditi makar naivne prijedlo-
ge. Zato u mom promisljanju uvijek ostavljam prostor za ono ¢emu ponaj-
manje posvecujemo paznju - a tice nas se. Svih na isti nac¢in. MoZemo li se
kisobranu duhovnosti makar ovako izranjavani i naceti prikuciti? Mozemo
li kao Heraklitov elektron koji sklizne s putanje i promijeni svoju valenciju
promijeniti smjer i putanju koja krivo ide? Covjek sa disanjem postoji, a o
disanju mahom nikada ne misli sem kod astme ili alergijskih napada, te u
posljednjim mjesecima kod prikljucivanja na raspiratore kod pandemijske
upale pluca. Svaki ljudski dah je vazan. Jer jedan koji se prekine oznacava nas
kraj, jednostavnu obi¢nu smrt koju u nemoci i strahu odbacujemo. Ako nas
dah ¢ini zivima, pa potom sve ostalo omogucava, zaSto o Autoru dahova ne
promisljamo? Gdje smo pogrijesili kad smo odbili biti u harmoniji? Jer u toj
sferi takoder postoji usamljenost. Ali je ona videna kao postignuce, kao svje-
stan ¢in i nacin, kao rang ili stupanj odabrane osobnosti. U tom slucaju sve $to
nam treba smo mi sami, nas$ ljudski potencijalitet koji je ogroman, nikakvi
nas tehnicki produZeci ne ¢ine boljima ili gorima, nikakvi nas mediji, kako
ih je jos McLuhan proskribirao kao nase ,, 0sobne produzetke”, nece uistinu
ni produziti ni produbiti ni osmisliti... NiSta nam izvan nas samih sa dahovi-
ma Kkoji ozivljavaju ne treba. Tad je osamljivanje posebno lijep put, kruZenje
koje nema kraja, koje koristi i oplemenjuje, koje ¢ak i razum i ego kao dva
stoZera ljudske grubosti pocinju isijavati plemenitost.
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COVJEK JE ZIVO BICE - NIJE AUTOMAT

Taj ozraceni razum, 'um sa svjetloS¢u’, posve je novi razum i um. Utkali
ga u sebe rijetki, u radu na sebi, vlastitoj promjeni nabolje ¢injenjem dobra
a odvracanjem od zla, utkali u sebe nedostaju¢u emociju i empatiju, ljubav
i samilost prema svemu oko sebe. Taj rad na sebi je raskid sa egoizmom i
raskid sa zlom u samome sebi; preCesto davanje a skromno uzimanje, nese-
bicnost i skromnost, ¢initelji su’ozracenog uma’. - ,Sve je usporedba. Svako
bice kljuc je od svih ostalih.”® Rijetko vazna spoznaja je da je sve sa svim
povezano. Svijet je Cjelina koju smo neko¢ pocijepali hlepeéi vlastitu mo¢ i
vlast, surovo se dive¢i svom okorjelom egoizmu, egocentrizmu... Kako nam
nedostaje istinska ekoloska etika. ,Danas znamo: priroda nije prostor za bi-
jeg od osjecaja. Ona nam jamci bijeg u osjecaj. Nije iluzija da u Zivotinjama
i biljkama ponovo pronalazimo nesto presudno. U njima pronalazimo svoju
dusu. Ali osjecaj kao srediSte Zivota nisu otkrili samo ezotericni zanesenjaci i
sanjarenju sklona djeca. Upravo znanost je ta koja viSe ne moze bez njih, ako
Zeli razumjeti ziva bi¢a.”* Kako je bio tuzan trenutak u kojemu je neko¢ Rene
Decartes konstatirao i grubo racionalisticki ,objasnio da Ziva bic¢a nisu nisSta
drugo do veoma komplicirani strojevi”... Kakav je to stres za Planetu bio. Ka-
kav tek za ¢ovjeka kao vrhunsko inteligentno i emotivno bic¢e na njoj. Uniju
i presjek svega okolo, stijena, kamenja, vode, vatre, zemlje, bilja, Zivotinja,
gljiva, planktona... niSta dalje ne treba nas Cuditi. Stvari su se izdogadale kon-
sekventno i nazalost 'naizgled koherentno’: ,Biolozi su slijedili svoje uzore
fizicare. Ucinili su svojom devizom da zZivot shvacaju iskljucivo uz pomoc¢ sa-
stavnih dijelova mrtve materije. Darvinisti su osjecaje i cuvstva odbacili kao
iluzije - kao sentimentalne mamece, ¢ija se svrha zapravo sastoji u tome da se
proizvede $to je moguce viSe potomstva s istim genima...”®> Evolucionisticka
objasnjenja za mnoge nacine ponasanja, primjerice zasto majke usvajaju dje-
cu koja nisu njihova, izostaju ili su vrlo nategnuta... Biologija koja jo$ uvijek
slijedi Njutnove zakone tapka u mjestu... ,Organizmi su visoko inteligentni i
kompleksni, a ne trivijalni i deterministicki — a zasigurno ne mali molekular-
ni satovi, kojima bi iz daljine upravljao njihov geneticki softver.” To potvr-
duju odredeni geneticki eksperimenti - odredeni centri rasta u embrijima

3 Na ovu divnu misao J. M. Coetzea poziva se Andreas Weber, autor sjajne knjige
Sve osjeca. Pogledati opSirnije u: Andreas Weber, Sve osjeca, Covjek, priroda i revolucija
prirodnih znanosti, Ljevak, Zagreb, 2011.

4 Ibidem, str. 27
5 Ibidem, str. 28
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razvijaju se u velikoj mjeri neovisno o naredbama DNK... Celije se stalno
obnavljaju. Same proizvode svoje dijelove. Celije pokazuju zapanjujuéu mo¢
ustrajanja na svojoj egzistenciji. U neprestanoj izmjeni tvari s okolinom, nali-
kuju na baterije koje se pune same. Penju se uz nasljedne tvari, ali u dijalogu
s genima, a u manjoj mjeri odredene njima. DNK je kostur mesa, a ne njegov
nacrt. Tijelo je to koje nasljedne zasade mora interpretirati, Citati, pretvara-
ti u smisao. Za biologa Stuarta Kaufmanna zivo bi¢e nije genetski automat.
On ga radije naziva 'autonomnim akterom’é, nastavlja svoju filozofiju Zivota
ovaj znanstvenik, biolog. U slavu Zivota kao takvog, zbiljskog, realnog, stvar-
nog, idu i ova njegova zakljucivanja:

»Bice Cezne da traje. Ono Zeda za tim da se razvija, da se razmnoZzava, da

se §iri, da usiSe sve dragocjene tvari - tvari koje se posjeduje samo ako
se dise. Ta Zed je Zivot. Zelja za Zivotom nosi organizam kao $to val nosi
plivaca. Taj je osjeéaj uzdignut i ponesen prema obali, koju nije ocekivao,
ali ga je spasila.””

Ili pak:

,Zivot nije bez vrijednosti [...] Naprotiv, Zivot je pojava vrijednosti koja je
postala tijelom. Biologija mora govoriti o zZivim bi¢ima na nov nacin - tako
daim tjelesna i duSevna strana ostanu u ravnotezi [...] Priroda i dusa nece
viSe biti razdvojeni.”®

Tako je sa svim zivim bi¢ima, poCev od planktona do drveta, cvijeta i
covjeka.

USAMLJENOST KAO VISI NIVO ILI RANG

Da se posluzim podjelom filozofa i gnostika Nikolaja Berdajeva na pro-
sjeCne, osrednje ljude i duhovnu aristokratiju, kako je definira u knjizi Fi-
lozofija slobodnog duha, konstatiraju¢i da je historija stvorena za tog pro-
sjeCnog Covjeka mase i kolektiva, te da mu treba svakodnevni poredak, i tu
nema razlike medu lijevim i desnim, medu demokratskim ili aristokratskim
tipovima. ,Mogu biti daroviti ali su okrenuti masama i imaju grublju psihu.”®

¢ Ibidem, str. 30-31

7 Ibidem, str. 31

8 Ibidem, str. 32

 Nikolaj Berdajev, Filozofija slobodnog duha, Dereta, Beograd, 2007, str. 28
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,Sve §to im treba mora biti osrednje i prilagodeno masi. Svecima, prorocima,
genijima, sufijama i istinskim stvaraocima nista od toga ne treba, oni imaju
drugi duhovni sastav, osjetljiviji, slozeniji, prefinjeniji [...]"*°

,Jedino duhovno iskustvo moze da mjeri covjek u postojanju duhovnog is-

kustva [..] ko nije ustremljen ka Bogu, taj ne moze da zahtijeva da mu
dokazu i pokazu BoZiju realnost [..] Duhovni Zivot je izvanpredmetna,
vanprirodna realnost, nije povezana s vremenom, prostorom, materijom,
realnoscuy, to je realnost samog prazivota.”!!

Tu je mjesto usamljenosti kao ranga ili kao nivoa. Na tom mjestu svako
ljudsko bi¢e se samopopravlja, nadograduje, osluskuje, Zzude¢i Cjelinu, poi-
majuci je, misleci je bas tu u toj osami, na tren je vidjevsi kao svjetlost koja
dolazi kao nagrada protivnicima egoizma, egocentrizma i zlo¢udnosti. Tu
se pocCinju ostvarivati posebne komunikacije i konekcije - neizrecivo more
i neopisiva mreza duhovnosti kao mreza jedinstvenosti. Mreza nad mreza-
ma. Stoga je ,duhovno iskustvo koje se Siri i utapa u nadli¢ni duhovni svijet,
koji otkriva vezu mikrokosmosa sa makrokosmosom [...] To je proboj u za-
tvorenu dusevno-tjelesnu monadu, izlaz iz sebe uranjanjem u svoju dubinu,
prevladavanje razdvojenosti i spolja$njosti”.'2 Stavise, mistic¢ko iskustvo nam
potvrduje da je sami Covjek, bez produzetaka, bez medija, istinski rezervoar
duhovne energije, i da je ¢ovjek trajna bozanska misterija. Zato je u pravu
Nikola Kuzanski, za kojeg je istina boZanskog i usamljivanje radi boZzanskog
rang i to onakav koji spada u saglasje jedinstvenosti ili Cuveno coincidentia
oppositorum, $to je sinonimno za razum, neizrecivo u pojmu da bi bilo filozo-
fija. Pojam, naime, ne moZe podnijeti stvarnosti kojima dominiraju suprot-
nosti. I tu nastupa simbol, na mjestu gdje nema mjesta za pojam, i nastanjuje
se tajna. Sa zacetom tajnom covjek napokon uranja u carstvo lijepe usamlje-
nosti, Tu se dodiruje bozanski svijet. Gdje zastane prirodni svijet kojemu tre-
baju masovni mediji, kao u 21. vijeku, kao 'rodno mjesto lazi’, nastaje boZan-
ski svijet koji je nebice, ali zato i nadbice. Ovaj gnosis pronalazi tajnu - simbol

-1 Cuva je. Za to nam je kao ljudima masovnih medija potreban drugi period
ovoga svijeta, radi nove epohe duhovnosti, novog realizma, novog simbolizma
koji je ili osloboden od laznog realizma pripijenog pomoc¢u simbola, ili nas i
njega nece biti.

10 Ibidem, str. 29
1 Ibidem, str. 46
12 Ibidem, str. 48
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OSAMA U CARSTVU BOZIJEM ILI MOGUCI ZAKLJUCAK

Carstvo BoZije nije prirodno jer nije od ovoga svijeta, ono se ostvaruje u
svakom trenutku. Posebnom trenutku. Onostranom trenutku za koji mnogi
ljudi nikada ne nalaze vremena mada su tehnicki posve sami, jer ni nema-
ju takve potrebe da svoju tehnicku usamljenost pretoce u najljepSe moguce
trenutke kreativne samoce i osame, kroz osamljivanje kao samopopravku,
dakle kao rang. To je najvise dobro - to je kod osamljivanja. | zato je to lijepo
osamljivanje.

,Otkrovenje je uvijek otkrovenje smisla, a smisao lezi samo u duhu. Eto zasto
vjera prethodi autoritetu. Shvatanje otkrovenja kao autoriteta jeste forma
materijalizma [...] ne moze se bozansko otkriti u onome u kome nema nista
$to ide u susret boZanskome.”*?

Za ove stvari potrebna nam je promjena svijesti, same njene struktu-
re, obrazovanje novih organa svijesti koji su okrenuti drugome Zivotu, lom
svijesti... Otkrovenje je unutrasnji dogadaj duhovnog svijeta koji predstavlja
radikalnu promjenu organizacije svijesti tako da duhovna usamljenost stvara
iskustva i granice koje nisu viSe iste, svijest nam se diZe do nadsvijesti... Kaze
Berdajev:

,Citavi svjetovi su nedostupni nasem iskustvu zato $to smo se okrenuli
od njih, zato §to smo odvojeni zidom svoje svijesti, zato Sto smo izabrali
sebi drugi ograniceni svijet. I tu su nas masovni mediji jos viSe zatvorili u
imaginarni zatvor. Potreban je potres svijesti da bi se otvorili ¢itavi svjetovi.
Oganj duhovne lave treba da rastopi nasu svijest [...] otkrovenja nema bez
vjere.”1*

I zato je vjera akt slobode duha. 1zvan slobode ne moze biti vjere. Ovim
se vjera razlikuje od znanja, ali znanje pretpostavlja vjeru kao prvobitnu in-
tuiciju. Mi smo neko¢ otpali od Bozijeg svijeta u prirodni koji mi jedino pri-
znajemo, kao vidljiv i materijalan, i svi skupa previSe vjerujemo u njega kao
jedinoga te zato ne mozemo iskoraciti. Kao da smo sopstveni duh izgubili a
samo tijela i duSe se prihvatili. U njemu smo i sami i usamljeni, i sami i mrtvi
a zivi. Zapadnjaci posebno pate jer im je sva kultura materijalna i dinamicna,
a svijest jako static¢na. Istok, pak, ne zanima historijski dinamizam, ali zato
jos ima dinamicnu svijest ka otkrivanju duhovnih svjetova. Na tom putu mi

13 Ibidem, str. 119
4 Ibidem, str. 127
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smo kao ljudski rod zapali u krizu. Pravi gubitak slobode nalazi se u gubit-
ku slobode duha. Unutarnja dubina svih nas je u tajnoj energiji koja otkriva
tajne veze svjetskog Zivota da je sve sa svacim povezano, da postoji u nama,
bez greske je u nama, Sto smo spominjali na pocetku ovoga teksta diveci se
tom Postojanju u kojemu sve S$to postoji — sve osjeca! Ako se prekine nesavr-
Senstvo povezano sa mehanickom slobodom, ubrzo ¢e nastupiti neminovna
ljubav prema Bogu... On nas ¢eka i spusSta nam se nadohvat srca u oko hi-
ljadu stupnjeva osamljivanja. Treba se samo opustiti i krenuti tim stazama
nematerijalnih vrijednosti. Bas mi, posve ovisni od mreze i medija koji nas
tehnicki atomiziraju i osamljuju, a unesrecuju i umrtvljuju. Niko viSe nece
poZeljeti status uzitka kakav se javlja u radosti darivanja a ne uzimanja, u
radosti Cinjenja dobra a odbijanja zla...
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CREATIVE SOLITUDE (HALVET) AS A HIGHER LEVEL
OF PERSONALITY

Summary: Some people isolate themselves because they do not like people.
Some seek solace in loneliness. Both reasons for loneliness are symptoms of disor-
ders. Such kind of loneliness is a relationship. And needs mass media. Some people
isolate themselves to increase knowledge of the invisible world. When solitude be-
comes a level of personality, it becomes a creative achievement. Sufis believe there
are over a thousand of such levels. This paper deals with isolation as a creative
achievement

Keywords: loneliness as a relationship, loneliness as an attitude, media.
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HeszaBucHu HUCTpa*xKrBa4d

3ABHUCHOCT 0/ YCAMJ/bEHOCTH

Alictupakiu: Y oBoM pajiy aBUMO ce 3aBUCHOLINY 0/ ycaM/beHOCTH, Kao jeJTHOM
0J1 50JIECTH 3aBHUCHOCTHU KOje Cy 0deJiexje )KHBOTa CaBPEMEHOT YOBeKa. YcaMJ/beHU
CaBpeMeHHU Y0BeK YCMEpEH je, XTeO TO WJIK He, HAa MeJihje, KOjU Cy UCTOBPEMEHO
Y MpUMapHU NMpousBohauu ycaMJ/b€HOCTH, OUJIO CaipKajuMa Koje eMHTY]y, OUJIO
[[UJbEBUMA CBOT MOCTOjakba. To 3HAa4YM Jja ce He paii caMO O 3aBUCHOCTH ycaMJbe-
HOT YOBEKa 0/] Me/11ja, Beh 0 3aBUCHOCTH 0/ yCaMJ/beHOCTH KOjy POU3BO/ie MeIUjH.
Bugehemo Takobhe J1a je 3aBUCHOCT 0J] yCaMJ/b€HOCTH MOCJIeUIA JUPEKTHE UMIIe-
pHjaluCTUYKe IpeBapHe HaMepe MONHMKaA Koja MPeTNOoCTaB/ba OlyCTaHAK YOBeKa
NojeJIMHLIA O/ TpaXkewa UcTuHe. Y paay hemo pedepuparu Ha Ppoma, MaksyaHa,
CumonoBwuha, Temuha u 1pyre ayTope.

KmyuHe peuu: MejijH, 3aBUCHOCT, yCaMJ/beHOCT, eKCIlJIoaTalyja, o0OMaHa.

BojiecTn 3aBHCHOCTH Cy odeJiexje »KMBOTAa CaBpeMeHOr 4YoBekKa. 3a-
BUCHOCT O] MeJi4ja je/lHa je O HbUX, OWJIO J1a je y IUTaky TeJIeBU3Uja, MO-
OuJiHa TesiepOHUja, UHTEPHET, BUJIE0-UT'Pe. YCaMJ/beHOCT CaBpeMEHOT 00e3-
JIYXOBJ/bEHOT 4YOBEKa ycMepaBa ra Ha MeJuje, HO CaBpEMEHU MeAujU Cy
HCTOBPEMEHO Y MPUMapHU Nporu3Bohayu ycaM/bEHOCTH, OUJIO caZiprKajuMa
KOje eMUTYjy, OUJI0 IU/beBHMA CBOT NocTojawa. He paau ce, gakie, camo o
3aBHUCHOCTHU yCaMJbEHOT YOBeKa 0/ MeZivja, Beh 1 0 3aBUCHOCTHU 0/ ycaMJbe-
HOCTH KOjy Npou3Bojie Meuju. HoBeK je MOJBPrHYT 000/beHY, a 3aTUM Ce Ta
HEroBa 00JIECT 3aBUCHOCTHU €KCIJI0ATHLIE — IPBO je arpeCUBHO MOJBPTHYT
oTyhemwy U KHUBOTY Y YCaMJ/beHOCTH, a 3aTHUM je pa3BUO 3aBUCHOCT O/ Ib€.
Menuju, 3aBUCHOCT Y YCaMJbeHOCT Cy MepleTyyM MOJUJIEe CAaBPEMEHOT YO0-
BEKa, /0K Ce M3a CBera Kpuje odMaHa.

Kako ros Ja Ha3oBeMO JAaHalllbe BpeMe — BpeMe IJI0daJu3Ma, UH-
dopMaTHYKO [00a, AUTUTAJHO [00a, BpeMe Me/[hjcKe MOBe3aHOCTH, Bpe-
Me CIIeKTaKJia, oda nmpasHuHel, BpeMe oTyhema, ,/100a Hepeaa” (MaksyaH

! ®eHoMeH ,100a npa3HuHe” nocedHO je AeduHKcao conuosor XKuu JIMMOBELKH, y UCTOU-
MEHOj KibU3H, ToBe3yjyhu ra ca HapuucougHohy ,ocTMOoAepHUX” JbYH, K0 KapaKTEPHUX
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2012: 71), noTpoinayko A0da, BpeMe PaBHOAYIIHOCTH, BpeMe JOKOJUIIE?,
BpeMe peJlaTMBHU3allHje, BpeMe yCaMJ/beHOCTH — OHO je BpeMe 3aBHCHOCTH,
BpeMe dosiecTu. Bpoj laHac NpuU3HATUX MEJUIMHCKUX ODJIMKA DOJIECTH 3a-
BUCHOCTH, mKdapa 3a cee u ceawilid, NpU3HATUX MeJULMHCKUX Tepamnuvja
3a CHJIHe 0dJIMKe 3aBHUCHOCTH, C je/ilHe CTpaHe yKa3yje Ha OTPOMHO MOCPHY-
he JyoBeka Kao MojeJJMHIIA U YOBEUYAHCTBA Y OJHOCY Ha MOjeJIMHIIE KOje ra
YHHE, a C /Ipyre yKa3yje Ha Mpoliec YMHOXKaBakbha KOjH je TJIaBHA KapaKTepH-
CTHUKA TEXHOJIOTHje U MAaTEPHjaIMCTUUKOT KAaIUTAJMCTUYKOT JIPYIITBA KOje
Hallle Y0BEYaHCTBO KHUBU M CTBapa’, WM Jia KaXKeMOo — pa3BHja, UaKo je TO
CYNPOTHOCT 3HAYEYy KAaKO PeYr pa3eoj, TAaKo U pedH ciisaparse. Paau ce o
aHTHUPa3BOjy U aHTUCTBapamwy’. AKO SUCMO Ha OBOM MECTY ITOMEHYJIA CaMO
JlBa MOjMa, Koja Cy ONIITEN03HaTa U LIMPOKO Ce KOPHUCTE, YaK OU ce PeKJIo
Jla Cy Y KJ/bYYHH IMOjMOBH JIaHALIbUIE, BUAeheMo fedpopMucarbe 3HaUYeha U
JlereHepanujy cyurtuHe. [10jMOBY Koju Cy NpeACTaB/baju MO3UTHUBHO OJipe-
hewe moctanu cy usBop norudesbu. TH MOjMOBU Cy TEXHOJIOTHja U MaTe-
pujanusam. [lojam ,TexHoJsioruja” y CBOM KOpeHy UMa ped ,TeXHHKA", a 0Ba,
IITO 3HAMO, HACTaje 0/ FPUYKOT [ojMa , TexHe”, ITO 3HAYU BEIITHHA (IIHUPOKO
cxBaheH0). BelITuHa Kao JbyiCKa CIOCOOHOCT, TUME U JbYZ,CKA BPEJHOCT, I0-
cTaJsa je o 21. Beka roTOBO y NMOTIIYHOCTHU 3aM€eHa 3a YoBeKa. TeXHOJIOTHja,
YKYIIHO TOCMAaTpPaHa, 3aMekbyje YOBEKA U Herose BellTHHe. O JbY/ICKOT /10
AHTUJBYJICKOT ¥ UCTO] PEYH, OJ] KOpeHa /10 pa3apama KopeHa. CJIMYHO je U ca
pedjy ,MaTepujasusaMm”, Koja je HacTasa oJi peuH ,MaTepHja’, a oHa Off pedyH
»Majka” (pycku — mailib, JaTUHCKU — mater, CPICKU — Malepa). MaTepwuja
- MajKa, Kao CylITHHA Hac (eMOIMOHA/IHA, [yXOBHA, PU3NUKA), KAO KOPEH,
[OCTaJa je MaTepyja y TOTOBO UCK/bYYMBO GU3UIKOM, Qi HE U JbYJICKOM

nopemehaja ,koju ce o/IMKYyjy HeoapeheHOM U cBeodyxBaTHOM HeJsarogHoluhy, ocehamem
YHyTpallibe Npa3HUHE U OeCMUCIEHOCTH XXUBOTA, HeCcllocodHo1hy ocehawa cTBapu u duha”,
a Be3aHUX 32 ponarupame ,jeJjHe cool KyJType y K0joj CBaKO KHUBU y OYHKEPY PaBHOAYLIHO-
cTH, 3alITuheH of cBojux U Tyhux crpactu” (Jlunosenku 2011: 102, 103).

2 ToBopehu 0 0BOM BpeMeHy JIOKOJIMIIE, KA0 MPOJYKTY CJOSOAHOI BpeMeHa JbYAU Y Kallu-
Tanu3Mmy, [lasac CMajTu ra ctaB/ba 0/, HABOJHUKE U CBPCTaBa y3 CBE OCTaJsle Ha KalluTaJlu-
CTUYKH, MOHOIOJHUCTUYKN HauYWH U30KPEHyTe BPeJJHOCTH, 3a0/jeHyTe JUHTBUCTUYKU O]
3acTaBy ,C1000/€e”, Kao LITO cy ,C/10d04a ropopa”, ,cJ1000/jaH CBET, ,CI000JHO TPey3eTHU-
ITBO”, ,,CJ1I0004aH NPOoTOK MHPopMaluja”, ,ciodoaHu usdopu” (Cmajtu 1977: 14).

3 ,[..] ekoHOMCKH cucTeM, Koju ozipehyje MacOBHY NMPOU3BO/IbY U MAaCOBHY NOTPOLIKY, H/le-
OJIOLLIKK PeNpoAayKyje cede y podu Kojy npousBoau. CBaka poda penpoyKyje UAeoJ0THjy
cUCTeMa KOjH jy je Ipou3Beo: poda je MaTepujaanu3oBaHa uzeosoruja” (Puck 2001: 22).

* CBojeBpeMHO je BanTep BemhaMuH 0BaKBY BPCTY YMHOXaBakha Kp0O3 aHTHUCTBapame aHTH-
nunupao y eHoMeHy UMIepUjaJIuCTUUKOr paTa: ,UMIepHjaJucTUYKK paT je T0dyHa TeXHU-
Ke Koja 'JbyZICKUM MaTepujajioM’ HajlokHahyje cBoje moTpede, dyayhu Aa joj ApylwITBO yCKpa-
hyje weH npupogHu Matepujan” (bewamuun 2007: 129).
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00JINKY, Beh eKOHOMCKOM, JIYKpaTHBHOM - MaTepujaiu3aM. [IoHOBO je ny-
OO0KO JbY/ICKM M0jaM MaTepuje — MajKe, HaC CBUX Kao JieJjia MaTepuje-MajKe,
3aMereH NOTIYHOM aHTUJbY/CKOM CYIITHHOM — MaTepujaaiu3MoM. /[Ba us-
y3eTHO NMO3UTHBHA II0jMa MOCTaJja Cy HeraTUBHA U COTNICTBEHA CYyIPOTHOCT
- TeXHOJIOTHja je YHUILITHUJIA JbYACKY BEIITHHY, a8 MaTepHjail3aM je YHULITHO
MajKy, Hallly IpUpoAy Yy HaMa. 3aTo JbyAU U UMajy NpodJieM ca eMolidjaMa,
ca cehamwewm, ca npouwionrhy, ca KCTOPHUjOM, HAILIOM JTUYHOM, TTOPOJHUYHOM,
WJIM MCTOPHjOM yomNIluTe. A 0Baj OJHOC je yBEK, UM F'OTOBO YBeK, OJIByYEH
Mo/, IJIAIIT HOCTAJITUje U MeJIaHXOJIMje, UJIH, joll Yelhe, IITO je YaK U mpa-
BUJIO, TIOJ] TICUXOJIOLIKO-MEeJUIIUHCKO Odjalliberbe. Tako Hall OAHOC IpeMa
COTICTBEHO]j NPOUIJIOCTH, DUJIO KPO3 HEKH NPEeJMET, IPUIY WU eMOLU]y KOjU
acouMpajy Ha To, TYMa4dMlo OU Ce Kao BPCTa perpecuje, TUMe U HelpUXBaTa-
ha peaJIHOCTU. U TO je jeqHa of, Be CTBAPU KOje HAM Ce ME/IUjCKH IJiacupa-
jy y OlHOCY Ha NMPOLJIOCT — WUJU HaM je MeJUjU MJacupajy Kao HOCTaJITHUjy
(0dMYHO JIAXKHY HOCTAJITH]y), UJIH je TO HAlll ICUXOJIOLIKH MPOodJIeM, OHO-
cHo perpecuja. C ipyre cTpaHe, ako OUCMO eBEHYTYaIHO IPUXBATHUIIH [Jia je ¥
NUTawy perpecuja, ia Jiu dOU TO 3HAYUJI0, HA IPUMeED, Za Cy Jelia Koja JaHac
MMajy MOdUJIHE TesiepOHE U UTPAjy BHUJIE0-UTPE, Te IPETPAXKYjy UHTEPEHET
10 1Ie0 JiaH, y Aurpecuju? Jlurpecyju Koja HUje ICUXOJIONIKH, Beh peHoMe-
HOJIOLIKH nojaM. llITo 51 3Hayus10 Aa Cy Ta Jielja BaH [VIaBHOT HapaTHBa CBOT
J)KMBOTA. Y IUTPECHjU CBOT >KHMBOTA. ¥ AYOOKOj AUTPECUjU Of, CBOT CMUCJIA.
Jla i1 To 3HAYM Ja CBe WITO JbyJle oAceha Ha TO Aa cy duiu ,)KUBHU”, Kao
JleTe Koje ce urpajio Ha yJIWIlM, Ha IpUMep, NIpe/iCcTaB/ba dexarme y JaKHU
»KUBOT, y perpecujy, /ia je cBe OHO IITO je caZia ¥ OBJie, 3 UCTOBPEMEHO de3
,2aype” TexHoJsiorHje, perpecuBHOCT? ®ua030dCcKO NOMMakbe YUTPe, HA TIPH-
Mep — Urpavke Koja je U y BpeMe JIeTUIbCTBa reHepanyja pohenux 1970-ux
1 1980-ux Beh dus1a peTKa, a JaHAC je MOTIYHO Hell03HaTa — FbeHOT CMHUCJIa,
HayMHa QYHKIMOHHUCAKkA U HheHe ecCTEeTCKe CYyLITHHE, dUja OU MOTIyHa pe-
I'PECUBHOCT, IyIIeBHYU HEMUP 3a JJaHallllbeT YCaMJbeHOT T0jeJUHIIA° y CBETY
ycaMJbeHHKa.

Huje caydajHo WITO Cy y JIMTEpaTypyu U CeAMOj YMETHOCTH, Ipe CBera,
y TMPOLIJIOCTH dUJIe TOJMKO 3aCTyIlJbeHe TeMe dpucamwa cehama, ydaluusa-
a JaKHOT cehamba, JTaKHUX J]0’KMBJbaja, 3aTUM HHjeKIlHje NPoTHUB oceha-
Ha, MOTHUBH Clla/bMBama KIbUTa, 3adpaHa CJ0Ba U Nucawka U cau4Ho. Kao
Jla ce ocehasio rze JIeXH jejuHa MpaBa ONACHOCT 3a JbY/CKU poA. Tpedaso
je YHUIUTHUTH OCOOEHOCT CBAKOT MOjeJUHLa, HberoB UAEeHTUTET, JUYHU U
KOJIEKTHBHH, Hber0BO UCTOPHjCKO cehalbe, jep je Tako JIaKo of MojeAuHLA

5 OBZe ce KOHKPETHO MUCJ/IM Ha OjeJUHLA, IeTe KOoje je y3pacTa IPUMepEeHOr 3a UTPAYKy Kao
IITO je YUTpa, a KAKo je To HeKa/ia duJio.
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HalpaBUTH ycaMJ/beHHKA KOjU He MOe /la ce HOCHU Ca TEPeTOM CBOje AyLIe.
To je ycaM/beHUK y TOMUJIA yCcaMJ/b€HHUKA. 3aBUCHUK Y TOMUJIM 3aBUCHUKA
YUjU je jeAUHU [[UJb U30ehu Taj TepeT COICTBEHe aylle. A y cTBapu TepeTa
Jylie HEMa, UMa caMo Ayllle, Koja Hac YMHU TaKBHMa KaKBU jecMo. 300T Tora
ce TeXHU MeJUjCKO] MPOU3BO/ b HeayTeHTUYHUX, HEyTeMe/beHUX U Mpa-
3HUX JIMIIA, 0C0da de3 JIMYHOCTH. UHPOopMaTHUYKO /1003, IVIodasM3aM, TpacH-
panu cy Taj nyT. O Mek/lyaHOBOT yMepeHOT ONTUMHU3Ma U Bepe y CBETCKO
rJ1I00aJIHO ceJio dyAyhHOCTHS, MPEeKo CKPUBEHE CTPEILE MOjeJUHIIA Y YETPY-
My C o4YyeTKa MHTEPHETCKOT /1003, [10 cajJlallilbe MOCTUTHYTE TEXHOJIOIIKO-
Me/iMjCKe KalWTaJUCTUYKe JUCTOIHje, CBeTa y M3BUTONEPEHOM OJJIHUKY,
code KpUBHX OIJIefiasia, Kako To HaBou Jbydoapar CumoHoBuh’, a y cTBapu
Me/IMjCKOT YeTpyMa KpUBUX oryiefiana. YeTpyMa KpUBUX OrJiefiajia ycaMbe-
HUKa, HECBECHUX 3aBUCHUKA O/ yCaMJ/beHOCTH. YcaM/beHHUKa KOjU CBOj 4e-
TPYM HOCe ca COOOM T/Jie IO/l Jla KpeHy U LITa Toji ja pajie, Tako Jia TPEHYLU
BaH YeTpyMa [10CTajy Apyropaspe/iaH Jleo »KUBOTa, Te JbYIU ’KUBOT IPOBO/JIE
y ,MeaujckuM akBapujymuma” (bosbeBuh 2017).

Jla je pey 0 CMULI/bEHO] CUCTEMCKOj NIPOU3BOAKU YCaM/bEHUX JbYIU
MOTIYHO je jacHO. YcaMJbeHOCT je jeflaH OJ IJIaBHUX NpOJAyKaTa I[JIodasu-
CTUYKe JlaHalwuLe. [epman CanysajeB je 4ak U I1aJ y JbY[CKOM JIpyIITBY
JedHHUCA0 MCKJ/bYYUBO HErOBOM COLIMjaJIHOM M MOJUTHYKOM MPHUPOOM,
HaBozehu Jia To HUje MpUpoJaH npodsem: ,TeopHujcKH, HOBEK KOjU ce HaJa-
31 y OPTAaHCKOM CBETY He MOXKe Jia rajyje. Unak, noJMTHYKa TeXHOJI0THja
OZIYyBEK Ce CaCTOjU y TOME Jia Ce KyJITyPHO-eKOHOMCKUM Ha4YWHOM OTpaHU4U
NOTPOIIA XpaHe, OAHOCHO oJipeheHe KaTeropuje CyncTaHIiy, a Moce Jja ce
Taj pecypc KoHTpoJinlle. M Ha Taj HAYUH ce peasn3yje BJACT. [71az je yBek
VHCTPYMEHT BJIACTH W NMOJIMTHKe, penpecyje. [J1af He MOCTOjU 3aTO ILUTO
HEKO Her/Zie Hehe Jja pa/iy, 3aTo LITO je HEpa3BUjeHa eKOHOMHja U TaKO JjaJbe,
Beh 3aTO LITO HEKO Xohe Jja U3BPLIN penpecH;jy, TeHOLW/L UM KOHTPOJTY Ha/Jj

6 ,Ja INYHO MUMaM BeJIMKY Bepy y YOBEKOBY OTIOPHOCT U NMPHUJIAr0/i/bUBOCT, U CKJIOH CaM /ia
Haiy dyayhHOCT mocMaTpaM y HajeTuMa y3dyhemwa u Haze. Oceham fa cTojuM Ha rpaHULU
ocsiodabajyher u y30ya/bUBOr CBeTa y KOMe JbY/ICKO IJIEMe 3aUCTa MOXKE Jia TIOCTaHe je/{Ha
MOpOoJMIIA U Jla JbY/JICKA CBECT dy/ie CJI0D0AHA Off OKOBA MeXaHUUYKe KyaType [..]” (MakiyaH
2012:76).

7 Nebunuiiyhu oBaj U3BUTOIIEPEHHU CBET, COOY KpUBHUX oriefana, CumMmoHoBuh HaBoau: ,Ka-
NUTAJUCTUYKY HA4YMH )KMBOTA U Byajajyha nponarHaziHa MallMHepHja HaBo/e YOBEKA Ja
onaka CBET Ha IOTpeIlaH HAaYMH; ia MUCJIM Ha NOoTpellaH HAa4uH U Jja Ce, CXOHO TOMe, II0Ha-
Il1a Ha NOrpelIaH — eCTPYKTUBAH HayuH. CBe 10CTaje Apyro Hero LITO YUCTUHY jecTe U LITO
o4, y XyMaHUCTHUYKO] NIePCIEeKTHUBH, TPedaso U MOIJIOo Jja dyze. icToBpeMeHO, KanuTaaru3am
CTBapa BUPTYeJIHe CBETOBE Y IVIaBaMa Jby/iu. HOBEK CaMO MyTeM TeJia )XUBU Y PeaslHOM CBe-
TY, @ OHO je JlereHeprCaHo KalUTaJIUCTUYKU YCI0B/bEHUM HauMHOM HBoTa” (CuMoHOBMA
2019: 65, 67).
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THUM CTAaHOBHHUIUTBOM. TO je pa3/ior BeJUKOT U HUMaJO CJAY4YajHOT MPHUCY-
ctBa miagu y ceety” (CagysajeB 2019: 24). Apyuaatu Poj 3a oBakBe CUTY-
anuje ynorpedsbaBa M3pas ,HOBU reHouup’®. CiiMyaH MexaHHU3aM je U ca
O0CTaJIMM TOJIMKO OYUIJIEAHUM HEraTUBHOCTHMA CaBPEMEHOT APYLITBA Koje
ce CaCBMM CMHUII/bEHO pa3BHjajy U He cy3dujajy’, ma SUcMo jeIHy BPCTY HO-
80l leHoyuga Morv poHahu W y cipoBohemy colMjaHOT reHONUa YHU-
IITEHEM JUPEKTHE, OTBOPEHEe U CJ000/He WHTepakiuje usmehy mbyau’.
YcamsbeHOCT orpoMHe BehiHe Jby/H je oJ0OHO TJI0 32 JOMHUHAIU)Y MaIUX
rpyna mohHuka. CTora cy caBpeMeHU Me/IUju ca CBOjUM IJIMTKUM eCKalu-
CTUYKO-XeJIOHUCTUYKHM CaJip>KajuMa, C jeiHe CTpaHe, U CBOjUM KPUNITOPHU-
januTu cagpikajumall ¢ Apyre, CBOjOM TEXHOM 32 CBEONIITOM KOHTPOJIOM
NpOCTOpa U BpeMeHa MojeIuHala, Kao U HeOTpaHUYeHUM pecypcyuMa Koju
MM y TOM IIMJ/by CTOje Ha pacloJiarawky, IPBEHCTBEHO CPEACTBO MPOU3BO/-
€ yCaMJbEHOCTH U pa3BHjarba 3aBUCHOCTH 0/}, ibe. YcaMJbeHH I0jeIUHAl Ce
NpenylTa TOM yCaM/beHUYKOM eCKallu3My U He MOXKe U He KeJlu J1a »KUBU
0e3 mera.

® HoBH reHoLu/i 3Ha4H ,CTBapabe yca0Ba KOju JOBOJeE 10 MaCOBHE CMPTH €3 CTBAPHOT U3-
Jlacka Ha dojHO noJbe U youjama byau” (Poj 2004).

° 0 3Hauajy Tpakera UCTUHE U CMHCJIa TOBOPHO je IicuxujaTap Buktop ®paHk ¥ u3aurao ra
je n3Haj cBUX GPU3MOJIOMKUX — OUOJIOIIKUX NOTpeda nojejuHLA. PasmaTtpajyhu pasaudure
peakuuje JbyAu KOjU MpOHa/a3e UK He NpoHasase cMUcao, PpaHK/I, Kao HEKO KO je Mpexu-
BeOo HAIMCTHUYKH JIOTOP, UCTHYEe Takohe mpuMep Iyiaju, ajy y joll eKCTPEeMHHUjUM yCJIOBH-
Mma: ,,CurmyHnj, @pojz je jeaHoM pekao: 'TIokyiiajMo U3BjecTaH dpoj Hajpas3IMUUTHjUX JbYAU
HMCTOBPEMEHO U3JIOXKUTH IV1aJy, cBe he MHAMBHUAYa/IHe pas/iMKe HECTATH U Ha HUXOBOM he
ce MjecTy M0jaBUTH jeJJHaK U3pa3 He33J0BO/bEHOT MOpUBA. MehyTUM, y KOHIEHTPALIMOHUM
JIoropuMa UCTHHA je dusa Jpyraduja. /byu cy nocrajaiau jou Bulle pa3/iBojeHU. 3BUjep je
CKMHYJIa KPUHKY — UCTO TaKO W cBeTal,. [J1az je du/a UCTa, ajlu Cy JbyAU OUJIM APYTraduju.
Wctuny roBopehy, kanopuje opaje He Bpujese” (Ppankia 1987: 45).

10 [OTBOpEH] pa3roBop je Mehy/byACKH OAHOC U Y TOM CMHUCJIY MOTYRHOCT npou3Boheba He-
nocpeJiHe JPyIITBEHOCTH Y OJHOCY IIpeMa CBETY KOjH ce MojaBJbyje Kao JaTOCT. McTUHCKH
pasroBop nojipazyMeBa UCKOpaK U3 NocTojeher ¥ cTBapame HOBOT cBeTa. PasroBop nma He-
M3BecTaH ncxoA. OH oTBapa NPOCTOPe ¥ KOjuMa ce KpHje Helo3Haro. [..] ¥ pasroBopy 4oBek
MOXe Jla ce CyO4H ca CBOjOM CKpMBEHOM JiMyHoLINy, ja NpenosHa Jia)kHa NpujaTe/bCTBa, Aa
CXBaTH [la je ’eroB XKMBOT 0OMaHa U /ia je OHO y LiITa Bepyje caMo Jiaxk U npeBapa”’ (CUMOHO-
Buh 2019: 42).

11 KpUnTopujaJuTH WM KPUNTOPHjJIMTH NPOrpaMH Cy Ca/ipXKaju 3acHOBaHH Ha joraba-
jUMa U3 CTBApHOCTH, KOju ce, MeDyTHUM, V¥ TOj KpUNITOPHUjaJIUTH MEJHUjCKOj 00paZii HE MOTY
Ha3BaTH CTBapHUM fiorahajuma jep ce cMeInTajy y Apyraddju KOHTEKCT UJIY je YUTaB Aorahaj
y IOTIYHOCTHU KpPeXpaH pajiu HeKe Me/ijcKe OOMaHe, aJii Ce jaBHOCTH IJIaCUPajy Kao CcTBap-
HOCT OJ] )KHBOTHOT yTHIaja. [[puMapHa UM je pyHKIMja oBpaharbe naXKie jaBHOCTH 0Jf 30U~
Jba BaXXHUX NUTama Koja ce TUYY >KUBOTA JbYAH, YUMe Ce jaBHOCT nacuBusupa. Ta jaBHOCT,
OIIeT, CTHYe YTHCAK, Kpo3 ofpeheHa Jles1ama, [a je akTUBHA U J]a yueCTBYyje y CTBADHOCTH, He
cxBaTajyhu /1a je TakaB BUJL YKJ/byuHBarba HEKOT CJI0OOAHOT MOje/JUHIA ¥ KPUIITOPHjAJIUTH
porpam y CTBapy NOHUUITaBake merose canodoge” (Jakwuh 2019: 70).
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Crora je u npeTexHa Jby/iCKa KOMyHUKalKja OCTasa, YCIOBHO FOBO-
pehu, nocpenoBana. KomyHuKanuja ce yBeK 0J|BHja MOCPeJICTBOM Heuera,
roBOpa, reCTUKyJaldje, IOKpeTa Npe CBera, Ho OBJie MUCJAMMO Ha MOCEDHO
MOCpPeIHO CPeJICTBO — Kao jeIMHY MOTYNHOCT 3a KOMyHUKaLH]jy. Uy TpeHyT-
Ky Ka/la je TO CPe/ICTBO MOCTaJIO CyIITUHA — 3HAYM 3alKMC OUJI0 KaKaBe BPCTe,
NPEHOCHHUK, KOTIMja OUJI0 KaKBe BPCTe, HELITO IITO YKHU/AA HEOCPEJHOCT U
oZiJIaXKe dapeM 3a TPEHYTAaK KOHTAKT, M KaJja je TO CpeICTBO U3TYOHUJIO CBOjY
NpUPOAY CpefiCTBa KOMYHHMKallYje, a He CyIITUHE UJIH Jiesla CYIUTHHE KOMY-
HUKall¥je — TaJZia je 3aBUCHOCT 0f ToCpeloBaHe KOMYHUKallMje 3aMeHU1a Ty
ypobeHy Jbyacky notpedy 3a MehycodHOM KOMyHHUKaUjoM. U To je candHa
MaTpHIia Koja ce MOHABJbA HA MYTY O/] CPE/CTBA Kao McrioMohu /10 cpescTBa
Kao cymtuHe. YUCT IpUMeD 3a TO je MOOUJIHU TesepOH Kao HECyMHHBO KO-
pUCHa crpaBa Koja oMake Jla ce OCTBapu XWTHA Be3a ca JAPYyroM 0COd0M
KOja HUje ca HaMa, HO BU/JIUMO /Jla Ce OH CBe BHUILle KOPHUCTH 3a CBE OCTaJIO0
OCHM 3a CBOjy OCHOBHY QYHKLH]y, TE CAM MOOUJIHU TesiedOH ca CBOjUM MO-
ryhHocTHMa 071 TOMONHOT Cpe/icTBa 32 KOMYHUKAI[W]y IOCTaje Ae0 CYIITHHE
KOMYHHUKal{je, Kpajibyu LIU/b KOMyHUKalyje. [loyeB o/ OHOT OCHOBHOT — aKo
CTe ce ca HEKUM 4y/iu TesiepOHOM, He MOpaTe Ce ca UM BUJAETHU U HEIo-
CpefiHO — ma /10 ,caMopa3roBopa’, TaYHUje [0 OTMYHOT U30CTaHKa MoTpede
3a [pyrUM 4YOBEKOM Kao HOPpMaJIHOM MOTPEOOM U MPUCTajatbeM Ha KOMYHHU-
Kal{jy caMo ca MOOUJIHUM TesedOoHOM (dMJI0 KPpO3 MY3HUKY, MHTEPHET, pa-
3JINYUTE BPCTE alJIMKaIMja UTA.). Y Kpajiboj JIUHUjH, 1 “HPopMaIivja Kojy
BaM NPeHOCH JIPYTH YOBEK BUIIIE HUje OUTHA jep heTe je yrmiaBHOM npoHahu
nyTeM MOOMJIHOT TesiepoHa U de3 TOT JIPyror 4oBeKa. Y CBaKoM C1y4ajy, pa-
3JIMYUTH CYTICTUTYTH TpaxkeHe HHOpMaIMje BaM CTOje Ha pacroJiaramwy 1
0OWYHO Cy U I0KeJbHUJU Y JOCTYIHUjHU OJf OHOTA LITO BaM je 3ahCTa NOTPed-
HO, aKO BaM je YOIIITe U IOTPEDHO, jep JaHallllbHU YOBEK y CYIITUHU U HEMaA
npaBe, ayTEHTUYHe NOTpede, Herupajyhu THMe CONICTBEHY je JUHCTBEHOCT 2.,
Moke ce YMHUTH /1A je 0BAKBO [VIeJUILITE IOMaJsIO OT0J/bEHO, YaK eKCTPEMHO,
HO IIOCTOjH YBPCTa OCHOBA /ia OU Ce TaKo TBPZAHUJIO.

Jow jegHa of ofJIMKa Haller BpeMeHa YCaMJ/bEHOCTH jecTe Jia je 0BO
BpeMe HHCTUTyLUHOHasiHe ucThHe. CTuB Temwuh je cBojeBpeMeHO, y Bpe-
Me MeJMjCKe caTaHu3aldje M CTBapHe PU3WYKe arpecwje Kojy je 3amaf
CIIpOBOJIMO TpeMa JyrociaBuju U Cpduju, A0JAATHO pa3pajiuo CBOj HU3pas

12 A mTo je cBakako mocjaeAuna T3B. ,0eKCTBa 0f €10doze”, o KojeM je mucao Epux @powm,
Haslazehu ynpaBo y UCKa3uBakby ayTEHTUYHOCTH, TauHUje jeJUHCTBEHOCTH NOje/JUHLA, Hbe-
roB IyT /0 TO3UTHBHe c10d0/e: ,[I03UTHBHA €/1050/a Kao OCTBapeme JUYHOT [opa3yMeBa
MyHO NMOTBphHBame je JUHCTBEHOCTH nojefunua. /bynu ce pabajy jeqnaky, anu ce pabajy u
pasauuutu” (Ppom 1973: 234).
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noctuctuHe®, nedunumyhu dyayhu JUcKypc MeinjCcKOT U3BellTaBamwa 3a-
1a/Jia ¥ OCHOBY MOHAlIaka JbyAHu v dyayheM riodanvctuykom cBeTy. OBa mo-
CTUCTHUHA - 3aKacHeJla UCTHHA KOja HUje BaXKHa — Koja ce eTadsinpasia Kao
HEeIITO HECTIOPHO M Kao HELITO ITO je BaH, IITO je C OHY CTPaHy 0dpa U 3J1a,
Jlodu1J1a je CBOjy MHCTUTYLMOHAJHY NOTBPAY KPO3 M0jaM UHCTUTYIMOHAHE
HMCTHHE - UCTHHA je CaMO OHO LITO UHCTUTYLHje oApeheHor ApyLITBA MPo-
rJlace 3a UCTHUHY. Y CBETY UHCTUTYIIMOHAJ/HE UCTHUHE, KaKaB jecTe 3anaJHuU
CBET KOjU Ce He3ayCTaB/bUBO IINPH YUTABOM IJIAHETOM, HUHCTUTYIIMOHA/IHA
HCTHHA jecTe /1a je YOBEKOBa Me/[MjCcKa CJIMKa CTBOpeHa y3 MOMOoh TeXHOJI0-
TYje a 3apa/i cajlallllber TpeHyTKa U MaTepUjajiHe da3e jelMHA UCTUHA KOjy
YOBEYaHCTBO Tpeda /ia OpaHHU, U TO CBUM cpefcTBUMA. CTora je UHCTUTYLIU-
OHaJIHA UCTHUHA U TO Ja JieTe Tpeda Ja uMa UHdopMaTHKy Kao 0daBe3HU
npeaMeT Ol HajKacHHUje NeTe ToZjMHe CBOT XUBOTA, 0f, NPEeAIIKOJCKOT y3-
pacTa, jep he My To momMohu y KacHHjeM >KHBOTY, U TO He caMmo moMohu Beh
he de3 Tora octaTu dorasb, MEHTAJIHU UHBaJIW/. Huje moTpedHa My pocT J1a
OMCMO CXBaTUJIM /1a IETOTOAMUIIAK KOMe ce ca NeT roAMHa /ajy IpBe J03€
JIeKOBa KOjU My HUCY MOTPEOHU HUje MHOTO OTIOPaH Ha CBe KOHTPaUuH/AU-
Kallyje, Koje ¥ HUCY KOHTpauHAuKaluje Beh kesbeHa nocieauiia. lberosa
3aBUCHOCT, 3aBUCHOCT OBOI' MIeTOTOAHUIIbAKA, nocTahe weros xKuBoT. UH-
CTUTYLIMOHAJIHA UCTHHA he TBPAUTH Ja je TO J0dap, MPOrpecuBaH, cja0do-
JlaH KMBOT, *KUBOT de3 TepeTa Ipe/pacy/ia NpouLJIOCTH, 2 UCTUHA he dUTH
Ha cacBUM JIpyroM kpajy. Kao u Majka u MmaTtepujasnsam, Kao U JbyJCKa Be-
HITHHA U TEXHOJIOTH]ja, caja he U MmeTOroJuuIbalyd OTIIOYHMBATH CBOj yca-
MJbEHUYKH KUBOT U Tpe Hero IITO Cy CIO3HaJU caM I0jaM yCaMJ/beHOCTH.
KBapemwe npupo/ie /byu, Kao ApymITBeHUX duha, Kao Jeyau y onirrexuhy,
3alo04YMibe 0/1 MaJieHa ,3a BbUX0BO JI00P0” U TO je UHCTUTYIIMOHAIHA UCTH-
Ha. A TO BpeMe KBapema, KakBO BpeMe U »KMBHUMO, jeCTe BpeMe yCaM/beHOT
YOBeKa, Y0BeKa KOjy BUllle He 3HA, UJIM HUKa/la HUje HU 3HAa0, KaKo /Jja »KUBH
0e3 ycaMJbeHOCTH U Of], i€ je 3aBHCaH Kao o/ Ba3Ayxa. YoBeK KOju He Tpara
3a UCTUHOM jecTe ycaM/beHHU 4Y0BeK. HOBEK KOjU KUBHU Y CBETY UHCTUTYIIU-
OHaJIHe HCTUHE HUje YOBEK KOjU je UCTOBPEMEHO U JbyAcko duhel*. Jep 4o-
BEK 0e3 UCTHHE jeCTe ycaMJ/beH YOBEK. A UMa JIM UT/ie Mabe UCTUHE HETo y

13 VKosMKO U ce mpaBa UCTHHA KaCHUje OTKPHJIA, HAKOH TOra LITO je CJIMKa O je/JTHOM Hapo-
Ay Beh HapyllleHa, HAaKOH IITO je LITeTa YYUHEHa, cCacBUM je y peay. [lopunamwa HeMajy HU-
KaKBO 3Haueme y cajjallilbeM BpeMeHy, TO CBU cajia cxBaTaMo. [loTpedHo je BUlle AelleHuja
Jla dU ce uCnpaBuJIa YOUCTBA KapaKTepa je/iHe Hallje WM M0jeJUHLA KaJa ce jelHOM fece”
(Temnth 2012: 273).

1* WMamo [...] passiora 3a IpeTHOCTaBKy Ja je [..] cTpeMJ/berbe NpaB/iy U UCTUHHU TEXHa CBOj-
CTBEHa JbYACKOj NPUPOAH [...] IpaBJia M UCTUHA [cy| HajBaXKHUje OpYKje KOojUMa ce CJIyKe CBU
HeMohHU y dopdu 3a cBojy cnodoay u pa3Boj” (Ppom 1973: 256).
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Megujuma? UMa J14 je urfe Mame Hero y HallluM MegujcKuM akeapujymumd,
y CBeTy de3 UCTHHe U de3 BaxkHocTu? Kako HaBoau Ctus Temwuh: ,Hemuso-
CpAiHa TeXHa Ka UCTHUHU je Halll je/JUHU U3J0D, jep KaJjla UCTUHA IIpecTaHe
Jla dy/Jie BaXKHa, BUIIle HUIIITA He MoXke UMaTH BackHOCT  (Temuh 2013: 283).

Kako roj mocmarpasiv CBeT, U3 CEKYJapUCTHYKE WM U3 XpULINaHCKe
NepCcreKTUBe — yCaMJbEHOCT jeCTe CTambe KOje je HajTexe JbYACKO CTambe,
NPOTUBIPUPOLHO CTame. Mazia Cy Ha NpBU NOTJIe/ 0Ba /jBa AUCKypca BeoMa
yZla/b€HA, OHU Ce Y jeZTHOM Jies1y foAupyjy. HoBek, kao ApylITBeHO duhe, yca-
MJbEH je de3 pyror 4oBeKa, 0e3 IPyTrUX Jby/IU U He MOXKe )KUBETH UCIYyHeH
»KUBOT y caMmohw, na crora oceha ycaM/beHOCT, 4YaK U Ka/ia je He Nperno3Haje
Kao ycaMJbeHOCT. XpuIllhaHUH je ycaMJ/beH de3 bora u He MoXKe U3JprKaTH
Ty caMmoly, ajii 3aTo MOHax — caM, UITO U caMa ped Kaxke — camohy y ucmo-
CHUIIM He JI0’KMBJbaBa Kao ycaMbeHOCT. OmneT, xpuithaHuH cBoje XpuuhaH-
CTBO, CBOjy Bepy, BPJIMHY U J/bydaB MCKa3yje yIpaBo KpPo3 0JHOC peMa dJIu-
KIbMMa — JbyAMMa OKO cede, IpUjaTe/bMMa U HelpujaTe/buMa, U TO je MyT
no bora. Kao mto u HeBepyjyhu 4oBeK y ofHOCY IpeMa JJpyroM 4YOBEKY He
TPaXkH, 4YaK U Ka/ia TO He CXBaTa, CaMO 0JjeKT, C/IyLIaola UM ,0rJie1an0”, jep
TuMe Hehe n3dehu cBojy ycam/beHOCT, Beh Tpakul JbYACKY LIMPUHY, YOBEKA
yesior. Tako je u ca xpuuhancrBoM. Kao xpuurhanu, npaBocjiaBLy, 3HaMO
Jla je HajTexe UCKYIIewe, yje/IHO U Be3aHO 33 0CTaBJ/bEHOCT, yCaMJbEHOCT Y
MYI[4, KCKa3aHO KPOo3 pevyeHuIy: ,boxe Moj, 3a11to cu Me octaBuo?”'®, uaro-
BOpeHy Ha KpcTy. U Huje ciy4dajHo, cTOra, Aa ce ycaMJ/beHOCT I0jaBUJIa Kao
Hepas3pelrBy KOHQJIMKT CaBPeMEHOT YOBEKA, MeJUjCKOT YOBEKa, YOBEKaA
Yy OAHOCY Ca MeJiMjUMa — OH HeMa JieKa 3a COTNICTBEHY YCaMJbeHOCT, MeJIUjH,
Yak M Jla TO »KeJie, HEMajy JIEK 3a YCaMJbeHOCT — 0CTaje, CTOra, ,,HAaBy4eHOCT”,
00JIECT 3aBUCHOCTH U MHCTUTYLMOHAJIHA UCTHHA Ja TaKO Tpeda U Aa Tako
jeAMHO MOXe.
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ADDICTION TO LONELINESS

Summary: Addictive disorders are a basic characteristic of modern man'’s life.
Media addiction is one of them, whether it is television, mobile phone, Internet, vid-
eo-games. The loneliness of modern, spiritless man makes him turn to the media;
however, contemporary media is, at the same time, the leading producer of loneli-
ness, whether through the broadcasted content, or the goals of its existence. It is not
just about the addiction of a lonely individual to media, but the addiction to loneli-
ness produced directly by the media itself. The individual is subjected to becoming
addictive, and his/her addiction is subsequently exploited - by forcing him/her to
alienate and live in loneliness, and eventually by developing an addiction to such a
life. Media addiction and loneliness are the perpetuum mobile of modern life, with
nothing but lies hiding behind the facade.

Keywords: media, addiction, loneliness, exploitation, deception.
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Yuuep3uteT y Humy
dunozodbcku pakyaTet
JlemapTMaH 3a KOMYHUKOJIOTH]y U HOBUHApPCTBO

,[JIOBAJTHU EKPAH - HABUI'ATOP KMBOTA
YCAMJBEHE 'OMUIJIE”

Atictupakw: MakJ/iyaHOBa BU3Mja O CBETy Kao ,IJI0Da/IHOM ceJsy” mocTaja je
Hallla peaJIHOCT U cBaKoAHeBHLa. OH 1ojaBy I100aJHOT ceJla BUAH KAao CBOjeBPCHHU
MOBpaTaK ayAuo0-TaKTUJIHO] KYJTYPHU U TIOHOBHOM YCIIOCTaB/bakby OPraHCKe 3ajef-
HUIE U Y OKBUPY K€ KOJIEKTUBHOT UJeHTUTETA KOjU UMa IJIeMeHCKy da3y. Cnajame
MOJZiepHe TeXHOJIOTHje KOMYHHMIMpamka ca NpeJMOAepHUM 0dpacueM JpyLITBeHO-
CTH CTaBJ/ba aKL€HAT Ha beH NaJlaHayKU KapaKTep, a He Ha IJ1I00a/IHy UHTepaKLHjy.
CTaHOBHHUK IJIO0AJIHOT CeJia >KMUBU Y 3aTBOPEHOM CBeTY, CIMYHOM CBeTy NaJIaHKe,
y Kojoj forabhaje mpeHOCe OHH KOjU UX U KPeupajy, CAMU Ce/baHH, LITO CE MOXKE yO-
YUTH Ha NpUMepy APYLITBEHUX Mpexa: MPUIIOBeJayr ce CMemwyjy, ajJl npuye ce
[I0HABJbAjY jep UX I0Be3yje UCTa HUT — HaCTOjame [ja Ce OCTaBU Tpar y BUPTYeJIHOj
peasHOCTH.

Hactynuiio je BpeMe ry100a/IHOT eKpaHa [JOCTYIIHOTr y CBAKOM MOMEHTY M Ha
cBakoM MecTy. Kao nmocsieiuua ycrnoHa rjiodasHOr eKpaHa jaB/ba Ce IJ10daJjiHa U30-
jaanuja. OBaj peHOMEH je 3adesieXeH y 3eM/baMa IIUPOM cBeTa. KapakTepuiie ra
HOBY OQJIMK MHAUBHU/ya/IM3Ma Ha IOYETKY HOBOT MUJIEHHjyMa U JUPEKTHO je MoBe-
3aH ca HaCTaHKOM HajMmJsabher MeJuja Koju Mema HauyWH Ha KOjU MUCJIUMO U JI0KU-
BJbaMO CBET OKO cede. 3aBO/I/bUBU eKpaH 3a/iupe ¥ CBe IOMeHe Jby/ICKe aKTUBHOCTH,
0/ EKOHOMCKOT JI0 CBAKO/IHEBHOT KMBOTA, YKU/ajyhu rpaHuLie u3Mehy peasHor u
“MarvHapHor. OH je TOJIMKO PUCYTaH Y HAalUUM )KMBOTHUMaA Jia CMO IPOMYCTU/IH ia
MPUMETHMO /Ia je Halll CJIyTa 3arpaso joul (0)AaBHO MOCTAO HAIll TOCIOAAP.

Tparuka caBpeMeHOT I0jeJJUHI|a OIJIe/ia Ce ¥ TOME IITO je AYro HOCHO MacKy
KOja je CKpHUBaJia lberoB U/IEHTUTET U IIpaBe HaMepe, Ha daJly Koje APYyLITBO NpUpe-
byje. lok nup Tpaje, OH UTrpa CBOjy YJIOTY, KOja My JONYyIITa /a dap 3a BpeMe 3adaBe
3adopaBH Ha concTBeHO duhe. Ay, aBaj, Tparuka U jecTe y TOMe IITO Ce 0OBaj daJl
HHKaJia He 3aBpIlIaBa, CaMo Ce Memajy My3UKa U KOCTHMH, Y CKJIaly ca IPOMEHOM
€110Xa, U OH CBe BHIIIe TOHE y anaTHjy, pAaBHOAYIIHOCT U de3Habe, CBe 0K He 3ado-
paBHU Ha CONCTBEHO MOCTOjabe. Y BpeMeHy U3Tryd/beHUX UJIY3Hja, CBAKO XKUBH CBOjY
camohy.

KmyuHe peyu: rinodasHu ekpaH, MeAUju U caMoha, I7100aJ/IHO CeJlo, APYLITBEHE
Mpe’Ke, BUPTYeJHA PEaHOCT.
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YBO/I

CaBpeMeHHU CBeT U MoJepHa AoCTUrHyha yCcJ0BUIIM Cy pacnaj, Tpaju-
[UOHAJHUX APYUITBEHUX OJHOCA KOjU Cy MOjeJUHIy MPYXaJu CUTYPHOCT Y
OKBHpY 3ajeJIHULe U OCyAWIU ra Ha camohy. OTyheH u nporHaH, caBpeMeHU
NojefvHal, Tpara 3a JpyLITBEHUM OJHOCHUMAa KOjU NpeJCTaB/bajy Cyporar
OHUM HeKaJallkbHM, IPEBHUM, O,Z[S&‘-IEHI/IM.

LlenTpasiHa TeMa pajia je dEKCTBO 0 OTyheHOCTH KojeM je caBpeMe-
HU TO0jeJIUHal] U3 JlaHa y JaH CBe BHILE U3JIOXKEH, TOCPEJCTBOM BUPTYeEJI-
He peasiHOCTH. KysnTypa de3Haba cBeomiiTe je mpucyTHa Mehy reHepanujoM
LAUTUTAJTHUX ypoheHuka” — mojam kojuM Hukosiac HerpomonT (Nicholas
Negroponte) y neny butiu guiutiasnax u3 1988. o3HauyaBa HapaiTaje oJpa-
cJie y AMrATanHoM 0dy. OBO ce HajouuTHje NTOKa3yje Ha NpUMepy TaKo3Ba-
HOT TpeH/a ceadu KyaType. Y xeJbUu Ja U3rpajie UJIeHTUTET ¥ BUPTYEJTHO]
peaJlHOCTH ¥ OCPeACTBOM CUMOOJIMYKe KOMYyHUKaIUje dy/1y Hajipe NOTBP-
beHu Kao JIMYHOCTH, a 3aTUM U NpUxBaheHU y 3ajeIHUIY, HE pa3MHUlll/ba-
jy o moryhuM KodHMM MocjeauiiaMa. Y napajieHoj CTBApHOCTHU IojeuHalj
BpeJIU Cpa3MeHO Opojy JlajKkoBa Ha JpylITBeHUM Mpexama. C 0d3upoM Ha
TO Jja BpeJJHOCHA CKaJsla Bapupa y OJHOCY Ha dpoj cBUbama, MmojeAuHaL, WU
CaBpeMeHH eKCIOHAT Ha KOjU je CBeJleH Mopa OUTH ayTeHTHUYaH, Jpyradujy,
CMeJIvjU O/ APYTUX He OU JIU ra 3aje/lHMLIA BpeJHOBaIA U/UIW Harpaauia
joul jeAHUM ,,[IOAUTHYTUM NaJiem”.

HOBO ME/IM]JCKO PA3/I0OBJ/bE

Jow je Maksyan (Marshall McLuhan, 1971) ucrakao aa Hac cBaku Me-
Auj Mewa. HoBo Meujcko pa3f0d/be U3MEHUJIO je Hallle )KUBOTe U3 KOpeHa.
Pa3Boj caBpeMeHOr JpylUTBa KapaKTepulle CTBapawkbe HOBUX JPYLITBEHUX
OZlHOCA KOjH Cy CBe BHIle IIeHTPa/M30BaHU Ha MojeJjMHIA, 300T Yera JjoJia-
31 /10 CBe UHJUBUAYATHUjUX GOPMU PYIITBEHOT )KUBOTa. PodepT [laTHaM
(Robert Putnam) y ctyauju Kyisaiiu cam, 2008. roiriHe, UCIUTYje KAKO KOH-
KpeTaH Me/Jiij yTU4Ye Ha MPOMeHy Haller odpacua JpymTBeHocTH. OH UCTH-
Yye Jla je KpajeM IpOILJIOr BeKa IOCTEIeHO Clajatbeé MAaCOBHUX TeJIeKOMY-
HUKaluja U 3adaBHUX MHAYCTPHja IOCTAJ0 OCHOBA 3a HOBO eJIEKTPOHCKO
paszpodsbe. HajaHauajHuja cy ABa edeKTa Koja cy ce jaBuja Kao mocjaejuna
oBe cumouose. [IpBU acnekT ce OAHOCU HAa WHAUBUAYaIU3aLMjy cajpKa-
ja: 2000. roguHe caBpeMeHa TEXHOJIOTHja HaM je oMoryhusa fa cayuamo
OHO ILLITO eJMMO, KaZja TO KeJIMMO U TJe TO eauMo. /lpyro, eJleKTpoHCKa
TEXHOJIOTMja HaM oMoryhaBa /Jla OBy BPCTY 3adaBe KOH3YMHUpPaMO MOTIYHO
caMH.
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300r yera cM0 OH/IA TOJIMKO yCaMJ/b€HHU — MHUTAE je Koje MOCTaB/ba
lllepu Tepka (Sherry Turkle) y ctyauju Camu 3ajegro, 2010. OHa yBoaH Tep-
MUH ,MoJiepHa 3saTokoca”, Kopuctehu Kao npejJsiokak nosHary ['pumoBy
dajKy Jla 03HA4YU ColMjaiHy AucTaHuy Mehy Jbyauma. ,CBET je caj MyH Mo-
JlepHUX 3/1aTOKOCa, JbYAM Koje HaJsla3e YA0OHOCT y MHOLITBY KOHTAaKaTa ca
ocodaMa Koje ucToBpeMeHO ape Ha oactojawy” (Tepks 2010: 40). IMapa-
JIOKCAJTHO, JIOK Ce TPYAMMO Jia OAPXKUMO QU3UUKY AUCTAHIYY ca APYyTrUMa,
CBe BHIIIEe TOHEMO y YCAMJ/bEHOCT U yTEXY TPAKMMO Y KOMYHHUKALIUjH Koja ce
0/iBYja MyTeM eKpaHa. ,Jep, cCBaka Ky/aTypa usrpabhyje cBoj Mozies1 HoBeKa (U
mojMa 'ja’), a cBaku MojeArHal] CTBapa CBOjy IPeACTaBy O 'APyroM’ Ha OCHO-
BY KOje yIocTaBJ/ba KOMyHHKanujy ca apyruma” (Fosydosuh 1995: 41).

AyTopu ctyanje nocBeheHe unTepHeTy (J/Iunosenky, Cepoa 2013) 3ana-
’Kajy [la je HACTYmWJI0 BpeMe IIMBUJIM3alidje eKpaHa, Koja homo sapiens-a
TpaHcopMmuille y homo ecranus-a, TBOpEBHHY KoOja je M cama cpacJja ca
ekpaHoM. Pa3Boj oBe LiMBUJIM3allvje HACTaje I0jaBOM U pa3BOjeM eJIEKTPOH-
CKUX MeJIMja, a KYJIMUHHpA HaCTAaHKOM HHTepHeTa. UHTepHET nocTaje BUp-
TYeJIHU CBET KOjU MOCTOjU YIOPE/I0 Ca pealTHUM U KOjU HaCTawyjy peaqHu
JbyU. TpeHyTauHOCT, UHTEPAaKTUBHOCT, deCKpajHa JOCTYNHOCT ca/ipKaja Ha
JIOXBAT MUIIIA, MHOTO acrekaTa Koju pahajy oBy 3aBOA/bHUBOCT ONUCYjy HOBY
Moh eKpaHa Y3JUTHYTY Y OMILUTY CIIOHY: paJJMTH U UTPATH Ce Ha eKpaHy, KO-
MYHHIMpATH, HHGOPMHUCATH ce Kpo3 ekpaH. J/leB MaHoBuu (Lev Manovich)
je y TeKCTy ,ApxeoJiordja KoMIjyTepckor ekpaHa” (1996) onucao epy y Ko-
joj ce MM AaHac HaJa3UMO peynMa ,[...] Mu jour yBek riefjamMmo y paBHy npa-
BOYTraoHy MOBPUIMHY KOja Cce HaJla3! y IPOCTOPY HAller TeJsa U Koja JeJyje
Kao npo3op y Apyru npoctop” (hasosuh 2009, npema: ManoBuy 1996: 33).

3aBOJJbUBU €KpaH 3aJMpe y CBe JOMeHe /byiCKe aKTUBHOCTH, OJ] €KO-
HOMCKOT /l0 CBaKOJHEBHOT XKUBOTAa, yKUAajyhu rpaHule usMmehy peassor u
MMarvHapHor. ,HauMe, riefgameM y eKkpaH mocMaTpad [J0KHMBJbaBa UIY3HUjy
IJIOBU/I0€ KPO3 BUPTYyeJsIHe NPOoCcTope, GU3UUKOT MPOCTOPAa Ha HEKOM Apy-
roMm Mecty [...] Ped je 0 BekoBHMa pa3BUjaHOj TEXHOJIOTHUjH Ja Ce paBoyrao-
Ha MOBPIIMHA 10CTaB/beHa Ha U3BECHO] y1a/beHOCTH OJf 049Hjy IPUXBATH Kao
MOT0/|Ha 3a Npe3eHTalyjy BU3yeaHux nHopmanuja” (haisosuh 2009: 123).
3aBOJJbMBU €KpaH MMa M CBOjy Mpa4yHy CTpaHy: OHOT TPeHyTKa KaJia oCTa-
He YTOYMUITE COLUjaJIHUM U3derauLaMa, JOAUDP Ca peasHUM KUBOTOM ce
rydou u HecTaje y cdepu UMarmHapHor. ,HecurypHu y cBoje oiHOCe U aHKCH-
03HH y NOIJIely UHTUMHOCTH, OBUX J]JaHa ¥ TEXHOJIOTHUjU U YjeJHO TPAXKUMO
HayMHe Ja CTYNIUMO y OHOCE U Jia Ce 0J] ’hUX 3alUTUTUMO. [...] [lnammumo ce
pH3MKa U pasodyapema Koja ca COd0M HOCH OAHOC ca APYruM Jbyguma. Ove-
KyjeMo BHUILIe 0/f TEXHOJIOTH]e, a Mame jegHU of apyrux” (Tepksa 2010: 13).
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['JTOBAJIHO CEJIO UJIX ITAJTAHKA

CTaHOBHMK IVIOOA/THOT CeJIa >KUBH Y 3aTBOPEHOM CBeTY, CINYHOM CBETY
nasiaHKe, y Kojoj gorabhaje mpeHoce OHHU KOju UX U Kpeupajy, caMu CeJbaHH,
LITO Ce MOXKe yOUNTH Ha NpUMepy ApylITBeHUX Mpexa. Epux ®@pom (Erich
Fromm) y Ymehy scusmeroa nuie: ,Mox/Ja HajlipasHuje Npu4e NOTUYY U3
[oTpede Ja ce npuya 0 cedy; OTyJa U deCKpajHe TeMe O 3JpaBJby U doJie-
CTH, Jieliy, Iy TOBAmkHUMa, YCIIeCUMa, LITa je KO paJuo, U 0e30POjHUM I10jej1-
HOCTMMa CBAaKUJALIbHUILEe 32 KOje ce YMHHU Jla cy BaxHe. [Ipudame nocraje
OBMCHOCT. /lOK MpyYaM 3HaM /Jia IIOCTOjUM, Jla caM HeKO Ja UMa IpOLLIOCT,
nocao, nopozauny.” CaBpeMeHU 4OBeK IOCTOjU y CTBAPHOCTH jeJJUHO aKo
OCTaBH Tpar y BUPTyeJIHOM CBETY: Kpo3 NIpU4y 0 cedu noTBphyje concTie-
HO nocTajawe. PpoM ucTHye Jja cnycaTesb CTBapa WJIy3Hjy Aujajiora 10K ce
Ty y CTBapH o/iBMja MoHoJIoI. CaBpeMeHHU NojeiuHaL je oTyheH u Hecpehah,
Te Crac TPaXKU y BUPTYeJIHOj peasHOCTH. JlurutanHa niatdopma ce oTyaa
MOXe YIIOPeJUTH Ca NO30PUIIHOM CLIeHOM; HAKOH CBAaKOI' OJUI'PAaHOT YUHA
rJlyMal, y OBOM CJIy4ajy caBpeMeHH I10jejuHall, Meha KOCTUMe U CMUI/bA
HOBe CKeYeBe He U JIY 3aJMBUO NIYOJIMKY Y LIM/by TPOMOIVIACHUjer alljiay3a.
,FI3HOBa cTBapaMo cede Kao OHJIAjH IIepCOHE U lo/ie/byjeMO cedU HOBa TeJa,
JIOMOBe, [I0CJI0OBe U JbydaBHe ofHoce. Unak ce HajeZJHOM y ITOJIyMpaKy BUP-
TyeJIHe 3ajeJJHULle MOXEMO OCEeTUTH NOTIYHO ycaMJ/beHHU. Jl0K JUCTPUOYHU-
pamo cede, MOTJIO dU HaM ce AOTOAUTH Jila HanycTumo cede” (Tepka 2010:
35). Kaga ce 3aBece cnycTe U IydJiMKa HAMYCTH cajly, OH OCTaje yCaMJ/beH,
Or0J/b€H U PambUB y OrJiefjaly COIICTBA.

Crajame MoZiepHe TEXHOJIOTHje KOMyHUIUPakha ca NpeiMOIEPHUM 00-
pacueM ApyLITBEHOCTH CTaB/ba aKLleHAT Ha HeH NaJlaHauyK{ KapaKTep, a He
Ha rJ10daHy uHTepakuujy. KoncrantunoBuh y kiusu Qusiocoduja ianraHke
(1991) oBako onucyje najaH4aHuHa: ,0JpeKHYT OJi COTNICTBEHE BOJbE, CTHU-
JIN30BaH M0 0dpaclly KoJEKTUBHE BOJbe, MaJlaHYaHUH je CKOHEH y CUTYD-
HocT oniuTera.” CaBpeMeHU YOBEK je YOBEK ,Mace”, BUCOKO COIlMjau30BaH,
aJIu BpJIO ycaMJbeH. Y caBpeMeHOM JIPYLITBY Ce MOCTaB/ba MUTAbE J1a JIX 40-
BEK »KUBH Y ,[VIODAJTHOM CeJly” WM ,BEeJIMKOj NaJaHLu” ¥ Jja JIU y TOM OKpY-
»Kely MOXKe pa3BHjaTU U OIJIEMEHHUBATU CONCTBEHU AyX. Moxe M dUTHU
YHUKaTHA je/JUHKa, a He YHUBep3aJHU CTAHOBHUK ceJia/nasaHke? Jlanudop
[letpoBuh (2013) nuue: ,TexHosoruja npya *KUBOTHU UMIYJIC JPYLITBY,
a JIpylITBO MOBPATHO CTaB/ba HOBE 33/jlaTKe MpeJ, TEXHOJIOTH]jy U 300T Tora
je mpoMallieHa cBaka AMCKycHja 0 HeraTUBHOM, TO3UTUBHOM WJIM NaK HeEy-
TpaJIHOM YTULAJy TexHoJoTHje. TexHoJIorHja jecTe APYyLWITBO U OACTPambU-
Bakbe OM MMaJIo 0 Hera UCTe NMoc/e/ylle Kao o/CTpalbUBakbe NejcMejKepa
Y3 TeJsla CpYaHOT doJIeCHUKA. /IpyLITBO je 3aKcTa NONYT CpYaHOT d0JIeCHUKA
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KOra Cy Ha4yWH XMBOTA, HeroBa UCTOPHja, leroBO Hacsehe, kerosa crpe-
MJbeHba [IOBEJIU Y CTalbe [ja My je TEXHOJIOTHja CyI0MHA Of] KOje He MOXe
nodehu.” UHTEpHET je caMo je/laH 01 MUJIMOHA TejcMejKepa KOjuMa BapaMo
npyupoAy YuHehu Zia cBU MOXKEMO OUTHU Ha UCTOM MECTY Y UCTOM TPEHYTKY
y MehycodHOoj nHTepaKLuuju. Y HUje ryduTaK ApyIITBEHOCTH IleHa Kojy Iia-
hamo, asin MoXke SUTH TyOUTAK Hallle cJ1000/le U Hallle UHAUBUAYAJTHOCTH.

CJIOBOJIA UJIN 3ABUCHOCT

Jla 11 je 4OBEYAaHCTBO U3TYOUJIO OUTKY 3a cj0doay? UcTpaknBama pa-
heHa nocsefmpUX roMHa roBope y MPUJIOT YHeHULM U HaBOJie Ha OIpes.
Cse Behu dpoj MJafuX, 3aBe/leHUX JIAXKHUM CjajeM NocpeJjoBaHe CTBApHO-
CTH, )XPTBYje CONCTBEHY CJ0O0AY, @ HEPETKO M XUBOT He OU JIU OCTaBUJIU
LITO ayTeHTUYHU)U Tpar y BUPTYeJHOM CBETY U JOOUJIM Harpazy 4uja ce
BPeJHOCT M3paxkaBa y dOpojy npersefia UM JajKkoBa Ha JpyLITBEHUM Mpe-
»)kaMa. ,EkpaH je y TOJIMKOj Mepu Hall c/ayra Jia Ou OUJIO TOTOBO HEY/bYAHO
MpUMETUTH J1a HaM je u rocriogap” (Kap 2013: 4).

JenHo uctpaxkuBamwe paheHo y UHAUjU fasio je 3adpumaBajyhe pesyi-
tate.! Boba cryauje, np Aram BaHcasom ca UHAMjCKOT UHCTUTYTA MeJU-
LIMHCKHUX HayKa, 3ajeJHO ca CBOjUM TUMOM aHaJIM3UPaAO0 je HOBUHCKE YJIaHKe
op, oktodpa 2011. no HoBeMdpa 2017. rofuHE U OTKPUO Ja je Y NepUuony
O/ UIeCT rofivHa NMpujaB/beHOo 259 CMPTHUX C/y4yajeBa YUjU je Y3POK MO3U-
pame 3a WITO ayTeHTU4HHUjy ¢poTorpadujy ucnpes kamepe $oTo-anapara
¥ ModuHOT TesepoHa. Ceprja CMPTHUX C/Iy4yajeBa, Ha3BaHUX ceJPULUIH,
npeJ/cTaB/ba HeyTaHAXKUBY Kel) 3a JlajkoBHMa Ha ApYyLITBEHUM MpexaMma, y
4yHjoj OUTH ce KpHje [10Tpeda 3a NpUxBaTaweM WK OHO 1TO PpoM HasuBa
,II0Tpeda 3a CTULakbeM U eHTUTETA, OJHOCHO II0Tpeda 3a CTBapamheM IojMa
0 cedu”. UcnutuBameM reorpadckux Jiokaiuja Ha KojuMa cy Hecpehe goro-
JMJle UCTPaKKBa4u cy OTKpuJu ciefehe: Hajsehr dpoj Hecpeha U3a3BaHUX
HOBUM TpPeH/JI0BMMa Ha JpyLITeBHUM MpexaMa — KyJTypoM cesidpuja, Joro-
auo ce y Unguju, Pycuju, CA/l-y u [lakucrany. CTaTUCTHKA I0OKa3yje Ja po-
ceyaH Opoj roiIMHa CTApOCTH HacTpaaaux usHocu 22,94. KodHe Hecpehe
cy Hajuelihe Npoy3pokKoBaHe JaB/berweM, caodpahajHUM He3rojaMma M Ia-
ZoBuMa. Y Unauju je 3adesiexxeHa HajBeha cTona CMpTHOCTH IPOY3POKOBa-
Ha HeyclleJIUM NOKYyLIajuMa CHUMama cejipuja Uclipes BO3a KOjU HauJasH,
fok CA/l npefmwauu Kazia cy y nuTamy Hecpehe Ipoy3poKoBaHe BaTpeHUM
opy»KjeM, IoKa3yje UCTpaKuBame.

! OnumupHuje Ha: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC6131996/
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HoBuje ucrpaxkuBamwe u3z 2019. pabeHo je 3a morpede Boaehe KoM-
NaHUje Ha M0J/by NPOU3BOAE U JUCTUOYLIMje MOOMJIHUX amapaTta Honor,
HaKOH Mpe/CTaB/batba HajHOBUjer Mojesa Honor X9, 0 KOpUCHUYKUM Ha-
BUKaMa MPUJIMKOM CHHMama cesduja Ha ™1y EBpomne.? Y ucTpaKvBamwy je
ydecTBoBaJo 5.750 kopucHUKa. JlodujeHH pe3y/ITaTH CTYAUje oKa3alu cy
Jla mpocevyaH EBponspaHMH HampaBu 4ak 597 cenduja roguime. [logpod-
HUM UCIUTUBAKEM Y30pKa JOLLIU cy 0 ciaefehux sanaxkamwa: yak 85%
EBpomn/baHa KOPUCTH KaMepy MOOUWJIHOT TejiepoHA 32 CHUMame cesnduja
BHIIle HETO PAaHUjUX FOJMHA, IITO YKa3yje Ha HEeroBY y4eCTaJoCT aKo ce y
003Up y3Me YMIbeHHUIIA /ia je KYJTypa CHUMaka cejJduja y AUTUTATHOj che-
pu npucyTHa Beh ckopo JelieHujy. 3eMJba Koja npeibadM 110 Spojy CHUMJbe-
HuX ceaduja je lllnanuja ca 728 potorpaduja, 3atum ciaeau Utanuja ca 718,
Hemauka ca 588, ®panirycka ca 562, Xosanauja ca 520 u Besuka bpuTtanuja
ca 468 cendu portorpaduja roguiime. JJodujeHr pe3ynaTH UCTPAKHUBaAHA
Cy OKa3aJ/iv Jja MyLIKapLH NpeAmbaye Mo dpojy CHUMJ/beHUX cesidpuja HA He-
JeJbHOM HUBOY, v Xosnanguju U Besnukoj bpurtanuju ca 11:9. Ckopo noJio-
BMHA yYeCHUKa UcTpakuBamwa (45%) cBoje doTorpaduje fenu ca npujare-
JbUMa U MOPOAMULOM Ha JPYLITEBHUM MpexkaMa, LITO yKa3yje Ha NoTpedy
3a 0/100paBakbeM U IpUxBaTaweM. ,IIprBe3aHu 3a TEXHOJIOTHjy dUBAMO y3-
JPMaHU Ka/Jl Taj ‘aHIIar CBeT He 03HA4YaBa, He 3a7j0BosbaBa” (Tepks 2010:
13). UcTpaxkuBauu cy 3amas3uiiu /3, MaKo je mpocedyHOM EBpoI/baHUHY IO-
TpedHo 11 ceKyH U Aa OJJy4H /A JIK je CHUMJ/beHU cesidU BpeJlaH UM He,
OH MPOBeJie y NpoceKy 26 MUHYyTAa Y OJIYLIU Jia JiH je cesidUu J0BOJ/bHO Bpe-
JlaH Ja ce U3Hece Mpej ,Cyauje” ca ApylITeBHUX Mpexa. KopucHuuu apy-
HITBEHUX MpPeXKa CTapocTH oA 16 1o 29 roguHa cHuMe 4ak 16% Buiie ¢poTo-
rpaduja TesepoHoM o oHUX cTapujux o 30 roguHa. TpehrHa ncnuTaHUKa
(35%) je usjaBuJia ja Mory Jia 3aMUCIIe Jla ce KOMYHUKaldja y dyayhHocTH
0/1BUja UCKJbY4YUBO NyTeM dpoTorpaduja.

C npyre cTpaHe, IOCTOjU U UCTPAXKUBAKE O IOMUHAHTHUM HaBUKaMa
MJIaJIMX, KOje je CIpOBeJleHO Y MOoC/JAeAbUX HEKOJMKO rouHa ca 2500 yye-
HUKa 56 cpeirbux 1IKoJ1a ¥ 33 onITHHE Ha TepuTopuju Penydavke Cpduje.’
UcTtpakuBame je mokasaso Aa BehuHa yueHHKa y NpoceKy JHEBHO Ha pac-
noJlaraky MMa 5 caTU CJ1000JHOT BpeMeHa, Koje Hajuyelthe npoBoJie rieza-
jyhu TeneBu3ujy, caymajyhu Mmy3uky, daBehu ce cnoptom unu cefehu 3a pa-
yyHapoM. Hukousac Kap (Nicolas Car, 2013) npumehyje fa nopact KoJu4nHe

2 OnumupHuje Ha: http://www.personalmag.rs/mobile/istrazivanje-kompanije-honor-selfiji-
ne-izlaze-iz-mode/

3 OmmupHuyje Ha: https://www.kens.org.rs/agora/mladi-i-kultura-kako-negovati-razumevanje
-i-prijateljstvo/
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BpeMeHa Koje MPoBeIeMOo Ha MHTepHeTy noBehaBa yKynHo BpeMe Koje mpo-
BeJZIeMO ucnpe/; OUJI0 Kor ekpaHa. Tek 8,5% o/ yKynHOT dpoja UCIUTaHUKA
HaBeJIo je ZIa y cJ1000AHO BpeMe nocehyje Ky/aTypHe MaHuecTalHje, LITO je
nopaxanajyhe ako y3MeMoO y 003Up YHbeHUI [a AUTUTaIHA I1aTdopma
HyJl1 NperpuIT MoryhHOCTH 3a eyKalyjy; UCTPAXKUBalbe je Ja/be MoKa3a-
Jio Jia jeaHa TpehrHa cpeAmoIIKOIaa YUTA KIbUTe CAMO KaJ TO LIKOJICKe
0daBe3e 3aXTeBajy — 3a JIEKTUPY U HEMAjy HHTEpPeCcOBamwa /1a MPOYHTajy He-
LITO APYT0; OCTAJIN UCTUTAHUIM YUTAjy ¥ IPOCEKY je/IHY KIbUTY TOAHUIIbE,
He pauyHajyhu 0daBe3Hy JieKTHpY. UUTaoHHIIE CY OAABHO 3aMeHuJIe COde 3a
YeTOoBame.

OBaj mpecek cTama je BpJo 3adpumaBajyhu, norotoBo kKaja Te UCTe
MJIaJie CTaBUMO Ha MepU/JvjaHe 3anaJiHoT basikaHa KpajeM Apyre JlelileHuje
21. Beka. YKOJIMKO J00UjeHHMM pe3y/JaTUMa NPUKJ/bYYUMO U pe3yaTaTe HC-
TpaxkuBamwa Wave 8 o kopuuihewy ApyHITBEHUX Mpexa KojuM je odyxBahe-
Ha ¥ Cpduja, pe3y/ITaT roBOpe y KOPUCT HeraTuBHe ciuke.* UcTpaxupa-
beM je 0dyxBaheHo 65 3eMasba, a mopes Cpduje yuecTBoBasie Cy U XpBaTCKa,
BocHa u XepueroBrvHa u MakefoHuja. JlodujeHn pe3yaTaTH Cy 3aTUM ylo-
pebeHu ca OHMM Ha [V1I00aJHOM U PETMOHAJIHOM HUBOY M CTaTHUCTHKA je Io-
Ka3zaJia /ia je MoHalllakbe KOPUCHUKA Ha UHTEPHETY TOTOBO UJIEHTHUYHO U /ia
je »kesba 3a MpUNaZlakbeM Koja Ce jaB/ba Kao OCHOBHA Jby/ICKa MOTpeda y Be-
JINKO] MepH U3paKeHa y JUTUTAJHO] epH.

HcTpaxkuBame je nmokasaso Aa Cy MJaJy Ha TEPUTOPUjU Hallle 3eMJbe
y KOpaK ca IV10daJIHUM TPeH/0BUMa Ka/ia je ped 0 HaBUKaMa Koje ce oJjHoce
Ha kopuiihemwe gpyuiTeBHUX Mpexa. Yak 43% muaaux y Cpduju du BoJe-
JIO Jla OCTaBHU Tpar y BUPTYeJHOM IPOCTOPY U CTEKHE CJaBY KPO3 Jle/betbe
ayTeHTUYHUX poTorpaduja - cenduja; 23% crapuje nonysnanuje y pacro-
Hy ox 30 g0 55 roguna ke ucto. ,,CTBapHU JbYAU UMajy KOH3UCTEHTHOCT,
TaKo Jia je, aKo CTBapH A,00p0 GYHKIMOHUILY Y OAHOCUMA, IPOMeHa MOCTe-
MIeHa U KPOo3 by Ce MPoJia3y [0J1aKo. Y OHJIAjH }KUBOTY TEMIIO 0J{HOCA Ce I10-
BehaBa. bp3o ce npesiazu nyT o/ 3aHOCa 10 pa3oyapama M Ha3a/. A YUM HaM
[OCTaHe MakKap W MaJjo J0CalHO, IIOCTOjU JlaraH NPUCTYNl HEKOMe HOBOM'
(Tepxus1 2010: 387). Ako y 003Up Yy3MEMO YHMHEHULY /1A CYy Ceé MHOT'H U3JI0-
YKWUJIM PU3UKY 300T TBOPEHA IITO ayTeHTHYHU]je poTorpaduje, a HEKH Yak U
M3TyOUJIM KUBOT y NMOKYyIIajy fa cHUMe ¢poTorpadujy o kojoj he ce januma
NpUYyaTH Ha JpYyUITBEHUM MpekaMa, npodseM cesnduja je faneko 030UJb-
HUjU. Muiaauh Koju je U3rydHo KUBOT Ha Tapu y »Ke/bu Jla CHUMHU IUTO ay-
TEHTUYHUjU ceJiGU caMo je jeJlHa y HU3Y Tpare/ivja yCa0B/beHa IJI0daJTHUM

)

4 ommupHuje Ha: https://www.media-marketing.com/vijesti/mladi-u-srbiji-zele-da-posta-
nu-popularni-putem-drustvenih-mreza/
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TpeHi0M.> /la 0BO HHje ycaMJ/beH C/1y4yaj TOBOPU YHHEHUIIA Jla Ce BECTH O
HecpehaMa M3a3BaHUM >KeJbOM Jla Ce CHUMHU LITO d0JbU cesiGU YeCTO MOTY
NPOYUTATH y LIPHOj XPOHULU. MJy1aZiy 4ecTo dUpajy ayTeHTU4YHe aJld oma-
CHe JIOKaljyje Koje he 0CTaBUTH jauM yTUCAK HA MYOJIMKY, IONYT NpaB/berba
cesipuja Ha BaroHMMa® WJIM KPOBOBUMA BHUILECIPATHHUIA U/WUJIU CONUTEDPA’,
LITO HEPETKO 3aBpliaBa TPAaruiYHUM UCXOA0M. ,AKO HaC UCKYCTBO MOJePHOT
JpyLITBa UYeMy Y4H, TO je Ja TEXHOJIOIHje HUCY NyKa NoMohHa cpeAcTBa
JbY/ICKe J1eJIaTHOCTU Hero u MohHe cuJle Koje UMajy CBOj JAONpPHHOC y Hpe-
0OJIMKOBaly Te IeJJATHOCTH U BeHOT CMHUCJIA U 3Hadyewa. EKpaH 3agupe y
CBe JIoMeHe JbyJICKe aKTUBHOCTH 0J, €KPaHCKOT [0 CBAaKOJHEBHOT XXUBOTa:
Ha CBe CTpaHe eKpaH paJii Ha YKuJawy paHHlla y NPOCTOpPY U BpeMeHY”
(Kap 2013, mpema: Bunep 2004: 105).

BehuHa KoprcHUKa HajMyabher MeJdja Kao CBoje Hajuemhe aKTHBHO-
CTU HaBeJa je IJeJlambe BUJEe0-caZipXKaja, NpeTpaKuBambe CajToBa, MperJie-
Jlambe mpodusia CBOjUX BUPTYEJHUX NpHUjaTesba HA JPYLITBEHUM MpeXaMma,
Kao U ypebuBame ByacTuTux npoduia. Bume ox 77% ucnutaHuka Jpy-
ITBEHE Mpexe nocehyje HajMarbe jeAHOM, a BbUX Yak 88% Bullle myTay TOKy
JlaHa, KaKo OU OWJIM ¥ KOpaK ca HajHOBUjUM JlelllaBakbUMa Y »KUBOTY CBOjUX
BUPTYeJHUX NpHjaTesba. [lopes Tora, 44% KOpHCHUKA je PeKJO JAa paju-
je mocTtaBsba cBoje ¢poTorpaduje Hero ¢pororpaduje ca npujatebuma. Ilo-
pen indHUX poTorpaduja, Hajuelrhe mese U BUAe0-caapkaje. CKJIOHH Cy Ja
JleJie McevyKe U3 CBOT )KMBOTA Ca HEMO3HATUM JbYAMMa, 10K, Ca Apyre CTpaHe,
MoKa3syje UCTpaKUBame, 3adpUbaBa UX NpeBeJINKa U3JI0)KeHOCT epCcoHaJl-
Hux nHPopmanuja. KoHpauKT je HacTao 3d0r cBe yemhux ciay4yajeBa Xako-
BaHUX Npoduia U Jie/bemba JUIHUX poTorpaduja, ycies npeBearuKe U3Jo-
»KEHOCTH Ha Mpexu. V3 MpU/102KeHOoT ce MOKe 3aK/bYYMTH /1a CMO CKJIOHH [Jia
CBOj )KMBOT NOZEJNMO Ca IPyrMMa, CBe 10K dap NPUBUJHO UMaMO KOHTPOJIY
HaJ JeJbeHUM Ca/ip>KajeM, OAHOCHO 3ajeJHUII0OM KOjoj MpUIaZaMo.

3AK/bYYAK

JuvjaseKTUYKH OJAHOC poda U rocrojiapa, Koju je pa3Buo XereJ, JlaHac
ce MO)Ke IPMMEHUTH Ha IIpUMepy IJI00aJHOT eKpaHa, HaBUraTopa »KMBoTa
ycaMJ/beHe roMuJie. ['ocrionap je npusHaTH eHTUTET, 3aBUCAaH 0O, CBOT poda

> OnmupHuje Ha: http://rs.nlinfo.com/Vesti/a427734/Mladic-poginuo-na-Tari-pokusavaju-
ci-da-napravi-selfi.html

¢ OnwwupHuje Ha: https://www.blic.rs/vesti/hronika/tragedija-u-subotici-mladic-se-popeo-
na-teretni-vagon-pa-poginuo-od-strujnog-udara/13n4lbj

7 OnwmupHuje Ha: http://www.politika.rs/scc/clanak/426920/Lajkovi-preci-od-zivota
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KOju ra BHU/JM U Npemno3Haje kao rocnoaapa. C Apyre cTpaHe, pod npecTaje
OWTH ayTOHOMHH €HTHUTET, jep OH 3anpaBO HUKaJa U HUje Y OUTH dHO CJIO-
do/laH, 1 IOBHHYje ce KeJbaMa rocroZapa Koju ra 0dJ1Kyje o COCTBEHOM
HaxoDhemy. 3aBHUCAaH OJJHOC P0da M rocrnojapa ce HUKaKo He MOXKe MpeKH-
HYTH jep Cy ce y IJI0daJHOM JIPYUITBY yJore npoMeHuse. TexHosoruja, A0
jyde cayra JeyACKOT poJia, IoCTaja je CypOBM rocnojap, NoOKopuJja ra je uc-
KOPUCTHBIIN Her0Be CONCTBEHE MOPOKe U dalusa ray noHope camohe. XKy-
Aehu na mpeBapu npocTop ¥ BpeMe U npey3Me npecto TBopua, caBpeMeHH
MojeIMHAI] je TPOIYCTHO ,IIPOPOYAHCTBO” Koje cy 3anucanu llopu Opgen
(George Orwell) u Onmoc Xackau (Aldous Huxley). OpBeu je mpegBueo Be-
JINKOT dpaTa, KOju HaC KOHTPOJIMIIE U OTICE/|a, OTPAaHMWYaBa HAall (KPUTHIKH
Y IyXOBHHU) pa3Boj U MacuBu3yje Hac, ynHehn oz Hac mokopHe rpabaxe. Xa-
CKJIM Ce, C ApyTe CTpaHe, dojao Jja heMo SUTH MOKOPHU W 3aBHCHHU 0/ CBOje
oIicecHje Kojy CMO caMU CTBOPHJIY, TexHoJioruje. OpBei ce dojao ga hemo y
3aTBOPEHOM CBeTY OUTH yckpaheHH 3a HHGOpPMaLHje, 0K je XacKau npej-
BU/Je0 Aa heMo nmpuMaTH ToMko nHdopManuja Aa hemo dSUTH peyKoBaHU
Ha MaCMBHOCT U erou3aM, NporpaMUpaHy NOMyT U3yMa KOjyU CMO CTBOPHJIY,
e napazokca. OpBeJ yro3opana ja he ucTuHa SUTH cakpUBeHa, a XaKcau
Ja he ce yronutu y Mmopy upesieBaHTHOCTU. OpBeJi je M3pa3vo 3adPHUHY-
TOCT 300T JbY/IM KOju he :KUBEeTU Y 3ap0d/beH0j KYJITYyPH, XaKCJIU ce dojao aa
heMo ce U3rydUTH Y CBOj HheHO] TPHUBHUjaTHOCTH. UcTHUHA je, HaXKaJIOCT, MHO-
ro CTpalllHHja: ONACHOCT KOja HaM NMpPeTH 3alpaBO CMO MU CaMH CTBOPUJIM.
3apodJ/beHU CMO Y OKOBHMA TPUBHjaJIHE KY/IType, u3rpaheHe Ha TeMeJsby Ha-
IIMX MOBPIIHUX, UCIIPA3HUX XKUBOTA. YUaypeHHU Y CBETY MOJbY/baHUX Bpe/-
HOCTH, KYZJUMO 32 IPUXBaTalkeM BUPTYeJHe 3aje/HULle, YAa/beHe YNTaBUX
nap MHYa eKpaHa O/i Hac, a He BUMMO YOBeKa IOpe/] Hac, MaKo Ha Hac OH, 3a
pas/MKy O/ HalllUX BUPTYEJHUX NpHUjaTesba, KOjU Ce HU N0 YeMY He pasJiu-
KYjy O/l OHMX 3aMULI/beHUX, MOXKe BUZETH. Y 'KeJbH Jla CKPUjeMO CBOjy TpaBy
MPUPOAY, DEKUMO y BUPTYEJTHHU CBET U dUpaMo (caMo)r30J1alHjy He OU Jin
CMO Ce CyO4HJIU Ca CBOjUM MPABUM ,ja”".
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GLOBAL SCREEN - THE NAVIGATOR OF LONELY CROWD’S LIFE

Summary: McLuhan'’s vision of the world as a "global village” has become our
reality and everyday life. He sees the occurence of the global village as a kind of re-
turn to an audio-tactile culture and the re-establishment of the organic community
and within the framework of the collective identity that has a tribal base. The merg-
ing of modern communication technology with a pre-modern social model puts em-
phasis on its small-town character, not on global interaction. A resident of the global
village lives in a closed world, similar to the one of a small town, in which events are
transmitted by those who create them, the residents themselves, as can be seen on
the example of social networks: narrators change, but the stories repeat because
they are linked by the same thread - a wish to leave a trace in virtual reality.

The global screen is available at any moment and anywhere. As a result of the
rise of the global screen, global isolation occurs. This phenomenon is recorded in
countries all around the world. It is characterized by a new form of individualism at
the beginning of the new millennium and it is directly related to the emergence of
the newest media that changes the way we think and experience the world around
us. The seductive screen affects all domains of human activity, from economic to
everyday life, by erasing the boundaries between real and imaginary world. It has
become a part of our lives, to such a degree that we have failed to notice that our
servant has in fact become our Lord long ago.

The tragedy of contemporary individuals is reflected in the fact that they have
been wearing a mask for a long time, hiding their identity and true intentions, on the
ball organized by the society. While the feast lasts, they play their role, which allows
them to forget about their own self while at the party. But, the tragedy is that this
ball never ends, only the music and costumes change, in line with the change of the
epoch, and the individuals increasingly sink into apathy, indifference, and hopeless-
ness, until they forget about their own existence. In the time of lost illusions, every-
one lives their own solitude.

Keywords: global screen, media and solitude, global village, social networks,
virtual reality.
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SAM ILI USAMLJEN?
POSETILAC U (VIRTUELNOM) MUZE]JU

Apstrakt: JoS od Kabineta ¢udesa, preteca modernih muzeja, posetilac je onaj
koji kontemplira hodajuci kroz odaje ispunjene nagomilanim predmetima. Za razli-
ku od publike u teatru, koja masovno u odredenom vremenskom intervalu dozivlja-
va delo, u modernim muzejima pojedinac moze samostalno da koraca kroz postavku,
tumacedi razlicite znacenjske odnose izmedu predmeta. Pojavom sajber muzeja pak,
samocu posetioca u kontemplativnom ¢inu nadrasta usamljenost posmatraca pred
ekranom. Kao i tradicionalni muzej, ovaj tehnoloski konstrukt zamisljen je da komu-
nicira ljudske vrednosti i istoriju coveka, ali uz pomo¢ kliktanja misa i piksela koji
predstavljaju slike artefakata. Interakcija sa drugima, ali i sa samim, fizicki prisut-
nim predmetima okruzenim aurom, prilikom posete virtuelnom prostoru - izostaju.
U radu ¢emo pratiti odnose koji se vremenom uspostavljaju izmedu muzeja kao me-
dija i njegovih, sve usamljenijih, posetilaca.

Kljucne reci: muzej, posetilac, medij, publika, virtuelni prostor.

PreteCa moderne muzejske institucije, smatra se, jeste renesansni i
barokni kabinet ¢udesa, odnosno kabinet kurioziteta i umetnina. Kolekci-
je ovog tipa, iako veoma pazljivo kreirane i uredivane, posecivalo je samo
predmeta. Vremenom, ove naizgled haoti¢ne zbirke, zajedno sa promenom
odnosa prema znanju i dru$tvenim promenama, transformisu se u sve otvo-
renije za javnost, ali i sve disciplinarnije kolekcije, odgovarajuéi prvo prosve-
titeljskoj misli i enciklopedijskom znanju, a zatim bivajuci instrumentalizo-
vane u svrhu promovisanja ideja vladaju¢e manjine. Moderno doba donosi i
prve Kkritike muzejske institucije i od tada pa sve do danas govori se o demo-
kratizaciji muzeja koji u svojoj biti treba da predstave sva znanja ovog sve-
ta, a znanje i kulturna bastina jesu pravo i konstitutivni elementi identiteta
zajednice, te je i dostupnost istih, naglasava se, neophodna. Nastanak novih
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medija, kao i u drugim segmentima drustva, uzburkava i prostore muzeja,
te se od pocetnih polemika - treba li predmete dodatno interpretirati i kroz
nove medije ili muzej tako podleze jeftinoj industriji zabave i u senku baca
'njegovo velicanstvo predmet’, do danas susre¢emo sa nedoumicama da li je
predmet potpuno izgubio znacaj, te da li je od njega ostala samo aura koja ne
zauzima fizicke, ve¢ neretko samo virtuelne prostore. Posledi¢no, rasprave
o ideji muzeja koji nije nuzno deo jednog fizickog prostora danas dobijaju
novi sloj, upli¢uéi i termine virtuelnosti, sajber muzeja u ve¢ dugo poznate
rasprave o imaginarnom muzeju i muzeju bez zidova. Nesumnjivo, muzejski
posetilac se zajedno sa ovom institucijom transformise, te se i njegove po-
trebe neretko ispustaju iz vida u sve brzem napretku tehnologije i sve ve¢im
mogucnostima interpretacija muzejskih kolekcija.

POJMOVNO RAZGRANICENJE

Na pocetku, neophodno je ukazati na pojmove koji ¢e biti klju¢ni u da-
ljem tekstu, a koji se u teoriji neretko upotrebljavaju u razli¢itim konteksti-
ma. Naime, sam pojam virtuelnog muzeja danas se, uz savremene tehnologije,
najceSce vezuje za odredeni prostor na internetu, odnosno na CD-romu ili
nekom od savremenijih nosa¢a memorije. Ipak, Bernar Delo$ u svojoj studiji
ukazao je na neophodnost Sireg sagledavanja ovog pojma: ,S jedne strane,
ubeden sam da je virtuelni muzej vrlo daleko od onoga $to danas nazivamo
sajber muzej, od te oCigledne mete neprijatelja novih tehnologija, jer ako je
reC o tome da taj tip muzeja zameni instituciju muzeja, uspeh poduhvata je
svakako vrlo neizvestan i tesko se postiZe. S druge strane, tacno je da me
novi mediji, s tacke glediSta njihove tehnike i manipulacije, ne zanimaju ni-
Sta viSe od tastature po kojoj piSem ove redove - to su samo alatke - ali mi-
slim da i ta sredstva u sebi nose nesumnjivu snagu transformacije realnog i
nalazu otvaranje rasprave” (Delo§ 2001: 9). Rasprava koju Delos prorocki
najavljuje i dalje je veoma aktuelna. Ipak, treba imati u vidu da se upotreba
novih medija radi dodatne interpretacije muzejskih predmeta i zbirki razli-
kuje od ideje muzeja koji zauzima virtuelne prostore — u savremeno doba

- one koje digitalna tehnologija omogucava. Ako razmiSljamo o muzejskoj in-
terpretaciji uz upotrebu novih medija, moZemo diskutovati o novim nacini-
ma proizvodenja dozivljaja u muzeju kao mestu susreta. Delo$ ¢e napomenti
da je ,virtuelno bezgranicno prosirilo polje ekspografije”, preuzimajuéi od
Andrea Desvaljea termin ekspografija koji ozna¢ava umetnost izlaganja. Ter-
min je predloZen 1993. kao dopuna termina muzeografija, da bi se oznacilo
postavljanje izloZbe, $to se ne odnosi samo na postavljanje u prostoru, vec i
sve ono Sto se nalazi unaokolo na izloZbama, bilo da je u muzeju ili nije. Ona
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podrazumeva trazenje jezika i vernog izraza da bi se preveo naucni program
izloZbe, objasnice autor.

Svakako, moZemo se sloZiti sa idejom o virtuelnosti muzeja nezavisno
od tehnoloskog razvoja, jer slike pamcenja se jos od antickih mnemotehnic-
kih ves$tina jasno mogu prepoznavati kao mentalna lutanja kroz virtuelne,
odnosno umne, a ne realne, fizicke svetove (Gnjatovi¢, Stankovi¢ 2013). Ipak,
i ako se radi pojmovnog razgranicenja, a za potrebe ovog teksta, zadrzimo
na malo uZem shvatanju virtuelnih svetova, moZemo prihvatiti stav Leva Ma-
novica: ,Pod virtuelnim svetovima podrazumevam 3D racunarski stvorena
interaktivna okruzenja. Pod ovo odredenje moZe se svrstati niz postojecih
3D racunarskih okvirenja - visokokvalitetne virtuelne stvarnosti koje rade
pomoc¢u monitora na glavi i sa fotorealisticnim grafikama, saloni sa video-
igrama, video-igre na CD-ROM-ovima i internetske igre sa viSe igraca, filmo-
vi virtuelne stvarnosti reprodukovani na kvik tajm programu, VRML (obli-
kovani jezik virtuelne stvarnosti) scene i graficka okruzenja ¢askanja kao
palata’ ili ‘aktivni svetovi”” (Manovi¢ 2001: 49).

1]

U nastavku ¢emo o virtuelnom muzeju razmisljati upravo kao o prosto-
ru odvojenom od fizickog, o mreZi podataka koji uredeni i naj¢eS¢e posta-
vljeni onlajn treba da zainteresuju i edukuju posetioce sajta. Upravo ovakav
prostor kroz koji se neko krece kliktanjem kompjuterskog misa ili eventual-
no okretanjem glave a noseci VR naocare, bi¢e razmatran kao previse pust
prostor u kojem i posetilac ostaje pasivan, izopsSten, odnosno usamljen. S
druge strane, realan prostor muzejske institucije sagledacemo kao mesto
koje, uprkos mnogim kritikama i teorijama o njegovoj prevazidenosti, jo$
uvek izgleda ostaje neophodno mesto susreta i razmene. U okviru muzejske
postavke, posetilac je neretko sam i zaveden da luta izmedu izloZenih obje-
kata tokom svog otkrivanja, za razliku od pozori$ne publike koja se okuplja
u odredenom terminu i sedi na odredenom mestu. Ipak, muzejski posetilac
danas sve ¢eSce u posetu dolazi sa joS nekim, ili neretko razmenjuje utiske
sa drugima koje susrece, dok muzejski programi razgovora, foruma i uklju-
Civanja posetilaca u razlicite programe podsti¢u razmenu.

SAMOCA U MUZEJU KAO USLOV ZA KONTEMPLACIJU

Vreme stvaranja prvih kabineta cudesa, period renesanse, odgovara
Fukoovoj renesansnoj epistemi. U ovoj epohi, svet je svet znakova koji treba
da se iSCitaju, a beskrajan zadatak interpretiranja je osnovna struktura zna-
nja. Sli¢nosti i istosti prepoznaju se na povrsini stvari i ne zadire se dublje
u srz i nacine funkcionisanja. Magijsko i okultno su bili sastavni deo znanja.
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Kao posledica ovog beskrajnog ponovnog is¢itavanja, reci i stvari razume-
vane su kao isto. Zapravo, reci su koriS¢ene samo da definiSu materijalni
svet. Postojalo je isto onoliko jezika koji se odnosio na kamenje, Zivotinje i
biljke, koliko ga se moglo na¢i i u knjigama. Pisanje i ¢itanje bile su aktivno-
sti privilegovanih. Fuko opisuje renesansnu epistemu kao pletori¢nu - koja
odise obiljem, ali pogodenu siromastvom: neogranicenu jer slicnosti nikada
nisu stabilne, vec¢ se sastoje od beskrajnih odnosa. Ovo je bilo znanje koje
je moglo i zaista jeste nastajalo akumulacijama konfiguracija koje su sve
bile zavisne jedna od druge. Ono Sto je u sedamnaestom veku preostalo od
renesansne episteme bile su igre - fantazije i €ini jo$ neustanovljenog ,na-
ucnog” znanja. Sli¢nost, kao primarna funkcija empirijskog znanja, kasnije
je percipirana kao zbunjujuca, haoti¢na i zbrkana. Kabinet je u ovom perio-
du - odnosno ,Kabinet sveta”, kako ga Ajlin Huper Grinhil naziva - bio for-
ma jezika, materijalni zapis univerzalnog znanja i slika sveta (Huper Grinhil
1992). Znanje se sastojalo iz povezivanja jednog iz jezika sa onim drugim
iz jezika: od omogucavanja svemu da progovori. ,Kabinet sveta” bio je, sto-
ga, forma jezika sa kompleksnim odnosom prema drugim jezicima sveta.
Enciklopedijski projekat koji Fuko identifikuje tokom poslednjih nekoliko
godina Sesnaestog veka probao je da oprostori materijalno znanje prema
kosmoloskim strukturama, da rekonstruise poredak Univerzuma na nacin
na koji su reci i tekstovi bili medusobno povezani i uredeni u prostoru. Na
slican nacin, ,Kabinet sveta” uredivao je svoje materijalne slike i slicnosti
kako bi otkrio poredak sveta.

Putovanja i velika otkri¢a prosirila su i mentalne horizonte. Istovreme-
no, kosmologija kasne renesanse revidirala je i okultizovala srednjovekovna
magijska znanja. Svet je bio podeljen na makrokosmos (koji je predstavljao
Boga ¢iji su proizvodi razumevani kao Priroda) i mikrokosmos c¢oveka, ciji
se tada proizvodi, predmeti koje kreira, razumeju kao umetnost, odnosno
vestina. Svet umetnosti i svet prirode bili su u konstantnoj oscilaciji, neka-
da se suprotstavljajuci jedan drugom, a nekada bivajuéi u simbiozi. Kako
su okultni filozofi a i drugi smatrali, umetnost je bila ,imitacija prirode” i
tako je i predstavljana u kosmoloskim mapama. Deljenje umetnostii prirode,
predstavljanje mikrokosmosa i makrokosmosa otelovilo se u novim katego-
rijama predmeta u kolekciji: artificialia i naturalia. Kako nam je renesansna
epistema sa osnovnim karakteristikama sli¢nosti izmedu dva objekta, sime-
trija i konstantnih novih cikli¢nih interpretacija pomogla da razumemo Sta
je zapravo smatrano znanjem u doba stvaranja kabineta, te kako je kabinet
predstavljao materijalizovan zapis univerzalnog znanja, tako i obilje pred-
meta u kabinetima nudi zakljucke ne samo o istoriji svake kolekcije, ve¢ i
o konstantnoj, neutazivoj potrebi da se doda, kompletira, sakupi, da se ne
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ostavi nepopunjeno mesto. Ovo govori o cikli¢noj prirodi Zelje za posedova-
njem i zadovoljstvom posedovanja, o nedovrsenoj aktivnosti koja je uvek u
progresu, o nikada kompletiranoj kolekciji. Ove povrsSine ispunjene predme-
tima, zamrznute u svojim simetrijama, namerno su postavljene da proizvedu
efekat prilikom obilaska: da impresioniraju posmatraca izobiljem i vode ga
od jednog predmeta ka slede¢em, svakom bizarnijem i vise zadivljuju¢em od
prethodnog. Dok simetrija postavke osigurava harmonic¢no jedinstvo sveta,
retkost, odnosno pre cudesnost, bila je kljucna rec svih kabineta kurioziteta
koji se protezu kroz vreme i prostor, sa izuzetnim istorijskim i geografskim
distancama i raznolikostima.

Ukoliko se oslonimo na nepreveden, originalan nemacki termin Wun-
derkammer, odnosno nemacki ili anglosaksonski izraz za cudesno - nem.
Wunderbar, engl. wonderous — prepozna¢emo i skriveno lutalastvo - nem.
wundernd, engl. wondering — teZnju za konstantnim otkrivanjem, traZenjem
novih objekata kako bi se dopunila nikada celovita kolekcija. Citanjem ra-
nijih zapisa o osecajima posmatraca kada pristupi kolekciji cudesnih pred-
meta, uvida se takode da, nakon reakcije zapanjenosti prilikom susreta sa
predmetom, sledi Zelja posmatraca da nastavi put kroz niz predmeta i nji-
hovih znacenjskih odnosa, luta kroz beskrajne cirkularne putanje uma. Tako
se ovo lutanje odnosi i na fizicko istrazivanje, kako kroz putovanja, velika
otkrica i traZenje objekata koji ¢e upotpuniti kolekciju, tako i kroz fizicko
lutanje kroz postavku predmeta koje je uvek i ono mentalno lutanje, teznja
za razumevanjem kompleksnih viSezna¢nih odnosa medu predmetima. Ter-
min ,kuriozitet” koji se takode koristi u kontekstu ovih kabineta onda nije
teSko povezati ne samo sa retkosti koja se odnosi na neuobicajenost, jos$ ne-
videnost u kontekstu predmeta, ve¢ i na radoznalost uma - engl. curiosity,
lat. curiositas - koji je stalno podstaknut na razumevanje, dalje istrazivanje i
otkrivanje kroz lutanje (Jokanovi¢ 2018: 81-92).

Sam, lutajudi kroz postavku, posetilac u mnostvu predmeta ili vlasnik
kolekcije licno, kontemplira, saznaje svet i iz postavke izlazi obogacen, in-
spirisan. PiSu¢i o neophodnosti fizickog kretanja, hodanja, odnosno lutanja
kroz razli¢ite pejzaZe, Rebeka Solnit takode naglasava da mentalno lutanje
Cesto biva podrzano i onim bukvalnim, za renesansnog coveka putovanjem
i otkricem novih kontinenata, a za modernog Setaca kroz gradske pejzaze
- koracanjem bez nekog odredenog cilja. Najzad, ,u idealnom smislu, hoda-
nje je stanje u kojem su um, telo i svet u odgovarajucem redu, kao tri lika
koja napokon medusobno razgovaraju, ili tri tona koja najzad tvore sazvucje.
Hodanje nam omogucéava da budemo u svome telu i u svetu, a da njima ne
budemo zauzeti. Ono nam pruZa slobodu da mislimo a da se ne izgubimo u
sopstvenim mislima”, ve$to primecuje autorka (Solnit 2011: 15).
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Muzeji se od svojih preteca, kabineta cudesa, do danas viSe puta trans-
formiSu odrazavaju¢i odnos prema znanju i sisteme vrednosti svog doba.
Iako se u postavkama vremenom redukuje mnostvo predmeta, posetiocu se
oni i dalje svesno predstavljaju kroz razlicite kontekste, zavodec¢i ga i navo-
dedi ga da luta kroz njihove odnose i odaje u svom otkrivanju. Vide¢emo da
muzeji vicemenom teZe da budu Sto otvoreniji za javnost, te da bastinu koju
¢uvaju ucline Sto dostupnijom a publiku $to Sirom. Novi mediji i tehnoloski
razvoj svakako ¢e odigrati znacajnu ulogu kada su ove tendencije u pitanju.
Ipak, postavlja se pitanje da li su tokom ubrzanog tehnoloskog razvoja mno-
ge premise podrazumevane a potrebe posetioca zanemarene, te da li muzej
transformiSudi se i trazeéi svoju ulogu u savremenim drusStvenim odnosi-
ma uspeva da ostane prostor za kontemplaciju i mentalno lutalastvo svojih
posetilaca.

OGRANICENOST PROSTORA NOVIH MEDIJA?

Zelja ¢oveka da sazna svet, okupi sve predmete, odnosno informacije
0 njima na jednom mestu, otelovljena i u protomuzejima o kojima je bilo
reci, u savremeno doba novih medija i tehnoloskog progresa cesto se ¢ini
kao po prvi put ostvariva. Kada govorimo o digitalnoj mreZi i arhivima koji
imaju gotovo neogranicene kolicine memorije, odnosno baza podataka, mi
pojmimo beskrajne prostore za skladisStenje, a onda i upotrebu ovih kolekci-
ja informacija. Ipak, poseta veb-sajtu na kojem se nalazi virtuelna postavka i
dalje najcesce ostavlja utisak ogranic¢enosti mogucénosti posmatraca.

Dok novi mediji nude aplikacije za telefone i druge uredaje koji nam
omogucavaju prostore proSirene stvarnosti (Augmented Reality), a naocare
za virtuelnu stvarnost (Virtual Reality) nas potpuno izmesStaju iz trenutnog
prostora, ¢ak i naSem telu, ostavljajudi utisak nestabilnosti, deluje ipak da
mentalno lutalastvo novim prostorima jos uvek ne moZe biti onoliko slobod-
no koliko i naSe fizicko, telesno lutalaStvo koje pokreée i umno. Tako, piSuci
o obilasku virtuelnog muzeja, odnosno muzeja na internetu, Lijana Makte-
vi$ ¢e zakljuciti: ,Dinamicko kretanje nije deo iskustva koje muzeji virtuelne
realnosti nude posetiocima. Korisnici interneta se ne krecu kroz virtuelne
odaje nego zauzimaju fiksne pozicije u centru galerija. Zidovi ovih galerija se
okrecu, stvarajudi iluziju da stabilan posmatrac okrece glavu da bi pretrazio
trodimenzionalan prostor” (Maktevis 2013: 283). lako tehnologija izuzetno
brzo napreduje te danas, nakon Sto smo bili svedoci PokemonGo igre i ovaj
aspekt stati¢nosti koji autroka naglasava moze lako biti prevaziden, ¢injeni-
ca je da se pojam virtuelnog muzeja i dalje odnosi na sajber muzej, odnosno
galeriju u digitalnom prostoru koja prati sve principe klasi¢ne ekspografije.
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»<1ako posetioci mogu da se premeste na drugu fiksnu poziciju, oni su ograni-
¢eni tehnoloskim, a ne fizickim barijerama. Dostupne su samo one posma-
traCke pozicije koje su osmislili dizajneri softvera. Posetiocev doZivljaj mo-
gucnosti kretanja je ogranicen zato Sto je u virtuelnim galerijama stvarnost
definisana iskljucivo u vizuelnim kategorijama. Virtuelnim posmatracima se
nudi ograniceno telesno iskustvo, gde se naglaSava vizuelna i povremeno
auditivna percepcija” (Maktevis 2013: 284). Upravo (ne)oslanjanje na per-
cepciju kakvu ¢ovek ima jo§S od modernog doba, a koja se digitalnom trans-
formacijom takode menja postaju¢i transmedijalna i odstupajuci od linear-
nosti, mozda jeste klju¢ za kreiranje virtuelnog muzeja koji ¢e odgovoriti na
potrebe digitalnih urodenika.

Ono Sto je u kontekstu ovog rada mozda najinteresantnije, Maktevis ¢e
zakljuciti da je u virtuelnom muzeju posetiocu ogranicena i svest o postoja-
nju drugih posetilaca. ,Umesto da prikazuju razne posetioce na izloZbama,
virtuelne galerije su prazne. Virtuelni posmatraci stavljeni su u okolnosti
u kojima su nezavisni posmatraci - iako razlicita istrazivanja pokazuju da
ljudi obi¢no posecuju muzeje u grupama. [...] U tom smislu virtuelni muzeji
posetiocima ne pruzaju vecu slobodu kretanja i misljenja; oni vise potvrdu-
ju nego Sto preobrazavaju konvencionalne odnose izmedu muzeja i publike”
(Maktevi§ 2013: 285). Savremena istraZivanja, pored toga $to jasno ukazu-
ju na muzej kao mesto za razmenu i edukaciju (o ¢emu svedoce i muzejski
programi grupnih vodenja kroz izloZbu, konferencija i tribina, performansa
u okviru postavke i dr.), ukazuju na posetu prostoru muzeja (fizickom) kao
vreme tokom kojeg se postiZe bolje raspoloZenje, a posetilac, iako mozda
sam, lutajuci kroz izlozbene prostore i upijaju¢i nova saznanja i/ili estetske
forme, dobija osecaj ispunjenosti, konstruktivnog, licnog napretka.

Izgleda onda da virtuelni prostori muzeja i dalje namecu osecaj tesko-
be i usamljenosti posmatraca koji kliktanjem za svojim racunarom ne uspe-
va da susretne druge posetioce u muzeju, istovremeno ne uspevajudi ni da
prosiri svoje mentalne horizonte usled ogranic¢enosti samog medija kreta-
nja. Ipak, s obzirom na to da je sve viSe umetnosti koja nastaje iskljucivo u
digitalnom prostoru, a samim tim i vise postavki koje su iskljucivo digitalne,
a istovremeno sve viSe tehnoloskih moguénosti za susretanje posetilaca u
prostorima novih medija, mozda ¢e i usamljenost savremenog coveka naj-
zad mo¢i da bude prevazidena posetom virtuelnom muzeju.

Navodeci projekte koji se bave internetom kao svojevrsnom enciklo-
pedijom i kabinetom cudesa najrazlicitijih informacija, Hening zakljucuje:

! Nedavno je na Univerzitetu u Jorku najavljena nauc¢na konferencija koja se upravo tice pita-
nja emocija prilikom boravka u muzeju: https://www.york.ac.uk/ipup/events/conferences/
emotion-in-the-museum-programme/
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,Najvece oCekivanje od novog medija ne treba traziti u uredajima i spravama,
informacionim kioscima i ekranima koji se aktiviraju na dodir, nego u ulozi
koju ima u povratku na retkosti” (Hening 2014: 455). MoZda ¢emo ipak, tek
prevazilazenjem formi koje se samo iz realnog prenose u virtuelni prostor u
kojem gradimo galerijske zidove i pokre¢emo svoje usamljeno sopstvo kroz
ove prostore klikom na dugme, uspeti da iskoristimo potencijal ogromnog
skladista u svojevrsnom muzeju bez zidova. Virtuelni muzej na internetu
onda mozda moze postati mesto otkrivanja, istrazivanja i lutanja kroz bes-
krajne kolekcije.

PODRAZUMEVANA INTERAKTIVNOST UZ NOVE MEDIJE?

Nesumnjivo je da novi mediji koji se konstantno razvijaju nude sve vise
mogucénosti za interpretaciju bastine i proizvodenje novih doZivljaja umet-
nickih dela. Stoga su oni sve prisutniji u postavkama, navodeci posetioce da
interaguju sa ponudenim sadrzajima. Participativnost publike i ukljucivanje
zajednice u razli¢ite sadrzaje jeste jedan od prioriteta savremenih muzeja.
Ipak, videlo se kroz mnoge primere u praksi do sada, novi mediji ne pod-
sti¢u nuzno interaktivnost, te samo prisustvo virtuelnih sadrzaja ne znaci a
priori da ¢e posetioci postati ukljuceniji. Naprotiv, posetilac postavke onlajn
ili veb-sajta - virtuelnog muzeja, neretko ostaje jos pasivniji, odustajuci od
svoje virtuelne posete na pola ili samo klikéuc¢i dugme misa, pritom se ne
uklju¢ujuéi mentalno.

Naime, mnogi teoreticari ¢e zakljuciti da digitalni sadrzaji nisu sami
po sebi nista novo kada govorimo o podsticanju posmatraca na ukljuc¢enost.
Tako Lev Manovic jo§ 2001. godine ukazuje da su sva klasi¢na, a jo$ viSe sa-
vremena umetnicka dela viSestruko ,interaktivna”, dajuci primere elipsi u
knjiZevnoj naraciji, nedostaju¢ih detalja na stvarima vizuelnih umetnosti i
drugih predstavljackih ,precica” koje zahtevaju od korisnika da dopuni ne-
dostajuce informacije. ,PozoriSte i slikarstvo takode se oslanjaju na tehnike
postavke i kompozicije kako bi orkestrirali gledaofevu paZnju u vremenu,
zahtevajudi od njega da se usredsredi na razlicite delove prikaza. U slucaju
skulpture i arhitekture gledalac mora da pomera celo svoje telo kako bi sa-
gledao prostornu strukturu. Moderni mediji i umetnost razvili su i dalje ove
tehnike stavljajuci pred gledaoca nove saznajne i fizicke zahteve” (Manovic
2015: 98). Ovaj teoreticar medija ¢e do¢i do veoma znacajnog zakljucka za
sagledavanje odnosa izmedu novih medija i njihovih posmatraca/korisni-
ka: ,Kada koristimo koncept interaktivnih medija iskljucivo za racunarski za-
snovane medije, suofeni smo sa opasno$¢u da protumacimo interaktivnost
bukvalno, izjednacavajuéi je sa fizickim medudejstvom izmedu korisnika
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i medijske stvari (pritisnuti dugme, izabrati vezu, pomeriti telo), na Stetu
psiholoskog medudejstva. Psiholoski procesi popunjavanja, hipotetickog
oblikovanja, prizivanja i poistovecivanja, koji se oCekuju od nas da bismo
razumeli bilo koji tekst ili sliku, pogresno su poistoveceni sa objektivno po-
stojecom strukturom interaktivnih veza” (Manovi¢ 2015: 99). U ovom kon-
tekstu mozemo sagledati i virtuelni, odnosno sajber muzej. Manovic ¢e otici
i korak dalje ukazuju¢i da interaktivni racunarski mediji odgovaraju tenden-
ciji davanja stvarnih oblika duhovnim procesima, karakteristi¢noj za post-
moderno doba. Naime, sam princip hiperveza koji lezi u osnovi interaktiv-
nih medija opredmecuje postupak asocijacija za koji se Cesto smatra da je
u sredistu ljudskog misljenja. ,Duhovni procesi razmisljanja, reSavanja pro-
blema, podsecanja i asocijacija sada su oblikovani, izjednaceni sa pra¢enjem
veze, prelaskom na sledecu stranu, biranjem nove slike ili nove scene. Rani-
je bismo posmatrali neku sliku i pratili u sebi sopstvene asocijacije vezane
za druge slike. Umesto toga, sada na$ interaktivni racunar trazi da klikne-
mo na neku sliku da bismo otisli na sledecu. [...] Ukratko, od nas se trazi da
pratimo pretprogramiranje stvarno postojece asocijacije. [...] od nas se trazi
da prihvatimo ustrojstvo necijeg duha kao nase” (Manovi¢ 2001: 99-100).
Ovakav zakljucak moze biti put ka razumevanju da je u sluc¢aju savremenih
interaktivnih racunarskih medija, u okviru kojih se kreiraju i muzejske po-
stavke, nama retko ostavljena mogucnost da ostvarimo potencijal kontem-
plativne samoce jer do sopstvene kontemplacije ne dosezemo s obzirom na
ustrojstvo tudeg duha i tude tokove misli otelovljene kroz gore opisanu lo-
giku funkcionisanja medija i kretanje kroz kreiranu izloZbu. Stoga, usled ne-
mogucénosti da se razviju aktivni misaoni procesi i li¢ni stavovi jer ih ni sam
medij ne podstice, ose¢anja usamljenosti i otudenosti individua u ovom bez-
licnom procesu ne iznenaduju.

Primeri razli¢itih praksi sadrzaja na internetu koji podrazumevaju par-
ticipativnost posetilaca, pa ¢ak i primeri mnostva novih aplikacija za mobil-
ne telefone, a koje su sastavni deo projekata u kulturi i umetnosti, proSire-
nja izlozbi u fizickom prostoru - pokazuju da nema interaktivnosti, manje je
od deset procenata kreatora novih sadrzaja, nesSto vise onih koji eventualno
ostave komentar, dok je najviSe nemih posmatraca. Kroz istrazivacki pro-
jekat virtuelnog muzeja Beograda (beopatrimonium.com), participativne
mape koja s jedne strane nudi alternativne interpretacije bastine ovog gra-
da, a sa druge strane poziva svakog posetioca sajta da doda multimedijalnu
prezentaciju, odnosno izloZbu o nekom sebi znac¢ajnom kutku grada, a kao
jedan od kreatora ove platforme, viemenom sam dosla do sli¢nih zakljucaka.
Dok je veoma mnogo onih koji su konzumenti ponudenih sadrzaja, gotovo
niko nije zapravo podstaknut da i sam ucestvuje u mapiranju novih tac¢aka
direktno na sajt. Ipak, mnogo je gradana koji Zele da podele sa vama $ta bi
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dodali na mapu kada ih intervjuiSete na ulici ili organizujete radionicu. Da-
kle, sam sajt, kao ni propratna strana na Fejsbuku nisu podstakli posetioce
da postanu koautori ove virtuelne postavke. Ako aktivno ucestvuju kada ih
susretnete u fizickom prostoru, na koji nacin uciniti i virtuelni muzej me-
stom susreta i razmene u kojem se posetioci nece osecati usamljenim u bes-
krajnom pretrazivanju veb-stranica?

ODSUSTVO PREDMETA: MUZE] KAO FORUM ILI SAMOSTALNA
AURA?

Savremeni muzej, dakle, na razli¢ite nacine pokusSava da odgovori iza-
zovima drustva. Dok je sa jedne strane ova institucija proglaSena mrtvom jo$
pre c¢itavog veka, muzej kao ideja, odnosno kao medij, osvaja nove, virtuelne
prostore, izlazi iz zatvorenih prostora ili napusta osnovnu ideju da je ovo ini-
cijalno kolekcija predmeta i postaje prostor za diskusiju, razmenu, pre agora
nego zbirka predmeta.

Tokom sedamdesetih godina dvadesetog veka, paralelno se razvijaju
ideje o transformaciji muzeja, odnosno kreiranju mehanizma koji bi se mo-
gao nazvati muzejom zajednice i podstaci posetioce na participativnost, od-
nosno aktivan odnos prema nasledu. Tako u Evropi i Kanadi nastaje koncept
ekomuzeja, u Severnoj Americi muzej komsiluka, dok u Latinskoj Americi
nastaje ideja integralnog muzeja. Kada govorimo o ukljucivanju zajednice u
muzejske programe, govorimo o posetiocu koji viSe nije sam u svom lutala-
Stvu kroz predmete i njihove odnose u postavci, ve¢ su mu za diskusiju neop-
hodni kako drugi posetioci tako i kustosi. Naime, ideje diskurzivnog muzeja
kao prostora kriticke debate vezuju se za Novu muzeologiju Pitera Vergoa i
kriticke studije muzeja. DekonstruiSuc¢i tradicionalni muzej, kriticka muze-
ologija preispituje ideoloske osnove muzeja, njegove politicke ciljeve, veze
sa strukturama vlasti i trZista, pitanjima klasne, rodne, rasne reprezentaci-
je, kao i reprezentacije manjinskih i marginalnih grupa u muzejima. Kritic-
ke studije muzeja nisu vezane za konkretnu Skolu ili grupu struc¢njaka, ali
upravo iz ovih promisljanja kristaliSu se dva nova modela muzeja: muzej
forum i kriticki muzej. Ideja Hansa Beltinga da muzej treba da postane po-
liticki forum u okviru kojeg se dekonstruiSu mehanizmi i nacela na kojima
je muzej od svog osnivanja na dalje pocivao jeste ideja zasnovana na zami-
sli muzeja kao prostora za debatu, refleksiju. Ovakav muzej direktno bi bio
suprotstavljen muzeju senzacija, plodu neoliberalne ekonomije zabave. Ovu
Beltingovu ideju kroz svoj teorijski rad, a pokusavajuéi i u praksi, razvija i
Pjotr Pjotrovski koncipirajuci ideju kritickog muzeja, mesta javne debate o
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drustveno-politickim pitanjima, kao i o zadatim istorijsko-umetnickim ka-
nonima u ¢ijem je konstruisanju muzej imao znacajnu ulogu (Lukovi¢ 2018:
34). Ovakav muzej, smatra autor, posetioca treba da navede na aktivno uce-
Sce, kako u debati tako i u politickom Zivotu. Predmet u ovakvom muzeju ne
izostaje nuzno, ali svakako viSe nije primaran za funkcionisanje (Pjotrovski
2013). S druge strane, potpuni oponent prethodno opisanom jeste muzej u
virtuelnom prostoru. Ono $to je svakako zajednicko obema idejama, pak, je-
ste odstupanje od predmeta kao primarnog jos od nastanka ideje muzeja.

Boris Grojs ¢e diskutujuéi o savremenom muzeju takode zakljuciti da
muzeji nisu nestali, naprotiv, njihov broj raste u celom svetu, Sto znaci da su
i sami muzeji uronili u tok vremena. Naime, muzej je prestao da bude mesto
za stalnu kolekciju i postao je popriste promene kustoskih projekata, vode-
nih turneja, projekcija, predavanja, predstava itd. ,U nase vreme umetnicka
dela trajno kruze od jedne izloZbe do druge, iz jedne u drugu kolekciju. A to
znaci da se muzeji sve vise i viSe ukljuCuju u protok vremena” (Grojs 2016:
3). Savremeni muzej je, prema recima Grojsa, prestao da bude mesto za kon-
templaciju iste slike. S druge strane, pozivajuci se na ideju Valtera Benjami-
na o gubitku aure usled izvlacenja predmeta iz materijalnog toka, Grojs ¢e
doc¢i do veoma interesantnog zakljucka kada je muzej u virtuelnom prostoru
u pitanju: ,Predmet je postao kopija samog sebe — zamisljen izvan original-
nog natpisa u ovde i sada materijalnom toku. Muzejski predmet je objekat
umanjen za njegovu (nevidljivu) auru originalnosti (originalnost se podra-
zumeva kao originalno postavljanje predmeta u prostor i vreme). Digitalno
arhiviranje, naprotiv, ignorise objekat i ¢uva auru. Sam objekat je odsutan.
Ostaju njegovi metapodaci - informacije o ovde i sada o njegovom original-
nom upisu u materijalni tok: fotografije, video-snimci, tekstualna svedoce-
nja.” Muzejskom predmetu, zakljuci¢e Grojs, oduvek je bila potrebna inter-
pretacija koja je zamenjivala njegovu izgubljenu auru. ,Digitalni metapodaci
stvaraju auru bez objekta. Zato je adekvatna reakcija na ove metapodatke
preuredivanje dokumentovanog dogadaja — pokusaj popunjavanja praznina
usred aure” (Groys, 2016: 4). U ovom kontekstu, treba se osvrnuti na pitanja:
Zasto je sam nedostatak predmeta i okvira za tumacenje u virtuelnom mu-
zeju problematic¢an kada govorimo o osecanju posetioca? Zasto samostalna
aura bez predmeta nije dovoljna?

Odgovori se mozda kriju u ideji ulaska u fikciju prolaskom kroz zada-
te okvire za tumacenje. Naime, tradicionalne institucije, poput muzeja ali
i pozorista, predstavljaju fikciju u kojoj posetilac treba da dostigne stanje
zaborava svog sopstva - da zaboravi sve o prostoru u kojem je. Samo tako
on moze biti sposoban da duhovno napusti realnost svakodnevice i uroni u
predstavljen fiktivni svet. ,Posetilac muzeja umetnosti morao je da zaboravi
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muzej umetnosti da bi se duhovno zaokupio razmisljanjem o umetnosti. Dru-
gim recima, preduslov funkcionisanja fikcije kao fikcije je disimulacija mate-
rijalnog, tehnoloskog i institucionalnog kadriranja koja ovo funkcionisanje
omogucava”, zakljuci¢e Grojs (Grojs 2016: 172). Muzej na internetu, s druge
strane, iako danas tehnoloski veoma dobro potkovan, ima problem sto upra-
vo mreZa sama - internet - funkcionise pod pretpostavkom nefikcionalnog
karaktera. Internet je medij informisanja i pretpostavlja se da svaki podatak
ima referencu u realnosti izvan mreze. Informacija je dakle uvek o necemu, a
ovo nesto je uvek van interneta, odnosno oflajn. U suprotnom, smatra Grojs,
sve ekonomske transakcije na internetu bile bi nemoguce, kao i sve vojne i
bezbednosne operacije. Naravno da fiktivni korisnici i drugi sli¢ni sadrzaji
mogu biti kreirani na internetu, ali u takvim slucajevima fikcija postaje pre-
vara koja mora biti otkrivena.

»,Na internetu, umetnost i literatura deluju u istom prostoru kao i vojno
planiranje, turisticko poslovanje, kapitalne investicije i tako dalje; Gugl iz-
medu ostalog pokazuje da u internetu nema zidova. Naravno, postoje po-
sebne veb-strane ili blogovi za umetnost. Ali da bi im se obratio, korisnik
sam mora kliknuti i tako ih uokviriti na povrsinu svog sopstvenog racu-
nara, tableta ili mobilnog telefona. Dakle, kadriranje postaje deinstitucio-
nalizovano, a uokvirena fiktivnost postaje defikcionalizovana. Korisnik ne
moze zanemariti okvir jer ga je on stvorio. Kadriranje - i radnja kadrira-
nja — postaju eksplicitni i ostaju eksplicitni tokom iskustva razmisljanja i
pisanja. Ovde disimulacija okvira koji je vekovima definisao nase fiktivno
iskustvo dolazi do svog kraja. Umetnost i literatura jo$ uvek mogu da se
odnose na fikciju, a ne na stvarnost. Medutim, mi, kao korisnici, ne ura-
njamo u tu fikciju, ne¢emo poput Alise pro¢i kroz ogledalo; umesto toga,
umetnicku produkciju dozivljavamo kao stvaran proces, a umetnicka dela
kao stvarnu stvar. MozZe se reci da na internetu nema umetnosti ili litera-
ture, ve¢ samo informacije o umetnosti i knjiZevnosti, uporedo sa drugim
informacijama o drugim poljima ljudske aktivnosti.” (Grojs 2016: 174)

Ovakav Grojsov zakljucak direktno nas dovodi do pitanja: da li je onda
moguce u sajber, veb, odnosno muzeju na internetu, dosti¢i momenat kada
posetilac moze da se otisne na kontemplativni put? Tehnoloska ostvarenja
poput prosirene i virtuelne stvarnosti veoma uspesno predstavljaju fiktivne
svetove, ali koncentriSu¢i se pretezno na vizuelno, dok ostala cula izgleda
jos uvek ne uspevaju da budu involvirana dovoljno da posetilac uroni u svet
fikcije.

S jedne strane, u zgradi u kojoj tezi da ostvari forum i pokrene diskusi-
ju, a sa druge strane na mrezi gde ne uspeva da uvede posetioca u svet fik-
cije, savremeni muzej u svojim transformacijama izgleda neretko zapravo
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zaboravlja na potrebe svojih posetilaca ostavljajuéi ih usamljenim u traganju
za ispunjenjem sopstvenih potreba. Dakle, kako i Mark Trajb zakljucuje, a
slozi¢emo se: ma koliko izgledali tromi i lenji, galerije i muzeji imaju znacaj-
nu ulogu tumaca. ,Oni privlace paznju kritike i publike, stavljaju dela u isto-
rijski kontekst i daju nam vremena i prostora da ta dela doZivimo i da raz-
misljamo o njima. Na tehnoloskim granicama umetnickog stvaralastva, do
kojih se muzeji ne usuduju da dodu, kriti¢ki dijalog postaje utoliko znacajniji”
(Trajb, u: Manovi¢ 2015: 13). Aura bez predmeta sada bi trebalo da preuzme
glavnu ulogu nosioca znacenja, dok kreatori muzeja u virtuelnom prosto-
ru zaista treba da zakorace u domen futurologije, kako Trajb piSe o novim
medijima, ali i da prateéi tok vremena odgovore na potrebe nove muzejske
publike. Nije li najzad, ako je ve¢ odustao od svoje osnovne ideje — zbirke
predmeta koju ¢uva i izlaZe proizvodeci razlic¢ite znacenjske odnose svojom
postavkom, vreme da muzej poc¢ne da proizvodi potpuno drugacije sadrzaje
odgovaraju¢i na drugaciju percepciju i nove potrebe za saznavanjem sveta
savremenih posetilaca?

Kako pisanje ovog rada zavrSavam upravo kada je proglasena pande-
mija Korona virusa (Covid-19), te kada je u gotovo c¢itavom svetu proglase-
na vanredna situacija u kojoj se preporucuje ostanak kod kuce, zatvaranje
svih muzeja, pozorista i drugih okvira kulturnog i drustvenog Zivota, ¢ini se
veoma izvesnim da ¢e usled ovakvih okolnosti zaista konacno doc¢i do vec
dugo najavljivane digitalne transformacije, te da ¢e i posetilac virtuelnog
muzeja najzad prevazi¢i osetanje usamljenosti. Prisiljeni da zatvore vrata
u realnom, oflajn prostoru, muzeji (kao i druge institucije kulture) traze na-
¢ine da ostanu otvoreni za svoju publiku sadrzajima koje sada postavljaju
na mrezu. Dok Gugl umetnost i kultura (Google Arts and Culture) projekat
otvara mogucnost pristupu preko 500 svetskih muzejskih kolekcija, virtuel-
ne ture u obliku 3D modela, video-vodenja kroz izloZbe, dostupne muzejske
publikacije onlajn, te veoma aktivne stranice muzejskih institucija na soci-
jalnim mreZzama, ukazuju na rapidne promene savremenih muzeja i veliku
posvecenost novim poljima reprezentacije. S druge strane, prisiljeni da osta-
nu izolovani u svojim domovima i bez moguc¢nosti socijalne interakcije, ko-
risnici interneta Sirom sveta postaju sve aktivniji u onlajn svetu. Neretki su
novinski naslovi koji najavljuju pozorisne predstave koje ¢e biti prikazane
za publiku preko interneta umesto u realnoj pozorisnoj sali i virtuelne ture
kroz izloZbe, a koji Salju nedvosmislene poruke: Umetnos¢u i kulturom protiv
usamljenosti. Takode, psiholozi objavljuju tekstove u kojima uveravaju da
poseta onlajn prenosu pozoriSne predstave ili virtuelna Setnja kroz muzej
stvara dozivljaj zajednisStva i konstruktivnosti u vreme izolacije. Lev Mano-
viC Ce, prateci sadrzZaje koji nastaju u vreme globalne pandemije i izolacije
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ljudi na svim stranama sveta, zakljuciti da je ovo trenutak kada su korisnici
digitalnih sadrzaja postali veoma involvirani i aktivni onlajn, dok ¢e sami
sadrzaji biti sve kvalitetniji usled izolovanosti, posvecenosti i vremena za
kontemplaciju umetnika i kustosa (Manovic¢ 2020). Ogroman broj posetilaca
virtuelnih tura, brojevi lajkova i nikad vece koli¢ine komentara na zvani¢nim
muzejskim stranama predstavljaju materijal izuzetne vrednosti koji tek tre-
ba inkorporirati u istrazivanja savremene muzejske publike. Razmisljajuci o
ovim temama i muzeolog Alesandro Debono se pita da li ¢e muzeji mo¢i da
stvore iskustva iz drugog Zivota sa namerom da ponovo stvore taj osecaj da
se nalaze na mestu gde se ljudi mogu udobno okupljati, makar i na daljinu, ili
Ce teziti da omoguce potpuno drugacije iskustvo sli¢nije gejmerskom, koje
nadopunjuje virtuelno sa fizickim iskustvom muzeja. MoZe se dogoditi da
virtuelna stvarnost postane deo Sireg i obimnijeg paketa muzeja za stvara-
nje iskustava drugog zivota koja nadopunjuju tradicionalnu fizicku posetu,
smatra on (Debono 2020).

Da li globalna izolacija u fizicCkom prostoru otvara nove puteve ka
prevazilazenju ose¢anja usamljenosti u virtuelnom? Da li, znaju¢i da niko
nije u moguc¢nosti da bude u realnom - oflajn prostoru socijalne interakcije,
posetioci virtuelnih svetova postaju ohrabreni da interaguju u okviru mre-
ze? Osecaj praznine, nametnut konzumentskim duhom, lutalice novog doba
ispunjavale su hodanjem i sakupljanjem, dok se usamljenost savremenog
coveka najbolje moZe uociti na socijalnim mrezama. Da li upravo ovi pro-
stori onda imaju i pun potencijal za prevazilaZenje usamljenosti? Da li zaista
moramo ukinuti jedan prostor funkcionisanja da bismo interagovali u dru-
gom i odvojili se od ustaljenog poimanja covekove percepcije prepustajuci
se transmedijalnosti savremenog doba?
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ALONE OR LONELY? A VISITOR IN A (VIRTUAL) MUSEUM

Summary: Ever since the Cabinet of Wonder, the forerunner of a modern mu-
seum, it is the visitor who contemplates walking through chambers filled with accu-
mulated objects. Unlike theater audiences, who experience the play together and in
a particular period, in a museum an individual can walk independently through the
setting, interpreting various semantic relations between objects. With the advent
of the cyber museum, the solitude of the visitor in the contemplative act outweighs
the loneliness of the spectator in front of the screen. Like a traditional museum, this
technological construct is designed to communicate human values and human his-
tory, but with the click of a mouse and pixels that represent images of artifacts. Inter-
action with others, as well as with the physically present objects, when visiting the
virtual space — is absent. This paper explores the relationships that are established
over time between the museum as a medium and its increasingly lonely visitors.

At the very beginning of the paper, the key terms such as: virtual museum, cyber
museum and new media are defined for the purposes of further discussion. However,
in the first chapter of the paper, the historical overlook on the development of mu-
seum audiences from the proto museums to modern museum institutions is given,
seeing a museum visitor as an individual in the contemplative act while walking
through the setting. The second part of the paper is questioning the possibilities for
contemplation in today’s existing online virtual museum tours and arguing if the
technological development succeeded in creating new spaces for contemplation or
it just transmits traditional manners of exposition in the virtual space. This issue
also leads to the next chapter which is arguing that the default interactivity when
using new media is actually not psychological interactivity which involves mind. The
museum on the Internet, therefore, is still not managing to involve its visitors com-
pletely and create the experience of a fictional world for mind wondering. Finally,
while observing tendencies of the contemporary museum institutions to become
forums for discussion on one hand, or to develop new manners of functioning in
virtual spaces, we are concluding that the object, once being a center in every mu-
seum, has today lost its primary role and that the museum has completely changed
the idea of a museum existence. Therefore, the institution itself should concentrate
more on the needs of its visitors in this new context. As the writing of the paper was
finished at the moment of the outbreak of Coronavirus pandemic, when almost the
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whole world proclaimed social distancing and isolation and museums closed their
physical doors, sharing catalogues online and inviting the audience to video-guided
tours and 3D models of exhibitions in virtual spaces, the final conclusion are slight-
ly different from the original one. Actually, number of people being active online
and following the rich offer of free contents is constantly increasing. The question
is whether the virtual museum will finally succeed in creating a unique exposition
offering its visitor a completely new experience and perception. Will the loneliness
in the virtual space finally be surpassed now when, due to the proclaimed isolation,
this is the only possibility of socio-cultural interaction?

Keywords: museum, visitor, medium, audience, virtual space.

Predrag Terzi¢, Graz 09, ugljen na papiru, 70x50cm, 2015.
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Caima . Musiuh VJIK 791:32

[TPOJEKTOBAHA BY/ZIY'RHOCT,
NJIN KAKO CITACUTH CBET 3AXBAJbY]Y'hH
1IN YIIPKOC MEJHUJUMA

Aticupaku: dunm Long Shot, Koz Hac npeBeJileH Kao 3asegu Me ako Modxceul,
IpUKasHUBaH je TOKoM IpoJsieha u jieta 2019. roguHe y foMahuM U CBETCKUM dHO-
CKolMMa. PekJlaMUpaH je UCKJbYYMBO Kao Z00pa pOMaHTUYHA KOMe/i1ja, 0K M0JIN-
THUYKO OKpYKeke Yy KOM ce paZiiba O/iBHja HUje YaK HU IOMEeHYTO. AJIY, y aHIJIOCAK-
COHCKOM CBETY KPUTHUYapH Cy OUJIM BeoMa NoJies/beHH, oJ oHuX U3 bu-bu-Cuja koju
TBp/Jie Aa Cy NOJMTHKA, MeJJUjU U KJIMMaTCKe IPOMeHe IPUCYTHU y IPUYH, aJll He-
duTHH 3a UM, A0 KpuTudapa us LA Times-a koju kaxke fja GUIM ofp>kaBa CHOKHY
Be3y ¢ (MOJIMTUYKOM U MeAujckoM) peasHouthy. Y ¢unmy Ulapaora @unp (Llapaus
TepoH), Ha MOYETKY BPJIO YCIELIHA, aJli ycaM/beHa MOJUTHYapKa, OCTBapyje cBoje
NOJIMTHYKE LIU/beBe, odehyje y cBeTYy HEMUJIOCPAHUX U KOHTPOJMCAHUX MejHja
Y YCIyT, HAapaBHO, Ha/Jla3u CedU CPOJHY AyIly U Ha TPaAHULMOHAJNaH, allki OcaBpe-
MeleH HauyMH, pelllaBa CBOj ersucTeHLMjaJHy podeM. [J1aBHU $OKyC paja je Ha
Ha4yMHY Ha KOjU Ce BPJIO CYNITUJIHO, U CAMO Hau3IJie/ daHa/IHO, Ilefja1al, BOAU Kpo3
$UIM U Ha KOju My Cce HyJie OJlOBOPH Ha jeZiHO OJ JiBa MHUTama KpyLUUjaaHa 3a OIl-
CTaHaK YOBEYAHCTBA, IITO, MOpa Ce IPU3HATH, HUje HUMaJIo HEBaXKHO HU PPHUBOJIHO.

Kryune peuu: dunm Long Shot, nosuTHKa, MeJiMjU, KIUMATCKe IIPOMeHE, po-
MaHTHYHa KOMe/uja.

KAKBA HAC BYIYhHOCT YEKA?

[IpenBubame dyayhe cyndrHe XoMo canujeHca, 0JJHOCHO KOMIIJIEKCHUX
JpylITBeHUX popManuja Koje he HacTakUBATH OBY IJIaHETY, HOTOPHO je Te-
»KaK M He3axBaJlaH [10Cao, aJli je OH OZyBeK TroJIMLa0 MallTy HayyHUKa, -
caua, ¢punoszoda, Na U OHUX JbYJ U KOjUMa pasMHUIL/barbe O CMUCIY U CBPCU
JbYJICKe er3UCcTeHLuje HUje IPU BpPXY *KMBOTHUX MHTepecoBama. /lBa cBeT-
CKa paTa W3 [POIIJIOT BeKa U3HeHauJia Cy BehMHYy BhUXOBHX CaBpeMeHHKa,
IOTOTOBO OHAj pBU. Muc/uio ce, nocje Aenenuja mupa y EBponuy, ga cy
BoZehu nosuTHYapu U Baazajyhe Kjaace 0BOJbHO MYZAPH a U3derHy KaTa-
cTpodasaH CreHapuo KOju OU He caMo JJOHeO HeM3MepHY IITeTY MUPOKUM
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MacaMa, Beh yrpo3uo U ’bUX0BY JOMUHAHTHY, IYKPAaTUBHY MO3UIHU]Y Y JPY-
IITBEHOj XWjepapxuju. MehyTum, 1Ba kaTacTpodasiHa paTa cy ABa ImyTa pa-
3opusia EBpony v fodap Zieo cBeTa, Jia OU Ha Kpajy, y aBrycty 1945, nomwno
Jlo TpOMOIIMje HOBOT OpY’Kja, ieBacTupajyher 3a Jbyzie ¥ )KUBOTHY CPeJUHY.
['peuike cy ckymno niaheHe, MUJIMOHMMA MPTBUX, 0OcakaheHUX JbYIH, pa3ope-
HOM NPUBPeAHOM HUHPPACTPYKTYPOM, /1a HE CIOMUELEMO U3TYO/BEHO BpEMeE
Y NpoImylITeHe aHce. UMak, /bYACKU po/, je pexrBeo. MPTBU Cy OCTalu
HENOBPaTHO MPTBHY, a/ld Ce CBET peJlaTHUBHO OP30 OMOPaBHO U MOJlepHU3a-
[[1ja Koja je MoJ1aKo 3amoyesia Ipe HEKOJIMKO BEKOBAa MHTEH3UBHO je HacTa-
BJbEHA, MpOXXKUMajyhu cBe Behu Jieo Hallle MJIaHeTe.

IllTa /pysAckoj pacu foHOCH 0Baj Bek? [IpesBubama cy MHOrodpojHa U
pas3JIMuMTA, aJId OCHOBHU 33/]aTaK je — IPeXXUBETH, 3HA4YU U3dehur KaTacTpo-
dasaH cueHapuo Koju dU [0BEO [0 CUTYalHje IITO OU Ce BPJIO TEIIKO WU
HUKaKO He OW MOIJIa MONPaBUTH. BeJIMKY MJIaHOBU O TEXHOJIOWIKU pa3BU-
jeHOM mpaBeJHOM JPYLITBY OJiJla3e Y APYTH IJIaH KaJ, Ce CXBaTH /ia MOXe
Johu J1o kaTacTpodaJHUX MOCAeMLA KOje dU UCK/by4YHBaJie SWUJI0 KaKBY, a
KaMoJiu dJiMcTaBy oyayhHocT. Mehy oHMMa Koju MPOMHII/BAjy OBe MpodJie-
Me, 3Ha4H Ipe cBera Mehy Mucanonuma, HayYHULKMa U MOJMTHYapHMa, 10-
CTOjHU 10CTA jaK KOHCEH3YC: /IBe HajBehe 0MacHOCTH 3a JbYACKO APYLITBO Y
JorieaHoj dyayhHOCTH, U3y3€eBLIM HeNpeJBUMBE NIPUPOAHE KaTacTpode,
jecy — MpBO, X0JIOKAYCT U3a3BaH YOUTAYHO epUKACHUM HYKJIE€apPHUM U UHUM
OpyjeM, Koje ce HellpecTaHO ycaBpllaBa U [pyro, HenmpeABUAMBe KJIUMAaT-
CKe IpOMeHe M3a3BaHe Mpe CBera IJI0daJHUM 3arpeBambeM, pe3yJITaToOM Ha-
W3TJIe[l He3aJpKMBOT UHAYCTPHUjCKOT pa3Boja yoBeyaHCTBa. OBa KOHCTaTa-
[[Mja je YaK JUPEKTHO U3peyeHa Ha Mo4YeTKy PpuaMa Amepuuku Upegceguk
(1995), o kome he kacHuje duTu peuu. /byu cy joll yBeK [VIaHU HOBHUX,
00JbUX, JIEMIIUX, CAaBPIIEHUjUX 0djeKaTa, IITO UX MOTYy 3BaTH CBOjUMa, a KOjU
MOTY 3aTOMUTH BbUXOBY FOTOBO HEOTPaHUYEeHY keDh) 3a HOBUM, jauuM, codu-
CTULUPAHUjUM 33l0BO/bCTBUMA. 3HAUH, jeJHO OJi KPyLHjaJHUX IUTalka y
TOKY HapeAHUX JielleHuja duhe: fja Jiu ce Ta XKyAHa MOXe 33ZJ0BO/bUTH Ha
Ha4yMH KOju Hehe 10BeCTH [0 [paMaTUYHUX KJIMMATCKUX TpoMeHa?

Of nBe HaBeJleHE CMPTHE NPeTH=E, [I00AJHO 3arpeBabe je MHOTO I0-
JIJI0KHHUje pa3HUM CyMIbaMa U HerMpamrMa, Hero LITO je TO allCOJIyTHa He-
MOXKEeJbHOCT HYKJIeapHOT paTta. Ha yesly OHUX KOjU Herupajy OBy ONaCHOCT
Cy UHAYCTPUJCKU U BbUMA NPUJPYKEHU JIOOUjU KOjU OU MHOTO HU3TYOUJIHU
KaJla O CBeTCKa 3ajeJHUILIA KpeHyJa Y dap JAOoHeKJe KOOPAUHHUCAHY, [JU/ba-
HY aKL¥jy 3a CMambUBamhe 3arpeBama IIJIaHeTe KaKo OU ce U3dersie Helpe-
JIBUIYBe, TIOTEHLIMjaJIHO PAa30pHe MOCJeulle OBAaKBOT ToKa gorabaja. Ta-
KBa 3aje/lHMYKa aKLMja je cajila nocTtaja Beh HeynuTHO HeonxofHa. [lopes
eHepreTCKUX, MHAYCTPHUjCKUX JIOOU]ja, Ty CY U HAyYHULH, KOje HEe MOXKEMO
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CBe ONTY)XUTHU 3a je/JHOCTABHO CJIETIO CJYXeHe CBOjUM dOraTHM Tocloja-
puMa. tbXoBY MOTUBHY MOTY OUTHU Pa3JM4YUTH, OJf UCKPEHOT BepoBama Jia
je KJIMMaTCKO 3arpeBambe caMo MOMOJIaPCKU MUT, /10 HEM30eXKHOT OIIOHUPa-
Hha Jla OU ce NoKasaJio [J1a, eTo, U OHU UMajy CBOj ApPYyradyuju CTaB U Aa UMajy
MpaBo Ha Jipyradyuju CTaB, YMMe Ha NIOT0/laH HauWH N0Ka3yjy U J0Ka3yjy Ko-
PUCT CBOjUX aKTUBHOCTH 3a JpYyIITBEHY 3ajeAHULY. MU 0BJie, HApaBHO, YOII-
LITe He MOXKEMO YJIa3UTH Y Hay4YHY paclpaBy 0 3aCHOBAHOCTU MO3UTHUBHUX
Y HeraTMBHUX apryMeHaTa KOju ce TU4y IJIODaJHOT 3arpeBama. 3a Hac je
JIOBOJbHO /12 /IeTeKTyjeMO Jla TpodJjieM MOCTOjH, Aa U3T/ie/ia ia je OTEeHIU-
jaJIHO 01 BpXYHCKe BaXKHOCTH 3a OyAyNHOCT YOBEYaHCTBA U /1A je Kao TaKaB
JlOCIIe0 y caM BPX CaBpeEMEHHUX IVI00AJTHUX NOJUTUUYKUX KpeTamba.

3anagna EBpomna je off cBUX pesieBaHTHHUX CBETCKUX daKTopa HajHa-
KJIOIb€HHja CBEOOYXBAaTHOj, XUTHO] aKL[UjH 3a CIpevyaBambe edekaTa riodai-
HOT 3arpeBatba. 0/ BaXKHUX CBETCKUX PaKTOpa Koje Tpeda HEKAKO yoe U TH
y NMOTPedy MHOTO MHTEH3UBHHUjer, CKOHI|eHTPUCAaHUjer, KOOpAUHUCAHUjer
ryiodasHor Hanopa octajy CA/l, Kuna, Pycuja u, norennujanno, y dyayhHo-
CTH BeJIMKa UHAYCTPUjcKa cua — UHauja. Kaj ce okpeHeMo joll yBeK KJbyd-
HOj cBeTckoj cuay, CA/l, cTBapu cy MHOTO KOMIIJIMKOBaHUje Hero y EBpo-
nu. CA/l cy jou yBek fajieKo oJf KOHCEH3yca NOTPedHOT Jja OU Ce MOKpeHyJIa
OZIJIy4HH]ja CBETCKA aKI{ja, IITO je Hau3IJIeJ IOTyOHO, jep de3 MoCTaB/bamba
CA/l Ha 4esio KOOpAMCAHUX HAMopa, [0 oAydyjyhe aknuje Hehe Hu gohu.
Cafammy aMepudku npegcefHUK /JloHann Tpamn ce ofydyHHje U MHOIO
[JIaCHUje MPOTUBH OrpaHWYaBalky U CMakbHBawy IJI00AJHOT 3arpeBama,
BUIIIE HETO DUJIO KO OJ (herOBUX MPETXOJHUKA, TaKkohe penydaukanna, Llop-
r1a byma Muaher, 1a He cnomMmubeMo busia KnmuuTona uan bapaka Odamy.
CBeT ce M0 OBOM NHTaky HaJIa3M, WU dap TO TAKO U3IJesa, y hopcoKaky.

Y TakBoOj KoHCcTesnauuju ¢akTopa, AaHa 9. maprta 2019. roauHe onp-
»KaHa je mpeMuyjepa jeJHe XOJIUBY/ACKe pOMaHTHYHe KoMeuje, dunma Long
Shot, y pexkuju llonataHa JleBuHa, ca lllapsius Tepon u CetoMm PoreHom y
[JIaBHUM yJioraMa. 3a cueHapuo cy 3acayHu Jlan CtepsauHr u JIus Xana. ¥
¢unmy llapaora ®una, gpxaBHu cekpetap CA/Jl, kel OHO LITO CBAKHU aM-
OMIIMO3HU aMepPHUYKU NOJUTUYAP O, KapUjepe camwba, HAauMe, 1a je JHOT JlaHa
NOCTaHe aMepUYKU npefcefHUK. Kaga weH med oxnyyu ga Hehe Tpaxu-
TH Apyru MaHzaT, Beh he cpehy okymaTtu y XoamMByzay, oHa BUJ U KakKo joj ce
yKa3yje 1,00pa NpUJIMKa Jja OCTBApH CBOje MOJIUTHYKe amounuje. Anu, llap-
Jsota Puij He Kesv [a NOCTaHe NpeJceJHUK caMo Jila OU UCIyHUJIa CBOje
amduLMje, Beh nMa jak pasJsior 300r Kora je ¥ yiia y NOJUTUKY — [a CIacU
IJIAHETY U }KUBOTHY CPeJUHY OJi IOTyOHOT JlesloBakba YoBeKa. Y Guiamy je
MpUKa3aHo Jja OHa, jolll OTKaJ, je noyeJsa Aa ce 0aBU MOJUTUKOM y CPeAH0j
LIKOJIM, MMa CaMO Taj jellaH jeJMHU pa3JioT 3a daBJ/beHbe MOJUTHUKOM, IITO
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1ojeJHOCTaBJbyje CTBApU U PpOKycHpa IJ1e[jaolja HENOTPENINBO Ha Taj jaCHO
JebHHUCAH [[U/b FbeHOT L[eJIOKYTHOT MOJUTHIKOT aHTaXKMaHa.

Hako npxxaBHU cekpeTtap, lllapsoTa ®ung je Beoma ycam/beHa. Mu He
BU/IMMO /1a OHA [Ope/J] CBOT MOC/a UMa OMJIO KaKaB MPUBATHU KUBOT, IPH-
jaTesbe ca KojuMa ce APYKH y CJ1I000AHO BpeMe (KOje MPaKTUYHO U HEMA).
Hema nopoguily HU mapTHEpPA, KaKo TOKOM ¢pu/IMa ca3HajeMo Jia OHa, C Bpe-
MeHa Ha BpeMe, MMa HeKH PyAMMeHTapHHU, He MpeBullle y3dy/IJbUB MPUBAT-
HU KUBOT. Y TPEHYTKY IOYETKa PaJibe, CBE LITO Ce /lellaBa, OCUM NMOTIYHE
noceeheHoCTH mocay, jecTe ouujykame ca npemujepom Kanaze kora urpa
Anexkcanpep Ckapcropz ¥ Koju je, HapaBHO, 3adaBaH, ajld Ha HAYMH KOjHU ra,
MaKo /100po U3r/e[a, YUHU HeZ0BO/bHO NMPUBJAaYHMM. OH je uNaK IpuxBa-
T/bUB, jep A0J1a3u U3 UCTOr MUJbea Kao U lllapsora ®uij v npusHaje U Jo-
Opo MO3Haje orpaHUYeha Koja IPUBATHOM KUBOTY Y aHIVIOCAKCOHCKOM CBe-
Ty HaMehe BHCOKa MMOJIMTHKA.

Jpyru nos y oBoj poMaHTU4HOj kKoMeuju urpa Cet Poren, koju Tyma-
yu JIUK @Ppena Papckor, yaTpaeBUYapCKOr HOBUHAPa KOjy NAaCHOHUPAHO
¥ NPUJIMYHO BYJITapHO MHILIE NMPOTUB MOJUTHUYKOI, EKOHOMCKOT U MeJuj-
CKOT' aMepUYKOr' eCcTadJUIIMeHTa y jeZJHOM JIUCTY Koju uMa GUHAHCUjCKe
npodsieMe. Kazja meroB JIMCT npey3Me HOBMHCKM MarHaT KOjU IO CBOjUM
npodecMoHa/JTHUM U NMOJUTUYKUM LU/beBHMa BeoMa nojceha Ha Pynepra
Mepjoka, dapcku, peBoJTHPAH, /laje 0TKa3 jep My HeroB YpeJHUK Ha3Ha-
yyje na he dap JOHEKJIe MOpaTH Jia ce ,[IUBUIN3Yje” y CKJIaZly ca HOBOM OpH-
jeHTanujoM JiucTta. theros npujaresb JIeHc, KOju UMa CBOjy MY3U4YKy KOM-
MaHWjy, TELIW ra U OJBOJIM Ha pujeM Ha koMe Dyapcku cycpehe lllapaoTy
dunz, Kojy y cTBapU M03Haje joll U3 lbeHUX CPeIHhOILKOJICKUX JaHa.

[locne oBakBor yBoga lllapsioTa, casHaBwM Ja je Piapcku HOBUHAP
KOjH je 0CTao de3 1nocja U Jja, de3 0d3upa Ha paJyKaJHU JIeBUYAPCKU CTaB,
y OCHOBH /[IeJI1 lbeHe NOJUTUYKe LU/beBe Ka/a je dopda NPOTUB IJI00AJTHOT
3arpeBama y IUTamy, HyAU My /la I04YHe Jia paZy 3a by U capabyje Ha nuca-
BbY BEHUX [OBOpPA Y HEeHOj KaMIlakbU Jla IocTaHe npBa npeacegnuna CAJL.
OH npuxBaTa U TakKo [04Mbe lbUX0Ba IpodecroHaIHa capa/iiha, a UCTOBpe-
MEeHO U JbyDAaBHM 3allJIEeT, KOjU he 3ajelHO KYIMUHUPATH Ha Kpajy duama.
Y poMaHTHUYHUM KOMeJHjaMa JbyOaBHU 3allJleT MOpa, HApaBHO, OUTHU CMe-
1ITeH y oApeheHo okpyxemwe. Y duamy becanu y Cujeitiay (1993) 3aner 3a-
MOYUb-e Ha pajujy, fia du ce npowmupuo of Cujetna o byjopka. HUecro je ce-
TUHT $UIMA paJiHO MeCTO IVIaBHUX jyHaKa, HeKaJ, CaCBUM OOMYHO, a HeKa/
BpJIO crienipUYHO, Kao IITO je To y duaMoBUMa 3iogHa dHceHa u Long Shot.
Ay, y OBOM NOC/Ie[iHbeM je MOJUTUUKO OKPYKehe TOJMKO U3PasUTO U To-
JINKO KOH3UCTEHTHO OIIMCaHO, Kao IITOo heMo NOKYLIATH Jja TIOKaXeMo, /ja TO
npeBa3nia3u caMy NoTpedy Jla POMAaHTHYHU 3aIlJIeT dyZe Herje JoLUpPaH.

124



Cama III. Musuh, [TpojekToBaHa 6y 1yRHOCT, MJIM KaKO CIIACHUTH CBET 3aXBa/byjyNu WJIH...

Dunozoduja meguja: Meguju u ycamsmeHoC, NOC. U3, Kib. 26,2021, cTp. 121-129

OBo nuTame je BpJio OUTHO 3a HAc. PUIMCKH KPUTUYAPH Y aHIJIOCAKCOH-
CKOM CBETY OWJIM Cy BPJIO MOJE/beHH, O/ OHUX KOjU Cy CMaTpaJsiv fa je mo-
JINTUYKA MOTKA Ha KOjOj je POMAaHTHUYHU 3aIJIeT U3Be/[eH OTIYHO HEBAXHA,
Jl0 OHHMX KOjU Cy CMaTpaJiy /ia je IepTUHEHTHA U J1a BpeJiy O H0j MUCATH.

Juctpudyrepu pusima y Cpduju OUMIJIETHO Cy Ce CBPCTAJIH Y OBE NPBE,
jep cy Ha3uB ¢unma Long Shot npeBenu ca 3asegu me ako moxcew. OBa eH-
rJlecKka KOBaHMIA HUje JIaKO MPeBOAMBA U HUje MpPOdJIeM Y TOMe LITO JU-
CTPUDYTEPH YECTO BPJIO CJIODOJHO MpeBoJe Ha3zuBe GUIMOBA cMATpajyhu
Jla TO BHlIe O/iroBapa HBHUXOBUM KOMepLUjaJHUM NoTpedaMa. AJM, OBaKo
npeBeJieH, GUJIM y NOTIYHOCTH T'yOH Be3y ca OHUM wTo du Long Shot Tpe-
daJio Jla npezcTaBba. OBaj eHIVIECKH TePMHUH 3HA4M MOKYyLIaj a ce YYUHU
HEILTO 3HAa4ajHo, MOKYIIaj KOjU je aMOMIIM03aH U YMja BepoBaTHONA Jia ycme
HUje BesvKa. To je ouursieiHa asly3vja Ha MOJUTUYKE aMOUIYje TJIaBHUX jy-
Haka, npBeHcTBeHO lllapaoTe ®unp fa nocTtaHe npejcefHUNA, a1l U IPBU
CKOHLleHTpHUcaH Hanop Ppega daapckor Ja YYUMHU HELITO KOHKPETHO U
3Ha4ajHO 3a CBET y KOM »KMBH, IIITO je leroBa kapKa »kesba. OBaKko npeBe/ieH
Ha CPICKH, PUJIM je CBeJleH UCKJ/bYYHBO HAa POMAaHTUYHHU 3aIJIET, a TAKO je U
peKJaMupaH Ha TeJeBHU3UjU — MaJlo FOJIMIJbUBUX ClieHa CeKca, MaJlo 3a/by-
O/bE€HUX NOIJIeJia U NMOTIYHO U30CTaB/balbe OUJIO KAaKBOT MOJUTHUYKOT KOH-
TekcTa. JJucTpudyTepu cy BEpOBaTHO 3aK/by4YWJIH Jja MUTakkba 3alUTHUTE XKHU-
BOTHE CpeJINHEe U aMepHUYKe Ipe/ice/[HUUYKe KaMakwe Hehe npuByhu cprcky
nydJIMKy, Hero he je MoX/ia Yak ¥ OZOUTH.

Y aHIVIOCAaKCOHCKOj WITAaMIIY, OWJIO je 3alakamwa Jja je U paHuje DUJI0
POMaHTUYHUX KOMe/iuja Koje cy uMaJie oipeheH MoJUTUYKY aHTakMaH. Ha
npumep, y 3iogHoj sceHu (1990) akTyesM30BaH je MapruHaju30BaH U pa-
HUB [10J10%Kaj IPOCTUTYTKHU Y aMepUUKOM ApyITBY. MehyTuM, To je 3aucTa
HeydeZ/bUBO ypaheHo. BuBujeH, kojy urpa lLlyauja PodepTc y oBoM dpuamy
je cBe caMo He TUIIMYaH IpUMep CeKcyaiHe pafHuLe ca byseBapa Xo1UBYA,.
HapaBHo, Jijpora ce He NOMHIbe HU Y jeZJHOM TPeHYTKY y duamy. Cama Lly-
Jauja PodepTc je rimiaMypo3Ha U Ka/Jl je oJleBeHa Kao NPOCTUTYTKA, Kao U Ka/
0dy4e HajcKylsby Moryhy ozehy (koje y ¢uiMy HUKako He MamwKa). tbeHa
LUMEpPKa je, Kao U OHa, cpehHa ¥ 33/J0BO/bHA CBOjUM KUBOTOM, JyXOBUTA,
MPUBJIAYHOT KapaKTepPa, a FbUX0B MOHMKABAjyhH M0JI0%Kaj U eKCIlJIoaTalyja
He Urpajy NpaKTUYHO HUKAKBY y/I0TYy y GUIMY. AJIU 3aTO, y TUIIMYHOj IPUYH
,O1 defie 10 doraTcTBa”, DACHOCJOBHO BEJIMKHU HOBAIL U MTOCJTEUYHO JIYKCY3,
Kao U3y3eTHO N0eJbaH CTaTYCHU CUMOOJI, He CHJIa3e ca eKpaHa off MoYyeTKa
Jl0 Kpaja ¢usimMa. 3/1aTHU WM no3/1aheHH, d/bellTaBH, CKYIHU NpeMETH CY,
nopef, Llynuje Podeptc (Puyapza 'mpa MoxkeMo y TOM NoIJiely ia CTAaBUMO
y ApYyT4 IJIaH), [JIaBHU akTepu ¢puiMa. AyTOMOOHUIIH, AUjaMaHTCKH HAKHUT,
M3Y3€THO U HENMOTPEOHO PaCKOLIaH NMEHTXAYC Y PACKOLIHOM XOTeJy, OOUJbE
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ckyte ojiehe U3 HU3a UCTO TOJIMKO CKYNUX PaZibU U, HA KPajy, decpaMHO Mo-
3UTHUBHO IIpUKa3aHe NPUBUJIETHjE KOje HOBAIL, JOHOCH JIOCEJHO Cy IPUCYT-
He y ¢unmy. C 063upoM Ha cBe TOo, pehu Aa puaM npodieMaTH3yje MOT0XKA]
NPOCTUTYTKH Y aMEPUUYKOM JIPYIITBY je Y HajMay PYKY — HEOIPE3HO.

C npyre cTpaHe, 3agegu Me aKo MOxceul je 3aucTa NOJUTUIKH aHT KO-
BaH. [lope mwHUxoBe JbydaBy, 3a [VIaBHE jyHaKe je peaau3alnyja NoJIUTUIKUX
yJleasia LieHTPa/IHA 33 BbUX0B KUBOT U paJ. Ibuxosa /bydaBHa Be3a je yCKO
NOBe3aHa C NMOJUTHUYKOM I033aZJMHOM Ha KOjOj ce 0fjBHja U 0de Cy TOJIUKO
HCIpenJieTeHe /a je HeMoryhe u3/|BOjUTH je/iHY, 2 3aHeMapUTHU Apyry. Tako-
he, He du ce MorJI0 pehu J1a je aMepUUKU MOJUTUYKU XKUBOT HU/l€aJn30BaH
Jl0 HeNpeno3HaT/bUBOCTU. CapKacTUYHHU, KPUTUUKHU OJMaK OJ] aMepUUYKHX
NOJIMTHUYApa U HbUXOBUX MOTHBA je MPUCYTaH y GUIIMY, TAKO [Ja je u3riesa
pa3yMHO pacnpaB/baTH O peJeBAaHTHOCTH NOJUTHYKOT aclieKkTa puima.

OBo je o4yurIefHO Yy CyIPOTHOCTHU Ca OHUM KpUTHYapuMa KOjU Cy ce
M3jaCHUJIM /1A je TOJIUTUUKU eJleMeHT GpuiMa NOTIYHO HEdUTAH, Kao LUTO je
TO yYMHUJIA KpuTH4Yapka bu-bu-Cuja. OHa TBpau Aa UM Ha Kpajy Aesyje
Kao ,pa3/i[paraHy HeaMOHUIIMO3HU ecKanuszaM” U Jia ce ,TI0OJIMTUKA, MeIUjU U
KJIMMaTCKe IpOMeHe HaJsase y QU/IMY, ajiid Jla Te aKTyeJIHe TeMe HUCY OUT-
He 3a wera”. C ipyre cTpaHe, HEKOH3UCTEHTHO, OHA Kake Jla Cy aMepUyKHU
npeJcelHUK U KaHa/,CKU NpeMujep NpUKa3aHu y GUIMy Kao PaBU €X0 HbU-
XOBHX y30pa Yy CTBAapHOCTH.! Unak, moJiuTHKa y OBOM QUMY je MOXK/Ja He-
yBepJbUBa, MOX/la MOBPIIHA, aJIU HUKAKO HEOUTHA. A TO je MOXk/Ja OHO LITO
Cy HEKH OJi KpUTH4Yapa U KeJleJIM Jla KaKy. 3HauM, Halll 3aK/by4aK OU OMO0
Ja $UIM MMa iBe KOMIIOHEHTE Koje Cy Ba)KHe U TOJIMKO II0Be3aHe Jia Huje
Moryhe pasyMeTH jefiHy de3 yBakaBatba oBe Jipyre. C ipyre cTpaHe, moryhe
BapHjalyje y 0BOM IOTJIeZly CYy MHOTOQPOjHe.

MHoro pesieBaHTHUjU GUIM 3a Topehewe o] 310gHe JiceHe je Amepuuku
tipegcegHuk (Pod Pajuep, 1995). OH je noHekas ki1acuUKOBaH Kao pOMaH-
THUYHa KoMe/ivja-IpaMa. 3a 3agegu Me ako Moxcew He drcMo Moriu pehu fa
je ApaMa; TO je 3aMCTa TUIHWYHA POMaHTU4YHA KOMeJHUja, 10K je Amepuuku
upegcegHuKk 4eCTO [UjaJIOIIKHA OpUjeHTHUCAH, JUKOBHU KOjU Cce I0jaBJbyjy V3
JbyDaBHU Iap YHOCe eJleMeHTe LITO JJ0HOCe KOHQJIUKTe — TH KOHQIUKTHU
yMamyjy KOMHUYHY, a N0jadyaBajy AUCKYpP3UBHU edpekaT duiama. Y oda pui-
Ma NUTake IVI00a/IHOT 3arpeBama U KJIMMATCKHUX IPOMeHa je LieHTpasHa
TaykKa MOJUTUYKOT HHTepecoBamwa. Ann, Amepuuku uUpegcegHuk ce CKOpO
y UCTOj MepU daBU KOHTPOJIOM BaTpeHor opyxja y CA/l, 0O4HOCHO NpeBeH-
[1jOM KpUMUHAJIA, 0K 3a Long Shot To HUje AJOBOJbHO OUTHO HU Ja dyjie
MOMEHYTO; 0Baj APYru UM je MHOTO CKOHLIEHTPHCAHUjU, BEPOBATHO U3

L http://www.bbc.com/culture/story/20190501-film-review-long-shot
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pasJsiora fa ou duo epukacHuju. EPukacHUju y 4eMy? AKO NMPETIOCTABUMO
Jla je IW/b OBUX PUJIMOBA Jla HEYTPaJHO ONMMILY je[IHO CTame Ja dU Iiefa-
JIal OH/Ia MOTao /ia Ce CaMOCTa/IHO MPUKJIOHU oZpel)eHoj OMLHjH pelllaBamba
npodsieMa, Jja oHece BpeJHOCHe OJiJyKe Koje he Moc/aykKMTH Kao OCHOBa
3a CydCeKBEHTHY aKIHjy, oHAa ce BapamMo. OBU GUIMOBHU OIHKCYjy OHO IUTO
rJefajal Tpeda a YITUMaTUBHO NPUXBATH Ka0o 00jeKTUBHO CTakbe CTBAPH,
aJIM UCTOBPEMEHO NOKYIIaBajy /ja ra HaBey Jia 3ay3Me bHMa oAroBapajyhu
CTaB [IpeMa THUM [10jaBaMa, OHO IITO CMO Ha APYrOM MeCTy Ha3BaJld TAYKOM
rJeJMLITA IJlefjlaolia y oJjHOCy Ha ofipeheHe odjekTe.

Y peTopHYKOj CUTYyaLUju KOjy MpeJCTaB/bajy OBakBU UIMOBH, YBEK
je OUTHO 3HAaTH KOME Ce OHAj KOju roBopHu odpaha U Koje IiU/beBe KeJH Ja
NoCTUrHe. MoXK/ja HUje c1y4ajHo /a cy 0da oBa ¢pu/IMa HampaB/beHA y NpeJ-
M300pPHUM rofiMHaMa 3a Apyryd MaHJaT JiBa aMepudka npejcegauka (1995.
3a busa Knmunrona u 2019. 3a [lonanga Tpamna). Y oBoM TpeHYTKY O Tpe-
daJsio Aa ce orpaHUYMMO caMo Ha Long Shot, jep je mupa civka JocTa KOM-
miekcHuja. Huje jacHo KakBy yJsiory urpa oBaj QUM y OAHOCY Ha KaMIakby
Jonanga Tpamna 3a peusdop 2020. roguHe. O4UUI/IEIHO je A Cy aMOULUje
[llapnoTe Puap y CynpoTHOCTH C jaBHO U3pakeHUM TpaMIOBUM CTajasiu-
mTuMa. tbeH npejcesHUK, 3a Kora HUje peyu3npaHo K0joj CTPaHL U NpU-
Na/ia, HeMa HYMKaKaB YBPCT CTaB [0 TOM NMUTaKy, OAHOCHO MMa OHaj KOju
My je HOJTMTUYKHU HajnpoduTaduiHuju. [lo ToMe U 1O CBOjOj SJIMCKOCTH C
aukoM [lapkepa Bemdsuja (caimaHor Pynepty Mep/ioKy), OH du MOrao dUTH
penydJiMKaHall, ako MPeTIOCTaBUMO /ia je Long Shot jacHo JieBO onpe/ie/beH,
3a LITa MMa J0CTa pasJjora. Y CBakoM CJIy4ajy, duJio du BeJIMKO U3HeHahemne
aKo ou dusio mta ca areHzie lapsaote ®uap yckopo nocraso Aeo nporpaMa
HEKOT aMepHUYKoT npejcelHUKa. Ho, To He O d1JI0 IPBHU NYT /1A je XOJIUBY/ -
CKM PUJIM HEKOM HEOOUYHOM CrocodHOINy npeBU/e0 MOJUTHYKA Jella-
Baba y He TAKO JaseKoj dyyhHoCTH.

AmMepudka npHoxyMopHa koMmeauja Wag the Dog (IlpegcegHuuke sasxcu,
Bapu JleBuHcoH, 1997) npeMujepHo je npukasaHa 9. janyapa 1998, a camo
12 naHa KacHuje, 21. janyapa BawuHIioH Uocll je HajaBUO CeKCyaJIHU CKaH-
Jajl Tajallker npeacefHuka busa KinmHTOHA M cTaxkucTKuwbe y besoj
kyhy, MoHuke JIydHCKH, LITO je, HEOdjalllbUBO CJAMYHO, jelaH 0Jf OUTHHUX
MoMeHaTa y ¢umy. /la du cBe dUJIO joll Yy/HUje, dall Kao LITO je aHTULHU-
nupaHo y ¢uamy, KnuHtoHoBa agMuHucTpanyja je 20. aBrycra ucte roju-
He oJJiyuunJia Aa domdapayje mete y CyfaHy U ABraHUCTaHy, CaMO TPH JlaHa
nouTo je bun KJIMHTOH Npr3Hao HENPHUCTOjHO MOHALIAKke y CBOM OJHOCY
ca rocnohunom JlynHcku. CiMyHa cuTyalyja ce IOHOBUJIA U Y JleLleMdpy Te
rofvHe Kaja ce oguyuuBamwe Konrpeca CA/l 0 UMIUUMEHTY NpeficeHUKA
KnunToHa noksaonuiao ca KnnHrtoHoBuUM doMdapgoBameM Mpaka.
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HapaBHo, He u3mena moryhe fa 3agegu Me ako Modcew Ha OBAKO Mpe-
[M3aH Ha4YuH npeaBuba moauTuuky dyayhHoct y CA/l. Anu, nuTame K-
MaTCKUX MPOMeEHA H3IJie/la TOJMKO Heo/JIoKHO U mpetehe Aa cajaiimmbu
CTaB aMepHyKe af[MUHUCTpalMje Y OJJHOCY Ha Hera Usrjiezia HeoZip>kKMB Ha
nyxe ctase. Ko 3Ha, Moxk/1a Hac nocse usdopa 2020. roguHe 04eKyjy mo3u-
THUBHA N3HeHahemwa Ka/ia je y MUTamwky 0HOC CBETCKUX MOJUTHYApa npema
>KUBOTHOj Cpe/JMHU Y KJMMaTCKUM [pOMeHaMa.
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Saga S. Mili¢

PROJECTED FUTURE,
ORHOW TO SAVE THE WORLD THANKS TO,
OR DESPITE MEDIA

Summary: The movie Long Shot, translated to Serbian as Zavedi me ako moZes,
had its premiere in spring 2019 in cinemas all over the world. It has been marketed
exclusively as a good romantic comedy, while its political setting has not been men-
tioned at all. But, in the Anglo-Saxon world, the critics have been substantially di-
vided, ranging from those from BBC, which claimed that politics, media and climatic
changes were all present in the story, but unimportant for the film, to the critic of
the LA Times, who claimed that this film maintained a strong link with (political and
media) reality. In the film, Charlotte Field (Charlize Theron), at the beginning, a very
successful, but lonely politician, achieves her political goals, triumphs in the world
of unscrupulous and controlled media and on her way, of course, finds her soulmate
and in a traditional, but brought up to date fashion, resolves her existential prob-
lem. The main focus of the paper is on how, very subtly, and only deceptively banally,
the viewer consorts through the film, which offers answers to one of two questions
crucial to the survival of the mankind, which admittedly is not at all unimportant or
frivolous.

Keywords: film Long Shot, politics, media, climate changes, romantic comedy.
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AUDIOSOLIPSIZAM.
KAKO SE IZOLOVATI OD SVETA
POSREDSTVOM SLUSALICA

Apstrakt: U poznoj moderni primetan je trend estetizacije izolacije subjekta od
okolnog sveta. Individue sve viSe pronalaze uzitak u povlacenju u svoje ,unutrasnje”,
privatne svetove. Kao primer za to moze da posluzi slusanje muzike. Kako bi se mu-
zika Sto bolje ,konzumirala”, potrebno je iskljuciti uticaj okolnog sveta na slusaoca.
Slusalice su medij koji pojedincu pomaze da uziva u muzici - a to je naposletku uzi-
vanje u samom sebi. Zadatak priloga je da se kriticki preispita estetika samoizolacije
i da joj se suprotstavi ,svetootvarajuc¢i” karakter (muzic¢ke) umetnosti.

Klju¢ne rec¢i: umetnost, otvorenost prema svetu, izolacija od sveta, uzitak u sebi,
slusalice, audiosolipsizam.

1.

Inspiraciju za razmatranje odnosa medija i usamljenosti autor je pro-
nasao sasvim slucajno, primetivsi jednom prilikom na sajtu nemackog Ama-
zon-a zanimljiv artikl, naime majicu sa slede¢im natpisom: HEADPHONES
ON - VOLUME UP - IGNORE THE WORLD.! Dakle, od nas se trazi da stavimo
sluSalice na usi, pojacamo zvuk i jednostavno ignoriSemo svet! Ono Sto de-
luje samo kao marketinski geg prema odredenom interpretativnom kljucu
pokazuje se kao efekat (da li glavni, ili samo sporedni?) subjektiviranja dozi-
vljaja umetnosti u poznomodernom dobu (ili obrnuto izrazeno: estetizacije
poznomodernog subjekta). Recipijent se ve¢ u modernom dobu emancipuje
i konstituiSe kao veli¢ina koja odreduje kvalitet estetskog dozivljaja. Znaci,
nije samo bitan dozivljaj umetnika Sto prethodi stvaranju umetnickog dela
ili ga prati - ve¢ i nacin kako ¢italac ili sluSalac dozivljava to delo. Poznato je

! Vidi https://www.amazon.de/Headphones-ignore-World-shirt-T-Shirt/dp/B07SGS9D86
(pristupljeno 1. 4. 2020).
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da je to dovelo ¢ak do formiranja posebnog vida estetike - tzv. recepcionistic-
ke estetike. Estetski dozivljaj recipijenta upotpunjuje proces od inspiracije i
motivacije umetnika preko koncepcije i razrade strukture dela do njegovog
konacnog zavrSetka i prezentovanja potencijalnoj publici.? Ove tendencije
unutar umetnosti i estetike mogu se povezati sa opStim trendom individua-
lizacije (onoga Sto je nemacki sociolog i filozof Georg Zimel (Georg Simmel)
podveo pod formulu ,individualnog zakona” (upor. Simmel 1987)) koji po-
¢inje da dominira unutar moderne kulture, dok u okviru one postmoderne?
poprima neslucene razmere — a celoj pric¢i se ne nazire kraj. Trend indivi-
dualizma ima svoje nakaradno nali¢je: kult narcizma kao stilizacija sopstva,
posebno razvijen u danasnjem multimedijalnom dobu. Na tragu tog trenda
autor je na drugom mestu razvio tezu o autoestetickom coveku (homo autoa-
estheticus) (upor. Smiljani¢ 2017). Ovaj prilog u izvesnom smislu predstavlja
nastavak prethodno preduzetih razmatranja. U stvari, ovde treba razmotriti
jedan aspekat odnosa individue prema svetu dok ona uziva u sebi, odnosno
u estetskom dozivljaju kojem se ekstati¢no predaje.

2.

Kako bi se razumela radikalnost obrta od objekta estetskog dozivlja-
ja k samom subjektu, valja ukazati na jedno sustinsko odredenje umetnosti
koje se subjektiviranjem estetskog dozivljaja sve viSe potiskuje u pozadinu.
Umetnicka dela nam otvaraju nov pogled na svet. U izvesnom smislu sam
svet nam se pokazuje u novom svetlu. Svet se doslovno otvara pred nama,
postaje nam pristupacan u jednoj dimenziji koja bi nam izmakla, ukoliko ne
bi bilo odredenog umetnickog dela ¢ijim recipiranjem (gledanjem, Citanjem,
slusanjem itd.) postajemo svesni te dimenzije. Umetnicko delo ima i svoje
znacenje, a ne samo izvestan izgled dostupan culima - hegelovski receno,
kroz izgled tog dela isijava neko znacenje. U filozofiji umetnosti, ima auto-
ra koji su izricito razradili ,svetski” karakter umetnosti, tacnije: umetnickog
dela. Medu njima svakako prednjaci Martin Hajdeger (Martin Heidegger) sa
svojim razmatranjima o ,,Izvoru umetnic¢kog dela”. U sklopu fenomenoloskih
i ontoloskih razmatranja, on ispituje , delsko bi¢e” umetnickog dela, ono po
¢emu se ono razlikuje od puke stvari. Njegova teza glasi: ,,Delo kao delo po-
stavlja svet” (Hajdeger 2000: 30). Ili, u drugacijoj formulaciji: ,Delskom bic¢u
dela pripada postavljanje sveta” (Isto: 31). Sta to zna¢i? U izvesnom smislu

2 Ostavimo po strani pitanje da li je umetnickom delu nuzno potreban recipijent kako bi se
utvrdila njegova prava vrednost.

3 Zanemarimo i ovde razlike izmedu te dve kulture.
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da se tek kroz delo pokazuje ili otkriva svet. Hajdeger svet odreduje kao ne-
Sto ,nepredmetno kojem smo potcinjeni sve dok nas putevi rodenja i smrti,
blagoslova i prokletstva drze premestene u bivstvovanje” (upor. Isto: 30), a
»[€]im se svet otvori, sve stvari bivaju bliske i daleke, dugotrajne i kratkotraj-
ne, uske i Siroke” (Isto). To je dimenzija Sto je otkriva razmatranje delskog
bi¢a samog dela - ona druga se sastoji u ,sastavljanju zemlje”: ,Delo pomera
samu zemlju u ono-otvoreno sveta i tu je drzi. Delo pusta zemlju da bude
zemlja” (Isto: 31). Zemlja simbolicki reprezentuje materiju u koju sebe delo
,Stavlja natrag”, kako bi ta materija u samom delu dosla do svog pravog iz-
razaja (,masivnost” i ,tezina” kamena, ,¢vrstina” i ,savitljivost” drveta, ,tvr-
doca” i ,sjaj” metala, ,svetljenje” i ,tamnjenje” boje, ,zvucanje” tona i ,ime-
nujuca moc¢” reci (upor. na istom mestu)). Svet i zemlja nisu dva suprotna
pola, ve¢ se prozimaju, a upravo zahvaljujucu delu, oni dolaze u produktivni
sukob jedno s drugim, ali ne tako da se medusobno negiraju, ve¢ da medu-
sobno ,uzdizu” jedno drugo. ,Postavljajudi svet i sastavljajuci zemlju, delo
izaziva taj sukob” (Isto: 34). Slede¢i korak u Hajdegerovoj argumentaciji je-
ste da se pokaze kako je ,u umetnickom delu istina postavljena u delo” (upor.
na istom mestu). Ali taj prelaz na aleteioloska razmatranja nas ovde ne treba
da zanima. Vaznije je da se usredredimo na svetopostavljacki karakter umet-
nickog dela i da ga malo detaljnije pojasnimo.

Umetnicko delo postavlja svet — a mi ¢emo to dopuniti: postavlja ga na-
spram nas (namerno ne kazem ,za nas”, jer bi to bilo protivno Hajdegerovoj
intenciji - njega ne interesuje perspektiva recepcije umetnickog dela). Ili mo-
Zda bolje: kao ono usred ¢ega bivstvujemo. Zvuci jedne simfonije pripadaju
akustickoj sferi sveta - slusajuci to muzicko delo, mi dozivljavamo zvucnost
sveta, mogucnost da se pojedinacni zvuci sjedine u kompoziciji i na taj nacin
ostave odreden estetski utisak u nama. Naravno, ono od ¢ega bi se Hajdeger
distancirao bila bi svaka subjektivisticka ili semanticka konotacija recepcije
umetnosti: njega ne interesuje Sta subjekt ,dozivljava” u sebi tokom muzike,
a ne zanima ga ni da li to delo nesto posebno ,znaci”. Ali zar ne pripadaju
svetu i estetski dozivljaji i estetska znaCenja? Prema Hajdegeru, verovatno
ne - ili samo u onoj meri u kojoj svoje izvoriste imaju u ,delskom bi¢u” dela.

Medutim, ima mislilaca koji bi revidirali ili prosirili opseg pojma sveta:
Karl R. Poper (Karl R. Popper) pretpostavlja da pored ,prvog sveta”, sveta
materijalnih stvari, bi¢a i procesa, postoji i ,drugi svet”, svet psihickih do-
Zivljaja, pa ¢ak i ,treci svet”, svet apstraktnih entiteta (jezik, sadrzaj misli,
teorije i sl.).* Prema toj koncepciji, estetske dozivljaje bismo mogli svrstati u
drugi, a estetska znacenja u treci svet. U tom smislu bi sluSanje jedne muzicke

4 Upor. o teoriji trec¢eg sveta posebno Poper 2002: 101-114, 143-150.
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kompozicije ukljucivalo realizaciju posebnog sleda zvukova (S, ), ustrojenog
(doslovno: komponovanog) prema odredenom stvaralackom kodu (S,), Sto
u nama izaziva odreden akusticki doZivljaj (S,)* tog dela. A nije iskljuc¢eno ni
da odemo korak dalje i da kao Nelson Gudmen (Nelson Goodman) pretpo-
stavimo mnostvo svetova, gde bi svet muzike bio jedan posebno odeljen svet
za sebe (ili pak skup razlic¢itih verzija tog sveta Sto ih moZemo same tretirati
kao zasebne svetove, pa bismo imali klasicisticki, romanticki ili avangardni
svet muzike - a u zavisnosti od nacina kako se izvodi neka kompozicija bilo
bi moguce da slusanjem istog dela ,udemo” u razli¢ite svetove).® A poseban
dozivljaj umetnickog dela moze da ,otvori” svet za sebe.

Nezavisno od toga da li ¢emo se drzati postojanja jednog ,monolitnog”
sveta ili pretpostaviti da postoje dva ili tri sveta - ili pak otiéi u jos vecu kraj-
nost i postulirati postojanje bezbroj svetova’ - umetnicko delo nam otvara
taj svet, odnosno te svetove. Predajuci se samom delu (svejedno da li nje-
govom bivstvovanju, njegovim znacenjima ili nasim dozivljajima tog dela),
otvara nam se svet; preko umetnickog dela se povezujemo s njim (ili jacamo
vel postojecu vezu) - StaviSe, sdmo delo postaje nasa veza sa svetom.

3.

Mediji ve¢ po svojoj definiciji slove za instance koje posreduju izmedu
posiljaoca informacije i njenog primaoca, dakle izmedu dva subjekta, ali isto
tako izmedu Coveka i sveta, odnosno subjekta i objekta. Samim tim, oni ima-
juudela u nac¢inu kako se odnosimo prema svetu. Ali ono $to se obi¢no uzima
kao provokacija medija jeste ¢injenica da oni nisu samo posredne instance,
ve¢ i da formiraju pogled na svet - ili, StaviSe, ve¢ sami za sebe oni mogu da
Cine taj pogled na svet. U poststrukturalistickim teorijama medija kao Sto je
Bodrijarova [(Jean Baudrillard), svet nestaje u medijima ili biva simuliran
kroz njih. (Tako je danas rec o virtuelnom svetu generisanom upravo kroz
medije.) S druge strane, nije sporno da mediji imaju ulogu u procesu naseg
saznanja sveta. Tako, posredstvom informacija prenesenih medijem radija,
saznajemo Sta se deSava u svetu, iako se nekad smatra da su te informacije
izmanipulisane i ideoloski konstruisane. Izgleda da nam mediji podjedna-
ko otkrivaju, ali i skrivaju svet pred nama. Mediji mogu da nam otvore nove

5 Navedene skracenice odnose se na vrstu sveta — S, znadi ,prvi svet” itd.
6 Upor. Gudman (sic!/) 2014 (posebno prvo poglavlje ,Reci, dela, svetovi”).

7 Za Hajdegera postoji samo jedan svet, ne neki zaseban svet umetnosti; Poper bi ,tre¢i svet”
rezervisao za znacenja umetnickih dela, dok bi Gudmen razlikovao viSe umetnickih svetova,
u zavisnosti od nacina stvaranja ili realizovanja nekog dela.
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horizonte saznanja sveta Sto bi promakli nasoj paznji ako se ne bi njima slu-
zili. Dovoljno je prisetiti se cuvenih nauc¢nih otkri¢a Sto ih dugujemo upotre-
bi teleskopa i mikroskopa kao ,produzetaka” organa vida, kako bi to rekao
Mekluan (Marshall McLuhan). Upotrebom odredenih medija prosirujemo i
obogacujemo nasu percepciju stvarnosti. A mozemo ¢ak i da kreiramo jedan
svet, kako to pokazuje upotreba 3D tehnologije, kada se, upotrebljavajuci
odgovarajuci displej na glavi, nademo u virtuelnom prostoru, Sto znaci da
imamo dozivljaj kao da se nalazimo u prostoru izmeStenom iz onog svakod-
nevnog u kojem inace telesno obitavamo. Dakle, u izvesnom smislu, posred-
stvom nekih medija mozemo da se udaljimo od sveta, da se izmestimo iz
njegovog (realnog) okvira i da se nademo u nekom fiktivnom svetu - a nekad
je za to dovoljan ,dobar stari” medij poput knjige sa mnosStvom narativnih
svetova.

Dvosmernu relaciju prema svetu Sto je uspostavljamo putem upotrebe
medija - ulaZenje u svet i izlaZenje iz njega iliti priblizavanje svetu Zivota i
udaljavanje od njega - moZemo da oznacimo kao svetootkrivajucu i svetoskri-
vajucu funkciju ili tendenciju medija. I dok je ona prva ve¢ tematizovana u
sklopu filozofije umetnosti (videli smo to na primeru Hajdegerovog shvata-
nja umetnickog dela), ¢ini se da ova druga nije bas tako Cesto egzemplifiko-
vana u estetickom kontekstu. Da nam umetnost zatvori oci i ostala ¢ula pred
svetom, da nam svet preko nje izmakne i postane stran ili da mi sami ,zastra-
nimo” pred njime - moZe nam se uciniti neobi¢na ova perspektiva umetnosti,
ali ona je podjednako realna kao ona suprotna, prema svetu otvorena i koja
nam svet otvara. Zato ¢e zadatak ovog priloga biti da pokaze kako se putem
odredenih medija moZemo izolovati od spoljasnjeg sveta i izgubiti se u unu-
trasnjem svetu sopstvene subjektivnosti - kako mozemo ostati uskraceni za
iskustvo punoce i obilja sveta kad, metaforicki govoredi, izgubimo hajdege-
rijansko ,tlo” pod nogama. U tu svrhu odabran je pomalo neobifan primer

- primer slusalica.

4,

Slusalice mogu da sluZe u razlicite svrhe. Svojevremeno su osmisljene
u militarne svrhe, kao i dobar broj drugih medija, ali su vremenom pocele
da se koriste i za druge namene. One izmedu ostalog sluze ocuvanju sluha,
recimo prilikom zagluSujuce buke (upotreba busilice, teSkog oruZzja, na avi-
onskoj pisti itd.). No, ovde nas zanimaju muzicke slusalice, dakle slusalice ¢ija
je svrha sluSanje muzike. Takve slualice nas iskljuc¢ivo interesuju kao me-
dij intenziviranja recepcije umetnickih dela, pre svega onih muzickih. Slu-
Salice sluZe pospeSivanju recepcije nekog muzic¢kog dela, ili nekog drugog
auditivnog sadrzaja (radio-emisije, snimci predavanja, zvu¢ne knjige itd.).
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Njihovom upotrebom treba da se iskljuce smetnje iz okoline koje bi slusaoca
mogle ometati u njegovom auditivnom dozivljaju. Na taj nacin, on moze da
bude fokusiran na ono sto slusa. (Kao Sto je ve¢ napomenuto, ne mora nu-
zno da se radi o sluSanju muzike - mogu isto tako da se slusaju informativne
emisije, razgovori na radiju, sportski prenosi, audio-drame itd.) Upotrebom
slusalica treba da se uspostavi prisniji, mogli bismo ¢ak re¢i intimniji odnos
sa audio-sadrzajem. Stoga, ocigledno nema nic¢eg problemati¢nog u tome
ukoliko neki zaljubljenik u muzi¢ku umetnost upotrebom ovog medija sebi
Zeli da obezbedi najvisi kvalitet zvuka i koncentraciju na sadrzaj (eventual-
no i formu) onoga sto slusa.

Medutim, u hipermedijalnom postmodernom dobu ¢ini se da stavljanje
slusalica na usi (ili umetanje u njih, ako se radi o drugom tipu slusalica) po-
prima sve viSe crte strane njihovoj svrsi. Slusalice postaju decorum jednog
stava prema svetu ili mozda ¢ak pre stava odvracanja od sveta. Uporedo s
time, one postaju izraz autoestetskog stava, o kome c¢e jos biti reci. U prilog
tome govore sve raznovrsniji modeli slusalica: od onih gotovo neprimetnih
u usnoj Skoljci preko onih s kablom u raznim varijantama (duzinom, obli-
cima, bojama itd.) do onih Sto izgledom podsecaju visSe na opremu kakvu
zamiSljamo na (potencijalnim) ekstraterestrijalnim bi¢ima i posetiocima iz
svemira. Nije iskljuc¢ivo kvalitet zvuka $to se prenosi slusalicama odlucujuci
za odabir odredenog modela sluSalica, nego izbor treba da olak$aju (mada
ga nekad pre otezaju) individualne preference kao Sto su: izgled slusalica,
njihova veliina, boja, estetski dizajn, a nekad i visina iznosa koji je potrebno
izdvojiti za njihovu kupovinu.

Poznati su nam, kako iz svakodnevnog Zivota, tako i iz medija, prizori
osoba koje, baveci se telesnom rekreacijom (sportom, dZogingom itd.), ili u
trenucima mentalne relaksacije (npr. na plazi, u pauzi izmedu radnih zada-
taka i sl.) sluSaju muziku, primeri javno poznatih li¢nosti, manjih ili ve¢ih
»zvezda” (iz sveta sporta ili zabave) sa slusalicama u usima koje su se nekud
uputile - a stic¢e se utisak kao da ih nista oko njih ne interesuje. Prividno
udubljeni u svoj (auto)estetski doZivljaj, oni kao da Zive u nekom svom svetu,
bez kontakta ili Zelje za kontaktom sa onim spoljasnjim. To moZemo nekad
primetiti i po crtama lica, ili po pokretima onih koji su se do te mere izgubili
u dozivljaju muzike preko slusalica da u izvesnom smislu gube kontrolu i
nad svojim telom - ili ta¢nije: njihovo telo pocCinje da se trese i vibrira, kao
daje u nekom transu. Ali to viSe nije onaj trans $to je tokom ritualnih radnji u
nekim ranijim vremenima omoguéavao ili i dan-danas u jos uvek postoje¢im
elementarnim zajednicama ¢lanovima te zajednice omogucava da ucestvuju
u izvodenju jednog posebno kodiranog socijalnog dogadaja, a nekada ¢akiu
pokusaju stupanja u kontakt s nekim drugim, transcendentnim svetom.
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5.

Za nekoga ko se do te mere uZiveo u sebe i ,svoj svet” kao da ne po-
stoji svet oko njega/nje, Cini se kao da zastupa i prozivljava stav $to je u
ranijoj filozofskoj tradiciji nazivan solipsistickim, stav da postoji samo on/
ona (solus ipse).® Ako se ta vrsta odvracanja od sveta, odnosno zatvaranja
u sopstveni unutrasnji svet, deSava na nivou estetskih doZivljaja, onda ima-
mo posla s prevagom unutrasnje koncentracije nad spoljasnjom, kako je to
paradigmatski opisano u fenomenoloskoj estetici Morica Gajgera (Moritz
Geiger).’ Diletantski recipijent umetnickih dela - kako ga Gajger oznacava
- skoncentrisan je na svoje unutrasnje dozivljaje, a ne na strukturu ili, Stavi-
Se, same vrednosti umetnickog dela; samo recipijent koji se koncentrise na
ejdetske, strukturalne i vrednosne momente jednog dela umece da doZivi
sustinski eidos tog dela i onda ¢e njegov doZivljaj biti estetski u izvornom
smislu. ,U ekstremnom sluc¢aju unutrasnje koncentracije [...] objekt ukusa
nije muzika, veCernji pejzaZ, nego raspoloZenje. Sasvim izvesno se ukus do-
Zivljava kao da potice od objekta, od muzike, ali to nije ukus samog objekta.
Shodno tome, ovde na delu nikako ne moZe da bude posmatranje samog
objekta”!® (Gajger 1913: 637). Gajger govori o kontemplaciji kao o procesu
drZanja na odstojanju objekta u kojem se uziva i uzivajuceg jastva, sto je po
njemu glavna pretpostavka estetskog ukusa - tamo gde te kontemplacije,
tog posmatranja nema, nema ni estetskog ukusa. ,Nema sumnje da je samo
spoljasnja koncentracija specificno estetsko drZanje; samo u njoj se umet-
nic¢ko delo shvata u svojim vrednostima, u svojim sustinskim strukturalnim
osobenostima; nasuprot tome, za unutras$nju koncentraciju umetnicko delo
u svojoj specifi¢noj uobli¢enosti nije od interesa; ono sluzi samo kao stimu-
lans ukusa, kao sredstvo da se proizvedu ose¢anja svake vrste, kao sredstvo
za proizvodnju odusSevljenja, ushi¢enja, zanosa, osecajnosti, ganuca, razne-
Zenosti” (Gajger 1928: 15). Estetski diletant ostaje na povrSini umetnickog
dela, dok istinski esteta prodire u njegovu dubinu. Tako, unutrasnjoj i spo-
ljaSnjoj koncentraciji odgovara podela estetskih dejstava umetnickog dela
na povrsinske i dubinske.'* Diletant solipsisticki uziva u svom osecaju ili , Sti-
mungu” izazvanom recepcijom dela, dok esteta usrecuje sebe time $to mu

8 Primera radi, filozofskim problemom solipsizma (u smislu isklju¢ivog postojanja sopstva
bez mogu¢nosti da se dokaze egzistencija drugog) bavili su se DZordZ Berkli (George Berke-
ley), Artur Sopenhauer (Arthur Schopenhauer), Maks Stirner (Max Stirner), Bertrand Rasel
(Bertrand Russell), Ludvig Vitgenstajn (Ludwig Wittgenstein) i dr.

9 Upor. ukratko o Gajgerovom pristupu: Smiljani¢ 2017: 248-252.
10 Sve citate iz Gajgerovih tekstova preveo je autor rada.

1 Upor. Geiger 1928: 43-66.
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u kontemplaciji istinskog uzitka postaje dostupno vrednosno jezgro umet-
nickog dela.

Kako bismo oznacili takvu vrstu povlacenja u sebe, kada se uziva u aku-
stickim dozivljajima - bez obzira na to da li su oni izrazito estetskog ili samo
pseudoestetskog karaktera - mozemo se koristiti neologizmom audiosolip-
sizam. Danasnji audiosolipsista simulira ekstazu dok ga stimuliSe njegova
omiljena muzika ili neki drugi auditivni sadrzaj. Varirajuci Gajgerovu misao,
mogli bismo reci da takav slusalac muzike ne uziva u samoj muzici nego pre
u svom individualnom doZivljaju muzike. Ali tako mu izmice (vrednosna)
sustina muzickog dela, on ostaje samo na njegovoj povrsini, ne udubljujuci
se u njegovu strukturu. Muzicka umetnost tako postaje puki stimulans na-
duvenog ega danasnjeg konzumenta umesto da se ego (sopstvo) podredi
ejdetskom iskustvu, kako bismo to fenomenoloski izrazili. I Gajger je svo-
jevremeno bio svestan da je upravo sluSalac muzike posebno prijemciv za
povrsinska dejstva umetnosti i da lako zapada u (kako ¢emo joS videti - pri-
vidnu) ekstazu i predaje se sopstvenim sentimentima i raspolozenjima. ,Ni u
jednoj umetnosti diletantizam unutra$nje koncentrisanog doZzivljaja ne slavi
takve orgije kao u muzici” (Gajger 1928: 18). Gajgerov opis muzickog dile-
tantizma je upecatljiv: ,Sta drugo osim umetnicke raspustenosti u unutra-
$njoj koncentraciji trazi veliki postotak laika od muzike, Sta im je drugo sim-
fonija do sredstvo da uzivaju u sopstvenim osecanjima. Otkrivaju ih njihove
zamagljene oci, njihov ekstaticko (kurziv nas) nejasan pogled. Muzika im je
oblik predavanja, neka vrsta opijata. Simo umetnic¢ko delo, njegova grada,
njegov tematski preobrazaj, harmonijski sklop, niSta im ne znaci. Oni Zele
da ih nosi zanjihaj tonova, Zele da dospeju u raspolozenje u kojem se moze
sanjariti” (Isto).

Poredenje sa ekstazom nije slu¢ajno — i u audiosolipsisticCkom dozivlja-
juimamo posla s gubitkom sopstvenog jastva u osecanjima i raspoloZenjima,
u pseudoestetskom uzitku. Kod audiosolipsistickog dozivljaja mozZemo da
prepoznamo kako elemente ekstaze, tako i elemente transa:'? telo audioso-
lipsiste moZe biti i nepomicno i u pokretu; slusalice mu sluze da se izoluje
od okoline, ali on moZe da pojacava zvuk uredaja za muzic¢ku reprodukciju,

12 Francuski etnomuzikolog Zilber RuZe (Gilbert Rouget) pravi razliku izmedu ekstaze i transa
kao razlic¢itih grani¢nih psihofizickih stanja - kao obelezja prvog navodi: nepomicnost, tiSinu,
samocu, nedostatak krize, liSavanje od ¢ulnosti, Zivo se¢anje i pojavu halucinacija; kao obe-
leZja onog drugog: kretanje, buku, drustvo, pojavu krize, nadraZenost ¢ula, amneziju i nedo-
statak halucinacija. RuZe je svestan da moze do¢i do proZimanja ovih stanja: ,Ekstaza i trans
moraju se [...] posmatrati kao kontinuum na kojem je svako od ovih stanja po jedan pol, a
polovi su povezani nizom neprekinutih prelaznih stanja, tako da je ponekad tesko odrediti da
li se nalazimo pred ekstazom ili transom” (Ruze 1994: 25).
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tako da to cuju i ljudi u njegovom okruZenju; slusalice mu pomazu da se
osami ¢ak i ako se nalazi u prevoznim sredstvima ili prostorijama s mnogo
ljudi; ne suocava se s fizickom ili psihickom krizom, s obzirom na to da pod
uticajem muzike ne gubi kontrolu nad svojim telom ili svojom sves¢u; ¢ulo
sluha je prenadrazeno, ono moze da se stimuliSe pojacavanjem zvuka, Sto
u ekstremnim situacijama moze dovesti do njegovog oStecenja; audiosolip-
sista intenzivno prozivljava aktuelni trenutak, tako da se ovde ne postavlja
pitanje dali je njegova memorija aktivna ili da li pada u amneziju; on sigurno
nema halucinacije, ali je lako moguce da je prilikom slusanja muzike njegova
imaginacija aktivna, tako da on zamislja slike i uziva u njima. Audiosolipsi-
sticko drzanje ili ponasanje ima crte odricanja od sveta, kako bi se - makar
za trenutak - iskljucivanjem iz spoljasnjeg deSavanja uzivalo u sopstvenim
dozivljajima, a upotreba slusalica treba tehnicki da obezbedi tu vrstu izolo-
vanja sopstvenog Ja od okolnog sveta.

6.

Iako slusalice treba da sluZe oCuvanju sluha, njihova upotreba moze
imati upravo suprotan (nezeljen) efekat: da se sluh osteti. Preterano pojaca-
vanje zvuka prilikom reprodukcije kaseta, kompakt-diskova, MP3 snimaka,
audio-fajlova i sl,, za posledicu moZze da ima oStecenje sluha (s obzirom na
Cinjenicu da ve¢ porast od deset decibela prilikom slusanja audio-sadrzaja
moze gotovo da udvostruci jacinu zvuka, ¢ak i polagano pojacavanje zvuka
u solipsistickom ,transu” moze vremenom da se odrazi na sluh). MoZe zacu-
diti taj efekat - jer ako je neko stavio slusalice, kako bi npr. slusao muziku,
onda pretpostavljamo da je time hteo da iskljuci izvore moguce smetnje iz
svoje okoline. Medutim, ako on preterano glasno slusa muziku, onda buka
dolazi ,iznutra”, slusalac je sam proizvodi. Time se gotovo preokrece per-
spektiva: buka nije u spoljnom svetu, nego u sopstvenoj glavi. Jedno od glav-
nih pitanja je onda zasto slusaoci muzike to rade - zasto pojacavaju zvuk ako
se time mozZe izobliciti akusticni dozivljaj? Takva reakcija poprima dimenzi-
je manijakalnog ponasanja, ¢ak neke vrste nasilja nad sopstvenim sluhom,
nad samim sobom. Mogli bismo ¢ak da govorimo o ,audiomazohizmu”. Ona
nije ogranicena na sluSaoce agresivne ili freneticne muzike kao Sto su heavy
metal ili rave kao zanrovi popularne muzike, jer moZe se desiti da do ostece-
nja dode i prilikom konzumiranja manje intenzivne muzike. A slusalice tu ne
pomazu; naprotiv, one problem mogu samo da prodube, a mozda ¢ak i same
da ga proizvedu.

Poredenje s ekstremnim psihickim stanjima, ili ¢ak bolestima, tu ne
prestaje. Zanimljivo bi bilo uporediti zauzimanje audiosolipsistickog stava
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s ponaSanjem autisticnih osoba. Kao $to ove odaju znake mentalne odsut-
nosti, odnosno izmestenosti iz situacije, kada su posmatrane sa strane, tako
i audiosolipsisti pokazuju jasne znake ignorisanja deSavanja u okolini, Sto
nikako ne moze da se uporedi s onom vrstom egzaltiranosti koja je rezultat
stroge koncentracije na neki sadrzaj ili znac¢enje. Posmatrajuci tako kriSom
solipsistickog sluSaoca, moze nam se uciniti da on pokazuje znake psihicke
rastrojenosti (oni se mogu manifestovati u njegovim pokretima usana, neo-
bi¢nim zvucima $to ih ispusta u svom zanosu, neprirodnim micanjima glave,
kretnjama tela i sl.). Samoizolacijom (stavljanjem slusalica na usi ili njiho-
vim umetanjem u slusni kanal) audiosolipsista biva odsecen od sveta, a ta
neprozirnost njegovih telesnih kretnji upravo je posledica odstranjivanja
sveta kao pozadine u odnosu na koju ponasanje neke osobe tek dobija svoje
razumljive obrise. To samouranjanje u plitkost sopstvenog dozivljaja moze
da se zavrsi fatalno, kako pokazuju primeri (uglavnom mladih) osoba koje
su, udubljene u muzicki dozivljaj, prilikom pesacenja ili vozZnje biciklom za-
dobile ozbiljne povrede, a u ekstremnom slucaju ¢ak i izgubile Zivot praveci
prekrsaje u saobracaju, recimo prilikom prelaska Zeleznicke pruge (postoji
izgleda i tragedija slusalica, audiosolipsisticka tragedija, a ne samo ona vide-
osolipsisticka,'® o kojoj je takode rec¢ u ovom zborniku). Nesto slicno desava
se kad sve viSe korisnika mobilnih telefona, zureci u ekran svojih uredaja,
zapostave deSavanje oko sebe i na slican nacin sebe (ili druge) dovedu u
opasnost zbog svoje neopreznosti. Medijski autizam tako moZe da ima fatal-
ne posledice.

7.

Vreme je da sazmemo nasa razmatranja o audiosolipsizmu. Ona se mo-
raju umetnuti u Siri istorijski kontekst recepcije medija i nac¢ina kako ovi
uticu na nasu percepciju stvarnosti. Kao sto u viSe navrata pokazuje istorija
medija, prvobitni funkcionalni ili pragmatic¢ki impetus medija da se pospesi
ili tek omogu¢i komunikacija, pod naletom autoestetskih poriva biva preo-
brazen u Cisto hedonisticki motiv da se uziva u sopstvenom dozivljaju stvar-
nosti bez njenog saznanja (a to znaci: saznanja unutarsvetskog karaktera
samog dozivljaja). Podelu na dve vrste recepcije: onu povrsnu i dubinsku

13 Svoj vizuelni analogon slusalice mogu da nadu u 3D naocarima, nao¢arima za virtuelnu
stvarnost ili drugim vizuelnim sredstvima za simuliranje dozivljaja (Head-Mounted Display i
sl.). Nalazimo se ocigledno pred jednom novom tehnoloskom, odnosno medijalnom revoluci-
jom koja ¢e izmeniti pogled na svet - a izgleda i nas same. Moguce je da ¢e u ovom veku ,vi-
deosolipsizam” odmeniti ,,audiosolipsizam” (upor. o tom novom trendu na primeru recepcije
filmskih slika Smiljani¢ 2015).
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- analogno Gajgerovoj podeli estetskih dejstava na iste kategorije - pravdati
estetskim karakterom dela $to se slusaju ne bi nas odvelo daleko: problem
bas i lezi u tome Sto i toboZe kompetentni slusalac klasicne muzike takode
moZe da audiosolipsisticki zloupotrebi slusalice - a nije isklju¢en ni supro-
tan slucaj: da udubljenim slusanjem odredenih muzickih numera moZemo
da prepoznamo Kreativnost stvaralaca i u domenu popularne muzike, ili pak
strukture Sto se obi¢no pronalaze u kompozicijama klasi¢nih stvaralaca (ta-
kvih primera ima napretek u dZez muzici ili odredenim subZanrovima pop
muzike kao $to su fusion ili prog-rock). Ne moramo da delimo niti postavke
Hajdegerove fundamentalne ontologije niti Gajgerove fenomenologije estet-
skog dozivljaja kako bismo bili svesni Cinjenice da uspesnost recepcije umet-
nickih dela zavisi od prepoznavanja njihovog svojstva da nam otkriju svet

- kako u njegovoj fakti¢nosti, tako i u njegovoj ekstati¢nosti (zemlja i svet
vrednosti), a ne od toga da li smo mi kao Culna bi¢a zadovoljeni ili ne. Usre-
¢enje, o kojem je govorio Gajger, svakako je nesto viSe od ¢ulnog nadraZzaja

- mozda ¢ak neSto sasvim suprotno od toga.

Ekstaticka dimenzija umetnickog dozivljaja morala bi ponovo da se iz
solipsisticke egzaltacije prenese (doslovno) na tlo svetskosti (Welthaftigke-
it) kao klju¢nog elementa umetnickog dela - kvazihajdegerijanski govoreci:
Delo svetuje (Das Werk weltet). Audiosolipsizam forsira beg u privatne sveto-
ve, a doZivljaj umetnickog znacenja oCiS¢en od sopstva (taCnije: sopstvenih
osecanja i dozivljaja) otkriva svet kao zajednicku osnovu svih pojedinacnih
subjektivnih dozivljaja, Sto im daje dublji smisao. Tako moramo da postu-
liramo adekvatnu (ili makar adekvatniju) upotrebu medija slusalica: udu-
bljujuci se putem slusalica u svetootkrivaju¢u strukturu umetnickog dela,
sluSalac jo$§ viSe moze da se koncentriSe (prema Gajgerovoj interpretaciji:
u spoljasnjem kljuc¢u) na samo delo i samim time njegov dozivljaj znacenja i
znacaja dela postaje sadrzajniji. Dakle, ne radi se ovde o tome da se odbaci
upotreba slusalica, ve¢ da se one adekvatno upotrebe. [ako tek participacija
viSe recipijenata u aktu gledanja, slusanja itd. nekog umetnickog dela dopu-
Sta i da nastane jedna vrsta participacije u deSavanju umetnosti koja ujedno
spaja ljude kao delove jedne virtuelne zajednice, zajednice estetskih subje-
kata. Time se ne Zeli re¢i da tek javnim izvodenjem neko umetnicko delo
moze adekvatno da razvije svoje pravo dejstvo,'* ali ta zahvacenost vece gru-
pe ljudi estetskim dozivljajem pre proizvodi estetsku atmosferu, nego kada
se na usi stave slusalice i slusanje muzike degradira u stimulans za privatne
dozivljaje.’s

14 To pre svega ima smisla u slu¢aju izvodackih umetnosti kao $to su dramska ili muzicka.

15 Zamislimo u vidu nekog misaonog eksperimenta moguci muzicki koncert na kojem bi vise
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Naposletku, radi se o jednom paradoksu: prividno se izolujuci od sveta
putem slusalica (sprecavajuci da ga deSavanje spolja ometa u unutrasnjoj
senzaciji, odnosno kontemplaciji), slusalac se prepusta desifriranju sveto-
otkrivajuceg znacenja Sto ga je umetnicki stvaralac utkao u svoje delo. Sim-
bolicki prikaz figure audiosolipsistickog konzumenta umetnosti predstavlja
nadmeni narcisoidni sportista sa svojim hipermodernim hightech slusalica-
ma koji, slusaju¢i muziku, ovu svodi na neku vrstu nadraZzajnog sredstva po-
put droge, dok svetootkrivajuceg i potvrdujuceg recipijenta umetnosti prili-
kom KkorisScenja slusalica simbolizuje eremita koji, iako se Cini da okrece leda
svetu oko sebe, u svojoj izdvojenosti iz sveta i usamljenosti afirmise svet kao
ono Sto kao ,uslov moguénosti” daje inspiraciju za ovakvu vrstu produktiv-
nog bega iz svakodnevne stvarnosti. Dakle, bez zaziranja istaknimo na nasoj
majici slede¢i moto: HEADPHONES ON - VOLUME UP - IGNORE YOUR EGO,
ENJOY THE WORLD!
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stotina ili hiljada gledalaca $to ucestvuju u tom dogadaju imalo slusalice na svojim uSima.
Takav prizor bi delovao iritantno i on bi poniStio smisao celog dogadaja. Jedino ako posredi
ne bi bila neka vrsta svesno osmisljenog performansa kojim bi se upravo htelo ukazati na
besmislenost audiosolipsistickog stava u umetnosti. Samo kao tako osmisljen performans, taj
dogadaj bi imao smisla.
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AUDIOSOLIPSISMUS.
WIE MAN SICH MITTELS KOPFHORER
VON DER WELT ISOLIERT

Zusammenfassung: In der Spatmoderne macht sich ein Trend zur Asthetisie-
rung der Isolierung des Subjekts von der Welt bemerkbar. Die Individuen finden
immer mehr Gefallen an der Flucht in ihre ,inneren®, privaten Welten. Als Beispiel
dafiir kann das Musikhdren genommen werden. Um die Musik besser zu ,konsu-
mieren‘, muss die Einwirkung der Aufienwelt auf den Hérer ausgeschlossen werden.
Die Kopfhorer sind ein Medium, dass dem Einzelnen beim Musik-, letztlich beim
Selbstgenuss hilft.

Die Aufgabe des Beitrags ist die kritische Hinterfragung der Asthetik der Selb-
stisolierung und ihre Kontrastierung mit dem ,weltéffnenden” Charakter der Kunst
(der Musik). Dabei werden die werk- und rezeptionsasthetischen Einsichten Martin
Heideggers und Moritz Geigers von Nutzen sein: einerseits wird auf das Verhalt-
nis des Kunstwerks zur Welt resp. Erde hingewiesen (Heidegger), andererseits die
Gefahr des asthetischen Dilettantismus als eine Folge der Verwechslung der Ober-
flachen- mit den Tiefenwirkungen von Kunstwerken herausgestellt (Geiger). Dar-
aufhin wird gezeigt, dass Medien allgemein sowohl eine welterschlief3ende wie -ver-
deckende Funktion ausiiben konnen - die erstere teilen sie mit den Kunstwerken,
wahrend die letztere weniger im Fokus des theoretischen Interesses ist. Deshalb
bedarf es der Aufarbeitung der letzteren Funktion, wobei gerade Kopfhérer als Me-
dium der Rezeption von Musik und anderen auditiven Inhalten ins Visier der Kritik
genommen werden. Statt zur Vertiefung in die Strukturen des dargebotenen Musik-
stiicks zu dienen, werden die Kopfhorer als Mittel der Intensivierung der eigenen
Geflihlserlebnisse missbraucht, womit sie die Erfahrung des Weltbezugs der Kunst
zunichtemachen.

Um diese weltverdeckende Haltung des ,asthetischen Dilettanten“ (Geiger)
zu benennen, wird der Neologismus Audiosolipsismus kreiert. Der Audiosolipsist si-
muliert ein ekstatisches Kunsterlebnis, bleibt aber in einer autoasthetischen Hal-
tung stecken, ohne zum Weltcharakter bzw. zum Wertgehalt von (musikalischen)
Kunstwerken vorzudringen. Es geht also letztlich darum, den pseudoasthetischen
Gebrauch von Kopfhorern zu entlarven, welcher ihnen in der heutigen ,Erlebnisge-
sellschaft” zuteilwird.

Schliisselwérter: Kunst, Weltoffenheit, Weltflucht, Selbstgenuss, Kopfhorer,
Audiosolipsismus.
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MEDIJI, USAMLJENOST, OTUDEN]JE

Mami i tati, s postovanjem i ljubavlju

Apstrakt: Tekst iz ugla filozofije medija razmatra temu usamljenosti, kao i s
njom povezani pojam otudenja, imajuc¢i na umu kontekst medijski zasnovanog kapi-
talizma. Kao posledica revolucionarnih promena u oblasti tehnologije komunicira-
nja, problematika usamljenosti danas zadobija drukcije oblike - ona se mozZe ispolji-
ti kao vid ili ,linija bekstva” od sveta rada i stvarnosti, ali i kao svojevrsni izbor koji
podrazumeva boravak u virtuelnom prostoru. lako jedan broj istrazivanja govori u
prilog tome da je vreme provedeno na drusStvenim mrezama u korelacji sa intenzi-
tetom osecaja usamljenosti, aktivnosti na internetu delom doprinose i socijalizova-
nju usamljenih pojedinaca, njihovim uklju¢ivanjem u interakcije virtuelnih zajedni-
ca. Sto se, pak, otudenja ti¢e, njegovi savremeni oblici nisu vise isklju¢ivo vezani za
proces materijalne proizvodnje; danas su oni delimi¢no presli u domen produkcije
simbola, pri ¢emu su, kada je re¢ o drustvenim mreZama, potrosaci istovremeno i
proizvodaci i distributeri (prozumeri) medijskih sadrzaja; i dalje, u odnosu na medi-
je masovnih komunikacija, podlezu manjem stepenu otudenja, a vec¢oj eksploataciji
od strane megakorporacija.

Kljuéne reci: usamljenost, otudenje, mediji masovnih komunikacija, drustvene
mreZze, eksploatacija.

Mnogobrojna odredenja fenomena usamljenosti, posmatrana u ap-
straktnom medijumu teorije - bilo da je re¢ o psiholoSkom, socioloskom ili
filozofskom problemu,’ u savremenom dobu, prema nasem uverenju, zado-
bijaju druk¢iji kontekst razmatranja koji menja pristup temi, uvodeci bitne

! Osim manje-viSe poznatih gledista o usamljenosti, koje susre¢emo u literaturi iz oblasti
psihologije i sociologije, i u filozofiji nisu retki pokusaji tumacenja usamljenosti, naj¢es¢e u
metafizi¢kom klju¢u - posmatrano u rasponu od berklijevskog solipsizma, preko Stirnerovih
(Stirner) spekulacija o ,jedinom i njegovom vlasnis$tvu”, pa sve do Svesnenovih (Svendsen)
egzistencijalisticki utemeljenih stanovista o ovom fenomenu.
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intervencije najpre u sadrzaj, a zatim i u obim pojma, a u odnosu na vecéinu
prethodecih stanovista. Pored navedenog, noviji uvidi i razmisljanja povo-
dom problematike usamljenosti kre¢u se i u smeru tretiranja ovog fenome-
na kroz prizmu politickog delovanja. Jer, usamljenost se u sve vecoj meri
posmatra ne samo kao psiholoski, tj. indvidualni fenomen, vec¢ i kao pro-
blem odredene drustvene zajednice, pogotovo kada je re¢ o starijoj popu-
laciji gradana.

Tako su se, recimo, u Evropi, tokom proteklih godina, pojavili napisi u
Stampi koji se neposredno ti¢u tematike usamljenosti: ,Kako prenosi 'Dojce
vele’, istrazivanja pokazuju da sve manje druZenja i socijalnih veza utic¢e na
zdravlje ljudi. I to, kako navode, nije samo problem Nemacke, fenomen je,
naime, primecen od Japana do Amerike, prenosi Tanjug.”? Povrh organizova-
nja razlicitih oblika pomo¢i drustvenoj grupi usamljenih, koja je sklonija po-
boljevanju od razli¢itih mentalnih poremecaja, posebno u starijem Zivotnom
dobu, nemacka Demohris¢anska partija zatrazila je od Parlamenta osnivanje
posebnog komesarijata, te angaZovanje poverenika za pitanja usamljenosti,?
dok su, u priblizno isto vreme, osim Berlina, na ovoj liniji razmiSljanja bili i
Britanci, koji su godinu dana ranije uveli funkciju ministra za usamljenost.* U
Americi i Japanu, medutim, istrazivanja su pokazala da je pojava usamljeno-
sti masovno zahvatila i mladu populaciju stanovnistva, dok je u Kini, kako se
pretpostavlja, ona posledica sistema planiranja porodice, odnosno rigidne
kontrole radanja.®

Dakle, problem usamljenosti danasnjice prepoznat je kao masovna po-
java, posebno u zemljama poznog kapitalizma, odnosno u visokotehnoloski
razvijenim drZzavama Zapada, kao i u Kini. S tim u vezi, na trziStu su se poja-
vile i ponude za sanaciju mnogobrojnih problema u vezi s mentalnim zdra-
vljem ljudi, a jedan od kurioziteta je i psihoterapija koja se odvija u prostoru
virtuelne realnosti (VR).® Uslovno receno, pokazuje se da su problematika
usamljenosti i razliciti psihi¢ki poremecaji koje ona potencijalno izaziva,

2 Usamljenost postala veci problem za zdravlje od pusenja”, dnevni list Politika, Beograd, 20.
10. 2019, na stranici: http://www.politika.rs/sr/clanak/440204/Svet/Usamljenost-postala-
veci-problem-za-zdravlje-od-pusenja, pristupljeno 21. 6. 2020.

3 Isto.
*+Isto.
S Isto.

®Vid. ,Virtuelna realnost (VR) u psihoterapiji - Buduc¢nost je stigla”, na stranici: https://www.
psihocentrala.com/poremecaji/anksioznost-fobije-panika-i-somatizacija/virtuelna-real-
nost-vr-u-psihoterapiji-buducnost-jestigla/?tbclid=IwAR3b2BINtLMmfmfxAAuwPcfW9jBB-
NQUP6_VhkEyS9lanhmemP5nwsU6rrVk, pristupljeno 21. 6. 2020.
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velikim delom posledica postindustrijkog tehnoloskog razvoja, a da ta ista
tehnologija, istovremeno, nalazi nacin da putem kori$¢enja najnovijih alatki
razresi problem koji je bar delom uzrokovala.

Inace, ranije uspostavljena distinkcija izmedu samoce i usamljenosti
danas vredi samo uslovno, posebno ukoliko imamo u vidu novouvedenu sin-
tagmu ,socijalne distanciranosti”, ili praksu ,sistema socijalnih kredita”, koji
je u medijima najavljen jos 2014. godine, da bi danas u pojedinim delovima
Kine zaziveo bilo kao eksperiment ili svakodnevna rutina.”

Oba ova fenomena, dakle - i socijalna distanciranost i kineski sistem
socijalnih kredita, referiSu ne samo na osavremenjeno shvatanje odnosa
indivudue i drustveno-ekonomskog okruzenja (vredi i obratno), ve¢ posta-
vljaju nove parametre za tretiranje pojava kao $to su samoca i usamljenost,
s obzirom na medijatizovani kontekst uspostavljanja relacija i interakcija.
Usamljenost i samoca, nezavisno od uzajamnog terminoloSkog/pojmovnog
razlikovanja, postaju proizvod kako kapitalisticke (potroSacke i narcisticke)
kulture, tako i derivat medijske proizvodnje, odnosno socijalnog konstrukta
tzv. ,nove normalnosti”.

U bliskoj relaciji sa savremenim shvatanjem usamljenosti, sagledanoj
u eri vladavine medija (ovo se posebno odnosi na zajednice evro-altantskog
kulturalnog kruga, kao i na visokorazvijene zemlje Dalekog istoka), jeste i
pojam otudenja, preuzet iz Marksovog (Marx) ucenja, a koji se, kako se ¢ini,
doslovno moZe preneti na plan medijske produkcije roba, odnosno najrazli-
citijih medijskih formata i sadrzZaja: po analogiji, proizvodni proces u okviri-
ma medijske industrije jednak je serijskoj (masovnoj) proizvodnji kao takvoj,
a vrste otudenja koje odatle proisticu su: otudenje proizvodaca sadrzaja od
celokupnog procesa produkcije, potom od sredstava za rad, tj. proizvodne
tehnologije, te od proizvodnih odnosa (sa drugima, unutar ,istog” radnog
procesa, $to je posebno vidljivo u uslovima digitalne produkcije) i najzad -
od samog sebe (Sto narocito podcrtava pojam i termin 'prozumerizma’, tj.
spajanja producentske/proizvodne i konzumentske funkcije u uslovima ra-
zvoja savremenih medija mreZnog karaktera).

Ovi medijski oblici otudenja savremenog doba posebno su naglaseni
u epohi digitalizacije, koja nije zahvatila samo tzv. medijsku delatnost, ve¢
se uplela u mnoge oblasti druStveno-ekonomskog Zivota, transformisuci

7 “The system as it exists today is more a patchwork of regional pilots and experimental pro-
jects, with few indications about what could be implemented at a national scale.” Vid. ¢lanak

“How the West Got China’s Social Credit System Wrong”, na stranici: https://quantstreams.
com/2020/07/17 /how-the-west-got-chinas-social-credit-system-wrong-wired/, pristuplje-
no 4. 8.2020.
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ne samo delokrug komunikacija, ve¢ i celokupnu sferu rada (te oblika ek-
sploatisanja u proizvodnom procesu), Sto je specifikum naseg doba. Sve-
opsta digitalizacija ponudila je, naime, ,preko potrebnu zamenu za neu-
pesno iskustvo iz stvarnog zivota” (prevod - D. V.),® Sto se odnosi kako na
svet digitalnog rada’, tako i na pitanja eksploatisanja, te oblike otudenja
i usamljenosti koji su derivati digitalizovanja Zivota. U terminolosko-poj-
movnoj vezi s digitalnim radom jeste i rad-igra (play labour), koji jos ne-
posrednije referira na originalnu teoriju rada, eksploatacije i otudenja'® o
kojoj je ovde rec.

Usamljenost, shva¢ena u duhu filozofije Lasa Svensena (Svendsen) kao
vid ,socijalne apstinencije”, bilo da je re¢ o otvorenoj drustvenoj represiji,
odnosno prinudji, ili maskiranoj socioekonomskoj podrsci navodnom izbo-
ru same individue, aktuelno je poduprta, i to u velikoj meri, savremenim
komunikacionim tehnologijama Sto naizgled olaksSavaju teret teskobe koji
osecaj usamljenosti sobom nosi; time Sto se komuniciranje, odnosno veliki
deo socijalnih kontakata (mada, svakako, ne svi) prevode iz neposrednosti u

8 Maik Fielitz, Holger Marcks, Digital Fascism: Challenges for the Open Society in Times of So-
cial Media, PDF, Berkeley Center for Right-Wing Studies, Institute for the Study of Societal
[ssues, 2019, str. 7. Na stranici: https://escholarship.org/uc/item/87w5c5gp, pristupljeno
14.6.2020.

9 Ukratko, u okvirima delovanja nove politicke ekonomije, u ¢ijem su sastavu kreativne indu-
strije, ali i sistemi komuniciranja u privredi, te instance kontrole i nadziranja (sektor bezbed-
nosti), ,digitalni rad” definiSe se na slede¢i nacin: “Digital labour is a concept that has become
a crucial foundation of discussions within the realm of the political economy of the Inter-
net (see Burston, Dyer-Witheford and Hearn 2010; Fuchs and Dyer-Witheford 2013; Scholz
2012). The basic argument in this debate is that the dominant capital accumulation model
of contemporary corporate Internet platforms is based on the exploitation of users’ unpaid
labour, who engage in the creation of content and the use of blogs, social networking sites, wi-
kis, microblogs, content sharing sites for fun and in these activities create value that is at the
heart of profit generation (Fuchs 2010b). Online activity creates content, social networks and
relations, location data, browsing data, data about likes and preferences, etc.” Christian Fuchs,
Sebastian Sevignani, “What is Digital Labour? What is Digital Work? What's their Difference?
And why do these Questions Matter for Under-standing Social Media?”, TripleC, Journal for a
Global Sustanable Information Society, PDF, na stranici https://www.triple-c.at/index.php/
tripleC/article/view/461, pristupljeno 14. 6. 2020.

10 Digitalni rad-igra je, zapravo, onaj rad koji najéeSc¢e spada u domen aktivnosti industrije
zabave. “This online activity is fun and work at the same time - play labour. Play labour (pla-
ybour) creates a data commodity that is sold to advertising clients as a commodity. They the-
reby obtain the possibility of presenting advertisements that are targeted to users’ interests
and online behaviour. Targeted advertising is at the heart of the capital accumulation model
of many corporate social media platforms. It is legally enabled by terms of use and privacy
policies. In the digital labour debate, the application and development of the Marxian labour
theory of value and Marxist labour theories of advertising (Smythe 1977, Smythe 1981, Jhally
and Livant 1986/2006) has played an important role.” (Isto)
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aktivnosti koje posreduju mediji, usamljenost postaje fenomen koji se usko
povezuje s delatnoscu i efektima medijske kulture.

Stoga je na$ osnovni predmet preispitivanja - a doves¢emo ga u vezu
i sa problemom otudenja sagledanog u eri dominacije medijskih diskursa
- upravo ona vrsta usamljenosti koja je u celini generisana ili makar potpo-
mognuta razvojem novih komunikacionih tehnologija, odnosno - uze po-
smatrano - medijima kao takvim. Ova promena dosadasnjeg istrazivackog
fokusa odgovara izmeni konteksta u kome se usamljenost, kao poseban fe-
nomen naseg doba, neretko pojavljuje. Recju, filozofiju medija zanima ona
vrsta usamljenosti koja predstavlja ,proizvod” medijske kulture, ako takav
fenomen uopste postoji i kao takav se moze istraziti.

Uprkos tome Sto se, terminoloski posmatrano, pojam usamljenosti ra-
zlikuje od Marksovog koncepta otudenja, u danasnjem vremenu ova dva
pojma veoma su povezana jer su oba, kako izgleda, posredovana medij-
skom sferom delovanja, pa na taj nacin predstavljaju naizgled razli¢ite
strane istog procesa medijatizacije; ‘'usamljenost’ se, naime, upotrebljava
kao oznaka za konkretnog pojedinca i predstavlja prvenstveno njegovo
psiholosko obeleZje. No, ona se kao fenomen moZe posmatrati i s obzirom
na socijalno okruZenje i tzv. drustveni karakter koji je iz ambijenta proiste-
kao. Primeri ovakvog tretmana usamljenosti - misljenog, dakle, kao dru-
Stvenog fenomena - tipi¢ni su, recimo, za savremenu sociologiju.

Naime, Sezdesetih godina proslog veka, koje su bile obeleZene global-
nim studentskim protestima '68, americki sociolog neempirijske orijenta-
cije - Dejvid Risman (Riesman), piSuci o trendu transformisanja americkog
drustvenog karaktera u prostoru od proizvodaca do potroSaca, s posebnim
naglaskom na izu¢avanju kulture mladih i studentskoj populaciji, te naglom
porastu njenih mo¢i Sto Ce anticipirati masovni bunt, govori o tzv. ,usamlje-
noj gomili”,'* pri cemu se u njegovoj studiji usamljenost tretira ne samo kao
fenomen Sto se tic¢e individualne psihologije, odnosno teznje ka emancipo-
vanju pojedinca i ostvarenju izvesne autonomije u odnosu na (americko)
drustvo, ve¢ kao o ,drustvenom karakteru”. Taj novoformirani drustveni
karakter, zapravo, predstavlja produkt svojevrsnog procesualnog niveli-
sanja i homogenizovanja svega onog Sto je u jednoj kulturi razlic¢ito, svo-
denjem specificnih razlika na samo jednu bitnu dimenziju - kulturu po-
tro$nje. Kao posebnu karakteristiku ove transformacije Risman pominje i
momenat ,bekstva od svega”,'? Sto je, po nasem misljenju, vazan podsticaj

11 Dejvid Risman, Nejten Glejzer, Ruel Deni, Usamljena gomila, Studija o promeni americkog
karaktera, Mediteran, Novi Sad, 2006.

12 Isto, poglavlje , Bekstvo od svega”, i dalje; od str. 125.
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za usamljivanje, sagledano unutar opSte paradigme americ¢kog potrosackog
drustva.

Medutim, dictum usamljivanja, kao proces koji neprekidno prati razvoj
kapitalizma, ne okoncava se, prema nasem misljenju, sveopstim bekstvom
od sveta rada zapadanjem u puki konzumerizam, ve¢ dobrim delom, Sto se
podudara i sa Rismanovim intuicijama, zavrSava u domenu sveta zabave.
Naime, nekada buntovna americka omladina, u pokusaju bekstva od domi-
nantne represivne kulture, prelazi put od otpora do prilagodavanja mode-
lima ponasanja savremenih biznismena; glavni kanal uzmicanja, delujuci u
simbolickoj ravni, svakako su mediji masovnih komunikacija, dok industrija
zabave, tj. njeni produkti postaju jedno od osnovnih merila potrosnje.

Danas bismo rekli da su putanje bekstva u eri ekspanzije novih komu-
nikacionih tehnologija jos specificnije, te da preuzimaju na sebe upravo one
forme koje su karakteristicne za medije Sto su za to najpogodniji. Ide se,
medutim, i dalje, u pokusajima izbegavanja svih raspolozivih medija (pri-
mer: ,bekstvo od podkasta”)!3, Sto govori u prilog tome da se uocena ten-
dencija ne samo uvecava nego i usloznjava i da se, konacno, zaustavlja u tzv.
offline-u.'*

lako je, zapravo, re¢ o procesu usamljivanja koji podsticu mediji time
Sto pojedinca izoluju od druge osobe, ili od grupe, ova usamljenicka izolo-
vanost moZe zadobiti i odlike prividne asocijacije s drugim/a, time Sto se,
preko drustvenih mreZa na primer, individuum ukljucuje u medijatizovane
oblike zajednistva. Tako je moguce tvrditi da on i jeste i nije usamljen - jer
njegova fizicka distanciranost nije nuzno i odsustvo svake participacije u za-
jedni$tvu. Stavi$e, mreZa moZe da mu posluzi kao vid bekstva od zajednice, tj.
ono usamljivanje koje transcendira fizi¢ku izolovanost i pretvara je u formu
medijske socijalizacije.

Nasuprot tome, pojam i fenomen otudenosti, iako odlika pojedinca, za-
hvata i opStost, odnosno kapitalizam kao sveobuhvatnu drustveno-ekonom-
sku formaciju u kojoj se pojavljuje. Drugim rec¢ima, svi koji participiraju u ka-
pitalistickim proizvodnim odnosima po definiciji su podvrgnuti procesima
otudenja. A kako je u eri visokorazvijenog kapitalizma osnova proizvodnje u
velikoj meri transformisana tako da se danas, zahvaljuju¢i medijima i novim
komunikacionim tehnologijama, daleko viSe proizvodi u simbolickoj ravni,

13 S jedne strane, bekstvo putem podkasta znaci udaljavanje od realnosti; s druge, pak, strane,
u novim medijima susre¢emo mnogo uputstava za izbegavanje odredenih podkasta, iz slicnih
razloga kao u prvom slucaju.

1*Vid. ,Bekstvo u offline, according to Kristina”, na stranici https://accordingtokristina.com/
bekstvo-u-offline /bekstvo-u-offline-2/, pristupljeno 4. 8. 2020.
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to su procesi otudenja najupadljivije vidljivi upravo u pomenutim oblastima
delovanja.

Preciznije re€eno, u savremenom dobu otudenje je - iako na prvi po-
gled zvuci paradoksalno - osnovni oblik komuniciranja; Stavise, ono je i je-
dini mogu¢i nacin ostvarenja kakvog-takvog ,zajednisStva”, jer ga odreduju
kapitalisticki proizvodni procesi i odnosi. Svojstvo otudenosti, zapravo, vazi
za svaki oblik proizvodnje, pa i za medijsku produkciju, odnosno konzumi-
ranje medijskih sadrZaja. Sto se usamljenosti ti¢e, ona bi, u ovom interpre-
tativnom kontekstu (s obzirom na sveprisutne procese otudenja) predsta-
vljala onaj pokusaj bekstva koji, posredstvom medija, tezi reuspostavljanju
socijabilnosti.

Cinjenice o usamljenosti i otudenju nastoja¢emo, nadalje, podrobnije
da istrazimo, a to, kako se €ini, nije moguce bez njihove apriorne (drustve-
no-ekonomsko-tehnoloske) kontekstualizacije; Sto, u stvari, znaci da ce ba-
ratanje faktografijom ovde koincidirati s apstrakcijama koje valja dovesti do
prakse, a ne do pojma, kako je uobicajeno kada je re¢ o spekulaciji. Dakle,
refleksijama ¢e prethoditi kritika, sprovedena ne u polju apstrakcija, ve¢ u
domenu konkretnih drustveno-ekonomskih, odnosno klasnih odnosa, i to
globalno uzevsi.

Svedoci smo, naime, anticipiranja nove paradigme koju prevashodno
ocrtavaju moguénosti i nacini upotrebe savremenih tehnologija, $to se odno-
si kako na medije masovnih komunikacija (Stampa, radio, televizija), tako i
na internet i drustvene mreze, kao i na mobilnu telefoniju i ostale telekomu-
nikacione sisteme; ovo tim pre $to su nove tehnologije, kako izgleda, gotovo
u potpunosti srasle sa transformativnim drustveno-ekonomskim procesima,
bez obzira na to o kojoj je ideologiji re¢; bilo da je u pitanju neoliberalna ka-
pitalisticka ili partijski totalitarizam kineske provenijencije.

Stavise, a to se narocito odnosi na sistem socijalnih kredita odnedavno
apliciran u pojedinim delovima Kine, stvaranje nove paradigme ,normalno-
sti” u koju spadaju kako narcizam, osloboden konotacije patologije time Sto
je generalizovan i prosiren na celokupni kontekst drustvenosti, zatim svoje-
voljno, a onda i prisilno distanciranje i samoizolovanje (poceci ,pandemije”
virusa Covid-19)*, pa potom i izolovanje od drugih (,zaklju¢avanje” i ka-

15 S pocetka je, recimo, objava pandemije bila prac¢ena apelom Stay (at) home (Ostani kod
kuce), koji je ¢esto bio upotrebljen kao poruka u medijima - bilo da je rec o televizijskom
sloganu ili pratecoj poruci na jednom broju profilnih slika FB korisnika. Zanimljivo je da je,
kod jednog broja korisnika drustvenih mreza, osim pomenutog slogana, citiran i Blez Paskal
(Pascal), pa i drugi filozofi, koji su tokom istorije ,promovisali” stoicko podnosenje sudbine i
samocu. Osim Paskalovog gesla: “All of humanity’s problems stem from [one’s] inability to sit
quietly in a room alone”, na druStvenim mreZama ,trijumfovali” su kako stoici, tako i Boetije,
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rantin), te, naposletku, nadziranje i, najzad, moralno-politicko valorizovanje
(nagradivanje i kaznjavanje) normiranog ponasanja, anticipirani su isprva u
medijima (filmovi, serije, i dr.), kolonijalizujuci najpre svet spektakla, a ne-
Sto kasnije i samu stvarnost.

S obzirom na drustveno-ekonomska kretanja koja, rukovodena savre-
menim naucno-tehnoloskim progresom, pretenduju na digitalizovanje goto-
vo svih oblasti ljudskog Zivota, to odnos koji individuum danas ima prema
zajednici uglavnom odgovara relaciji koju drustvo nastoji da izgradi prema
njemu. To znaci da, ukoliko se drustvo sveobuhvatno digitalizuje, pojedinac
uglavnom odgovara ,propisanim” interagovanjem s okruzenjem. Jednodi-
menzionalnost, odnosno istost ovih odnosa uslovljava pojavu jednog speci-
ficnog oblika totalitarizma, koji je u recniku teorije definisan kao ,tehnoloski
totalitarizam”, odnosno ,digitalni fasizam”.'

Medutim, kako inteligibilne drustvene i mrezne zajednice nuzno ne
ispunjavaju sva oCekivanja i Zelje pojedinca, posto je u tzv. digitalnim dru-
Stvima kolektivitet iznad partikulariteta, to individua, deluju¢a unutar ovih
zajednica, Kkoristeé¢i pritom tehnicke mogucnosti savremenih medija, kao
granice koje pretpostavljaju neSto drugo, alternativno, razlicito, istrazu-
je nove mogucnosti odnoSenja prema digitalizovanoj drustvenoj zajednici.
Tragajuci za nekom vrstom ,zaklona” od svenadiruce tehnologije, pojedinac
danas ima moguc¢nost da ,izabere” usamljenost; i to ne bilo kakvu, ve¢ onu
koja daje obecanje, odnosno koja je na tragu njegovih vlastitih Zelja i mo-
gucnosti. Pa, iako je za traganja i pojedinacne Zelje i nade karakteristicno da
postoje i pre i nezavisno od tehnologije, uklapajuci se u visokotehnologizo-
vani svet, potraga za vlastito$¢u, projektovana Zeljom, zavrSava naposletku
u usamljenosti. Shvacena u ovom smislu reci, usamljenost se moze posma-
trati kao pokus$aj izolovanja pojedinca od uticaja novih komunikacionih teh-
nologija. No, ta i takva izolacija, u sajberizovanom prostoru, ne znaci, u isto
vreme, i fizicku izolaciju, ve¢ izvesnu distanciranost, koja je takode uronjena
u digitalizovanu matricu postojanja.

Shvacena u ovom smislu, usamljenost se mozZe tretirati kao rezultat Ze-
lje, kao deteritorijalizacija vlastitosti, odnosno kao utapanje u neki drugi, ta-
kode virtuelni, ali izabrani svet $to ne menja korisnicke procedure, ali koji, u
isto vreme, subvertira opsta pravila ponasanja, svodeci ih na vlastitu meru,

odnosno ona filozofija podnosenja okolnosti u samoci, te traganje za utehom, koji su predsta-
vljali svojevoljni ¢inovi usamljenih pojedinaca Sto su, putem flozofije, u izolaciji i samoizolaci-
ji, tragali za ,normama” Zivljenja.

16 Dirk Helbing, “Digital Fascism Rising?, Can we still stop a world of technological totalitari-
anism?”, na stranici: https://www.theglobalist.com/fascism-big-data-artificial-intelligence-
surveillance-democracy/, pristupljeno 7. 8. 2020.
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tj. Zelju. Mehanizam ostvarenja ovih Zelja zasnovan je, kako sugerise Delez,!’
na linijama bekstva” koje predstavljaju probijanje puteva od kolektivnog ka
licnom identitetu. No, one su, istovremeno, nacini funkcionisanja drustve-
nosti, koja se, kao omedeni prostor delovanja pojedinca u digitalnom dobu
deteritorijalizuje - recju prebacuje iz realnog u tehnoloskim sredstvima ge-
nerisani prostor.

0 ovim procesima Delez govori sledece: ,Rekao bih u svom interesu:
drustvo, jedno drustveno polje ne protivureci, ve¢ ono $to je prvo, to je ono
Sto bezi, ono bezi najpre sa svih strana, to su linije bekstva koje su primarne
(¢ak iako nije hronoloski ‘primarno’). Daleko od toga da bude izvan drustve-
nog polja ili da iz njega izlazi, linije bekstva konstituiSu rizom ili kartografiju.
Linije bekstva su otprilike isto Sto i pokreti deteritorijalizacije: one ne impli-
ciraju nikakav povratak prirodi, to su tacke deteritorijalizacije u rasporedi-
ma Zelje.”!®

Dakle, ako su otudujudi procesi drustveno-ekonomski kontekst, a usa-
mljivanje ono bekstvo koje moze da, putem medija, reuspostavi odredeni vid
socijabilnosti, onda je usamljenost danasnjeg coveka u neposrednoj relaciji
sa medijskom kulturom, koja je, ujedno, i Siri medijum otudenosti. A povra-
tak socijabilnosti i pokusaj razotudenja kroz delovanje na internetu i dru-
Stvenim mreZama, sude¢i prema ishodu, daju razli¢ite rezultate u zavisnosti
od toga o kojim je medijima rec.

Cak i ukoliko se mediji tretiraju kao poseban staleZ - a po nasem mi-
Sljenju, oni su jedna od dominanti kapitalistickog drusStveno-ekonomskog
poretka - otudenje unutar ovog, tzv. ,Cetvrtog staleza”!® bitno utice na go-
tovo celokupno ponaSanje savremenog ¢oveka. Bez sumnje otuden, unutar
ili koliko-toliko izvan domasaja medijske sfere, on deluje tako Sto pristaje ili
ne pristaje na odnose prema medijima koji mu se nude. Otuda je jedan broj
gradana svakodnevno upucen na tradicionalne i mas-medije (knjige, Stam-
pa, film, radio i televizija), pri ¢emu je dominantni medij, svakako, televizija,
dok su ostali ili korisnici novih medija (internet i druStvene mreze) ili se, pak,
trude da ne participiraju u ovim odnosima.

17 7il Delez, ,Zelja i uzitak” (prev. Darko Markovac), u: Stvar, ¢asopis za teorijske prakse, Klub
studenata filozofije Gerusija, godina 1, br. 1/2009, Novi Sad, 2009, str. 127-131.

18 [sto, str. 129.

19 DrZi se da je interes Cetvrtog staleZa aktivno traganje za informacijama u ime javnog dobra
[..]. Mediji svoju verodostojnost i pretenzije na status cetvrtog staleza odrzavaju kroz svoje
istupanje na scenu. Receno malo drukcije, mediji kao doprinos daju informacije i analize unu-
tar Sirokog konteksta, u kojem se razni pojedinci i grupe takmice u interpretiranju stvarnog
znacenja dogadaja.” Roland Lorimer, Masovne komunikacije, komparativni uvod, Clio, Beo-
grad, 1998, str. 64.
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[z iznetog proistice da su i nacini bekstva, bilo da je re¢ o negiranju celo-
kupnog sveta medija ili o pokuSajima da se od kapitaliticke represije pobeg-
ne u svet medija, druk¢iji. Ova razlika upadljiva je kada je rec¢ o disproporeciji
u delovanju tzv. medija masovnih komunikacija, s jedne strane, i interneta
i drustvenih mreza, s druge strane. Na prvi pogled, mehanizmi bekstva u
svet medija su identi¢ni. Savremeni ¢ovek pokuSava da pobegne iz otudenog
sveta rada u polje informacija i zabave koje mu obezbeduju privid informi-
sanosti i relaksacije (u odnosu na radni proces). Ovaj vid eskapizma publike
ili korisnika medija veoma je Cesto Kritikovan od strane teoreticara medija,
bilo da je rec o filmskoj industriji, rijaliti programima, video-igrama ili dru-
Stvenim mreZama. Jer, u svim navedenim slucajevima, s obzirom na €injeni-
cu da mediji danas uglavnom deluju na trZistu informacija i zabave, oni pod-
lezu, kako smo vec istakli, principima otudenja. Grubo uzevsi, ova atmosfera
otudenja, koja je u osnovi kapitalizma, utice na vladajuci osecaj izolovanosti,
koji je karakteristi¢an za savremeno doba.

Zanimljivo je, medutim, da konzumerizam koji koincidira s dominaci-
jom medija masovnih komunikacija — nazovimo ga i erom televizije - da-
nas smenjuje globalni trend kreativnosti (¢iji je nosilac tzv. kreativni kapital,
kreativne industrije i, unutar njih - mediji), u kome primat nad mas-mediji-
ma, u posredovanom komuniciranju, postepeno preuzimaju internet i dru-
Stvene mreze. Mada se potpuna precesija jos$ nije dogodila, moZe se uociti
da je internet korisnicma medija doneo veliku promenu u odnosu na vreme
vladavine televizije. [ako je otudenost i dalje primarni osecaj vezan za ce-
lokupnu sferu medija, interaktivnost drustvenih mreZza i platformi ipak je
dovela do izvesnih novina.

Evidentno je, naime, da je, prilikom koriS¢enja drustvenih mreza, usled
mogucnosti interagovanja koje je njihova glavna karakteristika, tzv. kori-
snicko ponasanje druk¢ije u odnosu na medije masovnih komunikacija, a $to
omogucava bitno razlicita struktura medija. Ali ne samo strukturacija, ve¢
celokupno ponaSanje na mrezama upucuje na novum, i kada je re¢ o usa-
mljenosti, a i pojavi otudenja. Interesantno je da je, u danasnjem vremenu,
jedan od znacajnih indikatora usamljenosti upravo prekomerni boravak na
druStvenim mreZama i da je upravo vreme provedeno na njima, kako se tvr-
di, pokazatelj stepena usamljenosti. U tom smislu, naglasava se ¢ak da je rec
0 svojevrsnoj epidemiji usamljenosti.?’

Stavise, vladajuce je uverenje da prisustvo na dru$tvenim mreZa-
ma intenzivira osecaj usamljenosti koja je, zajedno sa niskim stepenom

20Vid. npr. ¢lanak: Sherry Amatenstein, “Not So Social Media: How Social Media Increases
Loneliness”, na stranici: https://www.psycom.net/how-social-media-increases-loneliness/,
pristupljeno 22. 6. 2020.
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samopouzdanja, bila povod za ukljucenje i participiranje dela gradana u saj-
ber-prostoru.?! No, postoje i drukcija shvatanja koja ne negiraju pomenutu
epidemiju, ali je i ne vezuju usko za upotrebu drustvenih medija; ovakve
interpretacije, proistekle, primera radi, iz novijih empirijskih istrazivanja
sprovedenih u Australiji, ukazuju na to da od nacina koriS¢enja medija zavisi
da li ¢e i u kojoj meri doprinositi iniciranju, u¢vr$é¢ivanju ili povecanju ose-
¢aja usamljenosti. %

Istovremeno, uceS¢e na drustvenim mrezama govori u prilog tome da
bekstvo od postvarenog sveta rada u usamljenost - kada je rec o drustvenim
medijima - ne znaci da je u pitanju potpuna izolacija, odnosno samoizola-
cija, ve¢ da se drustvene mreze delom koriste kao sredstvo socijalizovanja
pojedinca; isprva njegovog usamljivanja, a potom ukljuc¢ivanja u komunici-
ranje u sajber-prostoru. Otuda druStvene mreZe znace, s jedne strane, put
usamljivanja (odnosno, jednu od ,linija bekstva”) i, u isto vreme, moguci na-
¢in povratka zajednici; pa iako je drustvena zajednica virtuelna, a ne realna,
veC sama participacija na tzv. socijalnim mrezama upucuje na odredeni vid
»socijalizacije”.

U pogledu otudenja, a s obzirom na vrstu medija o kojoj se govori, istra-
Zivanja, takode, favorizuju druStvene mreZe u odnosu na njima prethodece
medije. Nacin strukturisanja ovih medija ponovo je odlucujuéi za procenu
stepena otudenja koji proishodi iz njihove upotrebe. Medutim, ovde, narav-
no, nije rec¢ o pukoj socijalizaciji koja je ujedno i linija bekstva (usamljenost) i
povratak u komunikativnu zajednicu, formiranu u sajber-prostoru. U slucaju
govora o umanjenom stepenu otudenja na drustvenim mreZama, a u odnosu
na televiziju kao mas-medij, na primer, otvara se pitanje rada, tj. besplatnog
rada na MreZi, kao i eksploatisanja tog rada.

Zapravo, koncept otudenja koji je skopcan s naroc¢itom vrstom rada na
internetu, odnosno u okviru aktivnosti na drustvenim mreZama, razlikuje se
od onog vida otudenosti koji je karakteristi¢an za publiku medija masovnih
komunikacija. Jer, kod medija masovnih komunikacija, sa izuzetkom, recimo,
interaktivne televizije ili radija, medijski sadrzaji prenose se iz medijskih
centara (kuca) ka publici - dakle jednosmerno, te je tako publici onemogu-
¢eno da povratno reaguje na ponudene sadrZaje. Kako je poznato, publika
mas-medija se i praktic¢ki i teorijski doZivljava kao pasivna, odnosno kao ma-
sovni konzument plasiranih sadrZaja.

2 sto

22Vid. ¢lanak: Laura Hood, “Does social media make us more or less lonely? Depends on how
you use it”, na stranici: https://theconversation.com/does-social-media-make-us-more-or-
less-lonely-depends-on-how-you-use-it-128468, pristupljeno 22. 6. 2020.
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S druge strane, internet, a narocito druStvene mreZe, svojom su poja-
vom omogucili dvostruku komunikacijsku spregu, pa tako korisnici ovih
medija mogu komunicirati ,jedan na jedan” s drugima, odloZeno, ali i u tzv.
realnom vremenu, $to ih bitno razlikuje od publike mas-medija. Dakle, ko-
munikacija je ovde, iako medijski poredovana, personalizovana i interaktiv-
na, te su stoga ucesnici u komunikaciji aktivni ,konzumenti”, ali, u isto vreme,
i kreatori odredenih medijskih sadrzaja - rec¢ju: ,prozumeri”.

S ovim u vezi, jedna od pretpostavki koju je moguce problematizovati
tiCe se upravo smanjenja stepena otudenosti na socijalnim mrezama, u po-
redenju sa medijima masovnog komuniciranja. lako je posve problemati¢no
razmisljati na temu radikalnog razotudenja u sferi medija, uprkos tome sto
druStvene mreZe donose izvesnu dozu socijalizovanja koja je ujedno i soci-
jalna praksainjen privid i, eventualno, predstavljaju jednu od ,linija bekstva”
koja je bilo udaljavanje od realne zajednice i sveta rada ili priblizavanje dru-
gima u virtuelnom prostoru, ,prozumerizam” namesto konzumerizma do-
nosi promenu koja se ti¢e ukljucenja sveta rada u ovaj prostor.

Ocevidno je, naime, da u proizvodnji medijskih sadrzaja, kada je rec¢ o
mas-medijima, uglavnom ucestvuju zaposleni u medijskim ku¢ama, odno-
sno, u manjem broju - spoljni saradnici. Nasuprot tome, stvaraoci sadrza-
ja na druStvenim mreZama su, u najvecem broju slucajeva, sami korisnici
tih medija ili mreZa (Youtube, FaceBook, Twitter, Instagram...). Oni, u stvari,
besplatno, tj. bez finansijske nadoknade, stvaraju ili distribuiraju odgovara-
juce sadrZaje na mrezi, Sto pasivni konzumenti medija masovnih komunika-
cija nisu u prilici da ¢ine.

U ¢emu je kljuc¢na razlika? Ono Sto su kao novinu doneli sa sobom in-
ternet i drustvene mreZe u odnosu na medije masovnih komunikacija jeste,
osim interagovanja i prividne socijalizacije, moguc¢nost da se smanji stepen
otudenosti time Sto se pasivna publika ,prevodi” u aktivne korisnike inter-
neta i druStvenih mreza. Nadalje, razlika je i u tome Sto megakorporacije ek-
sploatiSu rad korisnika upravo na temelju njihovih aktivnosti na mreZama i
platformama. Jer, tehnicki gledano, tamo gde nema interagovanja, nema ni
mogucnosti uprezanja publike u procese besplatnog rada na mreZi. U vezi s
tim, jedna od pretpostavki koja se ti¢ce odnosa medija i otudenja jeste ta da
ono opada ukoliko je eksploatacija korisnika veca. A kako, kada su u pitanju
mediji masovnih komunikacija, pasivna publika ne ucestvuje u kreiranju me-
dijskih sadrZaja, to je, navodno, stepen otudenosti veci, dok je ista pojava u
opadanju kod onih medija ¢iji korisnici imaju moguénost da unutar njih bes-
platno rade, tj. da sami kreiraju i distribuiraju odredene medijske sadrZaje.

Ovim se, u stvari, skrec¢e paznja na to da su otudenje i eksploatacija u
vezi, kako je to i kod Marksa bio slucaj, ali da nije svaki oblik otudenosti
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vezan za proces rada, tj. materijalnu proizvodnju i da u slucajevima kada je
reC o simbolickoj produkciji - eksploatacija u polju ove vrste aktivnosti uslo-
vljava ne povecanje, ve¢ smanjenje otudenosti korisnika u interakciji. U stva-
ri, izraelski autor E. FiSer (Fisher), koji zagovara navedenu hipotezu, poziva-
juci se kako na Marksa (otudenje u sferi materijalne proizvodnje), tako i na
predstavnike frankfurtske filozofske Skole (govor o otudenju vezan za rad u
domenu simbolizacije, a u kontekstu izuc¢avanja industrije kulture), smatra
da besplatni rad korisnika na internetu, odnosno njegova eksploatacija od
strane megakorporacija kao sto su Google, FaceBook i druge smanjuje ste-
pen otudenosti korisnika u odnosu na nivo otudenja publike mas-medija.??

Kada bismo sumirali izloZzene ideje, pokazalo bi se da pojava usamlje-
nosti, kao i otudenje, u danasnjem vremenu doZivljavaju promene koje ge-
nerisu tehnolosko okruzenje i nove komunikacione tehnologije; u svetu me-
Savine starih i novih medija kao da postaje ideal usamiti se, pobeci od rada
i uroniti u medijsku sferu, a posebno u njen izuzetno razvijeni domen zaba-
ve. Ovaj novi model povlacenja kako od rada, tako i od postvarene kapitali-
sticke stvarnosti, okarakterisan je kao neka vrsta ,bekstva od slobode” koje
moze biti pasivne ili aktivne prirode. U prvom slucaju, otudenje definisano
u kontekstu konzumiranja simboli¢kih sadrzaja od strane postvarenog su-
bjekta odlikuje pasivnost, te koncentracija iskljucivo na potrosnju medijskih
sadrzaja, dok u drugom, s narastaju¢im aktivnostima u mreznom tipu ko-
munikacije, otudenje, kao i socijalizacija, prema nasem misljenju, prividno
opadaju, ali je zato stepen eksploatisanja prozumera veci. Tako dolazimo do
zakljucka da otudenje, a s njim i novi oblici usamljenosti u kapitalizmu, u po-
kuSajima njihovog saniranja, potvrduju nadalje kapitalisticku matricu Zivota
i rada, koja samo menja nacine i oblike eksploatisanja; u analiziranim sluca-
jevima otudenje ostaje vodeci oblik odnosa izmedu pojedinaca i drustveno-
ekonomskog okruZzenja, s tim $to je taj odnos i dodatno medijski posredovan.
Osim toga, ovo medijsko posredovanje utice i na posebne vidove bekstva od
kapitalistickih proizvodnih odnosa u polje prividne slobode, koja se definiSe
u okvirima mreZnih interakcija s drugima. Ali cena ove, makar i virtuelno
konstruisane slobode jeste dodatno eksploatisanje od strane onih kompani-
ja koje ubiraju profit od besplatnog kreativnog rada korisnika. I time je kapi-
talisticki circulus, unutar sebe, obogacen i zatvoren u istoj onoj meri u kojoj
je pojedinac unutar njega otuden i usamljen.

2 Vid. ¢lanak: Eran Fisher, “How Less Alienation Creates More Exploitation? Audience Labo-
ur on Social Network”, TripleC, 10(2), May 2012, na stranici: https://www.researchgate.net/
publication/266168521_How_Less_Alienation_Creates_More_Exploitation_Audience_Labo-
ur_on_Social_Network_Sites, pristupljeno: 24. 6. 2020.
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MEDIA, LONELINESS, ALIENATION

Summary: The text, from the point of view of media philosophy, considers the
topic of loneliness, as well as the related notion of alienation, bearing in mind the
context of media-based capitalism. As a consequence of revolutionary changes in
the field of communication technology, the problem of loneliness today has taken
different forms - it can manifest itself as a kind of “escape” from the world of work
and reality, but also as a kind of choice that involves staying in the so-called virtu-
al space. Although research studies suggest that, for example, time spent on social
networks is correlated with the intensity of feeling of loneliness, online activities
partly contribute to the socialization of lonely individuals, by involving them in the
interactions of virtual communities. As far as alienation is concerned, its modern
forms are no longer exclusively related to the process of material production; today,
they have partially moved into the domain of symbol production, where, when it
comes to social networks, consumers of content are at the same time producers and
distributors (prosumers); and yet, in relation to the mass media, they are subject to
a lower degree of alienation, and greater exploitation by megacorporations.

Keywords: loneliness, alienation, mass media, social networks, exploitation.
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]eJleHa HukoJusinh YK 004.738.5:316.613.4:364.624.4

YuuBep3suteT Meratpen y beorpaay
®akyaTeTy 3a KyATYypy U Mefivje
JIOKTOpaHJ,

BUPTYEJIHU APYTH, JAJTEKU IPYTHU
- UHTEPIIPETALIMJA PEJIALIU]A
Y TEXHOJIOIIKH ITOCPEJOBAHOJ CTBAPHOCTH

Alictipakui: UHTepHeT HUje caMO KOMYHUKalMOHU Meuj. FberoBa uguocus-
KpPaTUYHOCT Ce OIJie/la ¥ TOME IITO je oMOryhno KOHCTHUTyHCame CHeluPpUuIHOT
npocropa (Kudep) KojH, MaKO je TEXHOJIOIKH MOCPei0BaH, Hyiu MOryhHOCT conu-
jasTHOT yMperkaBama, KOMyHUIIMpama U caMoeKciipecyje. Unak, Y4MHU ce Jjla y UH-
Tepakujyu ca THGOPMALMOHO-KOMYHUKAI[MOHOM TEXHOJIOTHjOM O4YeKHBakba MHO-
rMx OUBajy M3HeBepeHa. HauMe, 0cUM yMbeHULe 1a Ce ’heHUM I0CPe/CTBOM JIaKlle
Y dprke KOMyHHIMpa (LITO Y3pOKyje KOMIIpeCcHjy BpeEMeHa U MPoCTopa), 0J1a3u U
Jlo TojaBe aMOMBaeHTHUX ocehama Koja ce nspakaBajy cienehum pedenurnama:
,lexHoJioruja ryta mMoje Bpeme”, ,TexHosioruja Hac otyhyje”, ,TexHosoruja Me Tpo-
wn”. Unak, v mopef, yBuharma /1a TEXHOJIOTHja U CyporaTH peasHOT KUBOTa (BUPTY-
eJIHAa KOMyHHKallMja, BUPTyesHe pesanuje, BuptyeaHu Cend) He Mory Jia 3aMeHe
>KUBY pedy, 10AUp, OJIMCKOCT, MHTUMHOCT, MHOTY CaBpEMeHH NojeJUHIU U JjaJbe UH-
TEeH3UBHO yNOTped/baBajy CBOje NaMeTHe CIpaBe y LIU/bY 3a/j0BO/beHA COLMjaTHUX
notpeda. Tepksosa (Tepks 2011) cMaTpa ,/Jia ce MJIALIMMO PU3UKA U pa3odapama
KOja HOCe OJIHOCH Ca JpYyTHUM JbYAMMa, Te 3aTO 04eKyjeMO BHILe OJ] TEXHOJIOTHje, a
Mambe jeIHH off Apyrux’. /lakse, o/i TEXHOJIOTHje ce 04YeKyje Ja CyICTUTYHUILIE OHO
IITO 0COOM HeAocTaje U(J1H) 3a IITa HEMA XPadpPOCTH Y peasHOM KUBOTY. Takobe, y
caBpeMeHOM PYUITBY BjaJia IpeBaJieHIHja caZipKaja KojU ce oNakajy 4yJIoM BU/A,
Te je MOTO esse est percipi 1OCTao JOMUHAaHTHA NIapaZurMa npeMa Kojoj caBpeMeHHU
MojeJUHLIM YCMepaBajy CBOje JieJloBame, Kao U pasyMeBambe cede, CBeTa U JIPYTHUX.
MebyTuM, To BoJi¥ Ka MOBPIIHOM U daHAJHOM 3aKJ/byYMBamy, Ka0 U MOBPUIHUM U
daHa/ITHUM OJHOCHMa YHja je Kpajiba nocaeauia ocehaj ycambeHOCTH.

K/byuHe peyu: UHTEPHET, TEXHOJIOLIKKU OCPEI0BaHa CTBAPHOCT, yMperKaBatbe,
BUPTYeJIHE peJialyje, yCaMJ/beHOCT.

YBOJI

CaBpeMeHO JIpyLITBO, KA0 HUjeAHO Npe, TOYMBa Ha TEXHOJIOLIKOM IPO-
rpecy. [lpyrum peyrMa, CBU BOXKHH COLMjaJTHU CETMEHTH — KYJTYPOJIOIIKH,
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MOJUTHUYKH, EKOHOMCKH, IPUBPEIHU, IPEMPEKEHU CY U YCIOBJbEHU TeEX-
HoJiorHjoM. TexHOJIOTHM3alMja CTBAPHOCTHU U I0jaBa JAUTHUTAJHOL MPOCTO-
pa yTHUIAJIY Cy /A jacHa JleMapKalKoHa JIMHUja u3Mehy CTBApHOT U BUPTY-
eJIHOT TIOCTaHe CBe HejacHUWja. [[pUMaM/bUBOCT JUTHUTATHOT CBETA JIEXKH Y
TOME IIITO je OH DPEMEHUT BEIITAYKH POU3BEJeHUM ceH3anyjaMa. To 3Ha-
YW Jla ce Y OKBUPY Hera JIlako Mory noctuhu y3dyhema 3a KojuMa 40BeK
npupojHo Tpara. MehyTum, oBie Tpeda HaNpaBUTH pasTpaHuyere u3mehy,
C jenHe cTpaHe, y3dyhemwa Koja HACcTajy Kao pe3y/aTaT NPOAYKTUBHOT HAYU-
Ha »KMBOTA — UCKopUIlhaBama CTBapalauyKUX KanalyTeTa, TaJeHaTa, yCIo-
CTaBJ/bakba OJIMCKUX U MHTUMHHX peJlalikja Koje JonpuHoce odorahuBamby
YOBEKOBOT EPCOHAIHOT CBeTAa U NpeHedperaBamby HEMOAHOUI/bUBUX U KH-
BOTHO yrpoaBajyNux cTama — ycaM/beHOCTH U M30JI0BAHOCTH H, C JIpyre
CTpaHe, OHUX y3dyhema Koja ce peslaTUBHO JIAKO MOCTHKY, UMajy KpaTKo-
TpajHe edeKTe, Koja Cy BeLITAa4YKH MPOU3BEEHA U KOjUMa 0OUJIyje TEXHOJIO-
IIKY [T0CPe/I0BAH CBET.

YoBek je cTBOpeH Aa ce yapyxyje ca Jpyrum. /lpyrum pedyrma, COL-
jadUJIHOCT je HHXEpPEeHTHO CBOjCTBO YoBeka. Camo y ofHocy ca JpyrumM, oH
MOXKe /la pacTe U Jla pa3BUja CBOjy YOBEYHOCT, IIITO je, yje/HO, lheroB pyHa-
MeHTaJIHU 3aJaTak. Mak, y caBpeMeHOM, TEXHOJIOIIKHA YCTPOjeHOM CBeTY
KOjU UCTHYe UHAUBU/JYyaJN3aM, MaTepHjaJHo NocTUrHyhe u ycnex kao eceH-
LlMjaJIHe BPELHOCTH CBe Mame 0CTaje BpeMeHa 3a pa3BUjarbe KBAJIMTETHUX,
OJIMCKUX U UHTUMHUX OZlHOCa. MehyTuM, TakaB 0JJHOC caBpeMeHOT 4Y0BeKa
npeMa cedu U ApyruMa HOCHU CcBoje dpeMe: ocehaj ycaM/beHOCTH, U30J10Ba-
HOCTH, 0TyheHoCTH, colujaiHe aHKCMO3HOCTH, cTpaxa of Jlpyror, genpecu-
je..Jep, kaza ce [lpyru nepuunypa Kpo3 Npu3My 400PO [NO3HATe KpUJIaTULLE
,homo homini lupus est”, Huje 3auybhyjyhe 1ITO ce jaB/ba CTpeNba, CTPaAX U
»KeJsba 3a JUCTAHIMpakbeM, LITO HEMUHOBHO BOJH Y YCaMJ/bEHOCT.

CIHHELMP®HNYHOCTHU UHTEPHETA KAO ME/JIU]JA

WHTepHET M HOBe TEXHOJIOTH]je Cy V¥ TOJMKOj MepH MOCTaJjle [leo CBa-
KOJJHEBHOT »KMBOTA /1a je MHOT'UM MojeMHIIMMa TEeIIKO /1a 3aMUCJIe U OCMU-
cJie )XKUBOT de3 mbux. OMera NpUHLMI KOMYHUKAIWjCKOT JpyUITBA IJacCH:
OWJI0 KO MOKe UMAaTH NPUCTYI OUJI0 YEMY, OUJIO Tie, OMJIO Kaj U OUJIO Ka-
ko.! Pa3Boj nHpopMalMoHO-KOMyHHUKalMoHe TexHosorHje (MKT) ycioBuo
je HacTaHaK MeJuja KOju je MPOMEHMO JO0TaJlallllbl HAYUH KOH3yMHUPakha
MeUjCKUX Caip’Kaja — HHTEpPHeTA. YpyKUBambeM TesiepoHa, TeJaeBU30pa
¥ KOMIIjyTepa HacTaJjle Cy MHTepaKTUBHE TexHoJioruje. tbhuxoBa 3HavyajHa

1 ®. bas, Moh meguja, Knuo, Beorpaa, 1997, ctp. 30.
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0COJEHOCT jecTe Jja ce dUJIO KOM CaZip»ajy, Y3 oAroBapajyhy TexXHOJIOMKY
MOAPLIKY, MOe NPUCTYNIUTHU y CBAKOM TPEeHYTKY M Ha CBakoM MecTy. [lo-
pen Tora, HOBe TeXHOJIOTHje oMoTryhaBajy ABOCMEPHY KOMYHUKAIH]y, LITO
je ycinoBuio TpaHchopMalUjy yjore penunvjeHara. Jpyrauuje popmynu-
CaHO, pellMIIMjeHTH BHUIle He IpeJ/CTaB/bajy NAacHUBHe NpuMaole, Beh no-
CTajy aKTUBHHU Y4YeCHULU U MPOU3BOhHaYM MeAHUjCKUX caZprkaja. 3aTo ce
HOBM MeJIUjH, 32 pPa3jIMKy 0Ji TPaJULMOHAJHUX, 0ApeDhyjy Kao JUjasIolIKe
CTPYKTYype.

Y caMOM 3a4yeTKy, UHTEepHeT Cy MOIJVIM Jla 0OJIMKYjy CaMO OHH JbY[IU
KOjU Cy IOCeZl0BaJId CIeliUjaM30BaHa, BUCOKOTEXHOJIOUIKA 3Hawa. Mehy-
THUM, IpOHaJa3ak Bed 2.0. TexHoJIOTHje je oMOryhHo Jjla CBako MOXe 10CTa-
TH KpeaTop Ccafpaja, IITO U3 KOpeHa MeHa yJIory peluliijeHaTa U Ha4YuH
yrnoTpede uHTepHeTa. HanMe, Kako ce oMacoB/baBao, UHTEPHET je MOoCTajao
Jleo CBAKOJHEBHHUX MpaKcy cBe Beher npoleHTa by U. Y CTBapH, He dU ce
MHOTO IIOTpellInJIO KaZla OU Ce PeKJIo /ja je UHTepHeT NIpeMpexuo caBpeMe-
HO APYLITBO U J]a OHO 0e3 Hera BHUllle He MOxe. brio fja nuiy uiu oArosa-
pajy Ha MejJIoBe, UT'Pajy UIpHlLle, KpCTape BUPTYEJHUM CBETOBUMA, I'yIJIajy
nHbopmauuje (googling), rnenajy Jytjyd cazipxkaje (o IIMUHKamY, KyJUHap-
CTBY, IyTOBawbUMa...), lepyjy MMMOBe (CMelIHe KJWIOBe), 10CTaB/bajy CeJl-
duje, 0daB/bajy daHKapCKe TpaHCaKIUje, KyNyjy OHJIAjH, )KUBOTU caBpeMe-
HUX JbyJY (KaKO y pa3BUjeHUM, TaKO U y Hepa3BHUjeHUM JieJI0BMMa CBeTa)
JUPEKTHO Cy UJIA WUHIUPEKTHO yCJI0B/bEHU UHTEPHETOM U HOBUM TEXHO-
sorujama. Takobhe, ¢ npaBoM ce Moxxe pehu Zia y caBpeMeHOM JpyLITBY BJla-
Jla TeXHOJIOUIKU MMIlepaTuB. 3aTo ce ofpeheHa TexHoJIOWIKA JOCTUTHYha
HaMehy, NpoMOBHIIY M IPeACTaB/bajy Ka0 HEONXOJHOCT, KaKo dU IITO Behu
[IPOLIeHAT JbYAHX PAa3BUO NIpeTeH3Uje Ka ’bbUXO0BOM Iloce0Bawy. BeponocTo-
jan npuMep je ajdoH. [IpemMa ucTpaxkuBawbruMa TpKULITA y jeceH 2015. roau-
He, ABe TpehuHe aMepuUYKUX THHEjlIepa je UMaJio ajpoH, LITO je OTIPUTUKE
HajBehe Moryhe 3acuheme TpKUIITAa HEKUM IIPOU3BO0OM.?

JacHO je yOo4/bMBO /1a je UHTEpPHET U3MEHHO IepLellyjy CBeTa IPpeTBO-
PHUBLIY I'a Yy ,[VI00AJTHO eJIEKTPOHCKO ceJio”, 1a ce MOCAYKUMO CIUKOBUTOM
MeksiayHoBoM popmysiandjoM. MHTeH3UTeT NpoMeHa Koju je u3a3BaH IMoja-
BOM UHTepHeTa U npoaudepanujoM UKT je Tosnko BesIMKU Jla UX JpyLITBeE-
HO-XyMaHHUCTUYKe HAayKe He MOTY UCIPATHUTH U ODjaCHUTU UCTUM TeMIIOM
KOjUM ce JielaBajy. Takohe, cCHakaH yIJIMB HUHTEPHETA ¥ CBAKOJJHEBHU KU-
BOT BEJIMKOT MPOLIeHTa JbyAu YTULA0 je Jja TpaJUliMoHa/lIHO cxBaheHH 10j-
MOBH — KOMyHMKallUja, COLUjaJIHe UHTepaKlyje U UAeHTUTET II0YHY Ja ce
eBaJIyupajy Ha pyrayvjyu HauyuH.

2 1I. TBeuru, HuiuepHeit ieHepayuja. [Je3opjeHtiucaHocti geye y guiutiaavom gody, llcuxomno-
auc uictutyT, HoBu Cag, 2018, ctp. 10.
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WuTepHeT je oMOTyhH0 KOHCTUTYHCAabe BUPTYEJHOT IPOCTOPA Y OKBU-
Py Kora ce fellaBajy COliMjaJiHe UHTepakKIyje, KOMyHHUIMpa de3 0d3upa Ha
BpeMe U MeCTO, IpaTe pa3JUYUTH MeJUjCKU cajpkaju. lako UHTepHeT y
CaMOM 3a4eTKy HHje dMO0 3aMUII/bEH Kao MPOCTOP 3a COLUjaJHO /eJI0Bakbe,
BpeMeHOM je To noctao. OBO je pa3yMJ/bUBO U3 yI/Ia YOBEKA Ka0 APYLUITBEHOT
duha koje, cByza rze je To Moryhe, HacTOju Jia 3a/I0BOJbU CBOjy TEHEPUUKY
MoTpedy — moTpedy 3a cCouujadumHoIINY U CUMOOTUYKUM KOMYHUIUPAHEM.
MebyTum, jou jemHa BakHA KapaKTEPHUCTHKA KOjy je oMoryhrvo HHTEepHET
jecTe Jia ce couuja/iHe HHTepaKLHje, npaheme U Kperupamwe MeIujCKUX caJip-
»Kaja MOTY peasiM30BaTH OUJIO Kaja U duJio rie. To 3Ha4U 1a KOH3yMUpamwbe
cajJip>kaja nocpej0BaHUX UHTEPHETOM HUje pe3epBUCaHO CaMo 3a CJI000AHO
BpeMe. JeIMHU NMPeJyCc/IOB 3a BbUXOBY peasiu3alibjy je MocTojambe aJleKBaT-
He TEXHOJIOLIKe ONPeMJ/beHOCTH. YjeJHO, TO 3Ha4M Jja YOBEK MMa Ha pacIio-
Jlaramy BehM BpeMeHCKH OIicer 3a KOH3yMHUpambe Caipikaja U cripoBohembe
aKTHBHOCTH NOCpPeJJ0BaHUX HOBUM TexHoJsorujama. [Ipema Kaueposoj, To
no/ipa3yMeBna /ia je HoTpedHO HaBUNU ce ,Ha CTaJIHy IPOMEHY MePCIEKTUBE
HM3Mehy BUPTyeJTHUX MPOCTOpA U Haller GU3UYKH J0KUBJbEHOT CBETA, KA0
Y Ha YUHeHULY /1a Ha UHTEPHETY MOXeMO /ia Jie/IyjeMO aHOHUMHO, JIUILIeHU
Tesla U Oe3 mpaBor ¢puaudkor npucycrsa’.? Kako je TeXHOJIOUIKY MOCpeo-
BaHa CTBAapHOCT OCTaJla CBAaKOJHEBHA U yyecTaJsla MpaKca 3HayajHOT Mpo-
LleHTa JbYyH, OHA je moyYeJia Jla Ce CBe BHUIlle epIUNHpa Kao IPUPOAHO, a He
TEXHOJIOIIKO OKpy»Keme. OnacHOCT ycBajaka OBaKBe MePCHEKTUBE JIeXKHU Y
TOME LUTO JbYAU TEXHOJIOIIKHU MOCPEJ0BAHY CTBAPHOCT MOYUKY Aa J0XKHU-
BJbABajy KAa0 MeCTO Ha KOMe MOTY /ia 33/10B0Jbe CBOje PpyHAaMeHTalHE Jby/I-
cKe noTpede (kao UITO je moTpeda 3a Jpyrum).

[Tonynapusanuja AUTMTAJHOT IPOCTOPA je JoBeJsa [0 Tora Jia je jacHa
rpaHuna usmehy BUpTyeJIHOT U peasHOT CBe MarjoBuTHja. To je mpoyspo-
KOBaJIO Jia Ce 0J] BUPTYeJIHOT CBeTa OYeKyje Jja CYNCTUTYULIE OHO IITO He-
JloCTaje y peajlHOM (KOMYHHKalHja, OAHOCH, TAXKHba, eEMOIIMje, CaMOIoy3/1a-
e...). YIUTUB UHTEPHETA Y CBAKOJHEBHU >KMBOT CBe Beher dpoja /byu Mermha
HauMWH Ha KOju ce JbyAU NOBe3yjy, KOMyYHULIMpajy, IpoBoJe BpeMe... [lakie,
WHTEPHET je YTUIA0 Jla TPAJUI[MOHAJHO cxBaheH! MMOjMOBH 'KOMYHHUKaIU-
ja’ u 'Mebysbyacke penanuje’ 10KHMBe JpyTraduje HHTepIpeTalyje U KOHIel-
Tyanu3anyje. CBe HaBeJleHO je MOCTAJIO jOUI U3paKEHHje Ca OMACOBJ/bEHEM
naMeTHUX TesnedoHa. JlaMmeTHe MamnHe” cy nocTase r7105aJlHO IOoMyIapHe
3aTO LITO Cy JIaKO NIPeHOCHBeE U NepcoHasu30BaHe. Ty Jiexxu J0dap Zieo pa-
3J10Ta 300T Yyera ce JJ0XKHMBJbaBajy Kao dJMCKe. Y TOM CBeTJy OCMAaTpaHo,
OHO ILITO KU3a3UBa UCTPAXKUBAUYKY MKy jeCTe KaKo CTBapame ,MHTUMHHUX

3 K. Kauep, Cajéep ticuxoaoiuja, Jlaryua, Beorpaga, 2019, ctp. 12.
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peJsanyja ca MamurHaMa’, ia ce MocaykumMo popmynanujom TepKJoBe, yTH-
Yye Ha peaJIHU KUBOT 0COde: /1a JIM OHa 3aHeMapyje HeKe BaXKHe aKTUBHOCTH;
Ha tbeHe Mehysby/icKke ojHOCE; HA beH ocehaj uAeHTUTeTa. Y CBaKOM CJIy4ajy,
KyJITYpHe TpoMeHe Koje cy HacTaJsie ycie/ ekcian3uje KT y Hajsehoj mepu
cy ytunase Ha Aj reHepanujy (oHH Koju cy pohenu ox 1995. roaune). Mebhy-
THUM, OHE HHCY 3a00UIIlJIe HU PUNIaIHUKe OCTaIMX reHepalyja.

,HOBE UHTUMHOCTH CA MAILINHAMA”

HoBe TexHosIOTHje [jajy MPUIHUKY CaBpEMEHOM YOBEKY Jja Ce ¥ CBAKOM
TPEHYTKY U Ha CBAaKOM MeCTYy [OBeXe ca JPyruM JbyAUMa, YHMe Cy cpylie-
He BpeMeHCKe U IPOCTOpHe dapujepe. Mnak, UCTOBpeMEHO, KO/, 3Ha4ajHOT
NpoLeHTa JbYAH jaya oceha ycaM/beHOCTH, OTYHEHOCTH U U30JI0BAHOCTH. Y
TOM CBeTJy, IUTake Koje ce HaMmehe je ciefehe: /la v /by UHTEH3UBHO
KOPHCTe CBOje MepcoHaJM30BaHe TEXHOJIOTHje KaKo U MpeHedperyiu oce-
haj ycaM/beHOCTH, U30JI0BAHOCTH M U30MIITEHOCTH UM ce ocehajy ycamibe-
HU, U30JI0BaHU U U30MIUTEHHU 3aTO LITO UX IPEKOMEPHO ynoTped baBajy?

[TocTMozepHO [10da je 0desieXKeHO jayarkeM MHAUMBUYATUCTUUKE HJle-
0JIOTHje, IITO je YTHULAJO Ha C1ad/bere TPaJULMOHAJHUX Be3a U yJiora.
HMako je caBpeMeHU Y0OBEK y NIOCTMOZIEPHOM /00y 0010 BHUIlle IPUJIMKA 3a
caMoHM3pakaBakbe U pa3BUjarbe ayTeHTUYHUX AUCIO3ULMja, UCTOBPEMEHO
je pouwno fo noBehamwa ocehaja ycaM/beHOCTH, U30J10BAHOCTU U Hea/leKBaT-
HocTU. HauMe, TBeHIMjeBa U3HOCH 3anlaXKakba Jja Cy yCaMJbeHOCT, CHMIITOMHU
Jlenipecuje, HaJlleTH jake Jiellpecrje, aHKCUO3HOCT, caMonoBpehuBame u ca-
MOYOUCTBA y nmopacty, yriaBHoM of, 2011. rogune.* Umajyhu y Buay nome-
HyTa UCTPa)KUBama, pasJiore 3a OMacoB/bee OBUX N0jaBa (YcaM/bEHOCTH,
Jleripecuje, CaMOydUCTaBa UTA.) OU Tpedasio MOTPAXKUTH Y aKTYeJHUM JIpy-
LITBEHUM TeHJeHLUjaMa U IVI00AJIHOM CHCTeMY BPeJHOCTH KOjH, KaKo ce
MOKe yOYMTH, HUCY ycarJlalleHu ca Y0BeKOBUM (yHJaMeHTaJHUM IOTpe-
daMa, LITO 3a Noc/ae ULy NMa OMacoBJ/belbe oZpeheHux naTo ioryuja.

TepkJioBa HaBOAY /a KOMIIjyTepH U3a3uBajy jaka oceharba, 4ak U KoJ,
OHUX KOjU HUCY Y AUPEKTHOM KOHTAKTY ca tbUMa.” AyTopKa cMaTpa Jja KoM-
MjyTepu MpeAcTaB/bajy ,MeTapu3ndKe” U ,ICUXOJIOIIKe” MalllHe jep OHe
YyTHUYY Ha Hallle MUILIJbehe 0 HaMa camMuMa.® /lakiie, 0IHOC ca MalLIMHOM je

*11. TBeuru, HnitiepHetu ienepayuja, lcuxonouc uuctutyt, HoBu Cag, 2018, cTp. 361.

5 Sh. Turkle, The Second Self: Computers and the Human Spirit, Twentieth Anniversary Edition,
The MIT Press Cambridge, Massachusetts, London, England, p. 19.

®Ucro, cTp. 21.

165



Jenena Hukosnh, BupTyennu 1pyry, fajseKku ApyTy - HHTepIpeTanyja peamnyja...

Dunozoduja meguja: Meguju u ycamsmeHoctl, NOC. U3[., Kib. 26,2021, cTp. 161-178

MICUXOJIOIIKY jep ce pedJieKTyje Ha YOBEKOBY NEPLENIUjy O CEdU, CBETY U
JApyruM jbyarma. TuMe ce He 0CIOpPaBa YMbEHUIIA [l MODUJIHU TesiepOHHU U
WHTEPHET MOTY Jla OyAy U3BaHpeJHe TEXHOJIOTHje Kajia ce paZii 0 OP3UHY,
edUKACHOCTH Y MPUCTYIy CTBApUMa KOje KeJUMO U KOje Cy HaM MOTPedHeE,
aJIu UCTOBPEMEHO OHe MOTY Jia OYAy Y3POYHUK CTpeca, aHKCUO3HOCTH, He-
3a/10BOJbCTBA U MOT'Y /la TPOMeHe HayMH Ha KOjH Ce pa3MHUIll/ba O IPUBATHO-
CTH, COLIMjaTHUM peJialjdjaMa U JIeMOKPaTCKUM npakcama.’ [Ipema Tepkiio-
BOj, JbY/IU Ca CBOjUM INEePCOHATM30BAaHMM MallMHaMa U3rpabyjy UHTHUMHe
peJsiaiyje, Te Tako HAcCTajy ,HOBe HHTUMHOCTH ca MamuHaMma”. OHa ucTuye
Jla HaM TeXHOJIOTHja IoMake Jja yIpaB/baMO CTPECOM Y KUBOTY, aJId U caMa
reHepuiie aHKCHO03HOCT.? MHOTH Jby/iX U3jaBJbyjy Aia O BUIlIe BOJIEJIH J]a HE
MOCTOje APYIITBEHE MpeXe U MEPCOHAIM30BaHe TEXHOJIOTHje (KOMIjyTepH,
TadJIeTH, MOOUJIHU TesiedoHU...). OHU ce KaJie Ja MOJOUIHH TesiepOHU H3a-
3MBajy y ®buMa ocehaj y3HeMUPEHOCTH, ajii U /1a He dU MOTJIM Jla 3aMHUCJIe
CBOj *KUBOT de3 wux.’ JlakJe, byau ocehajy M3BecHy HaleTOCT Y MPUCYCTBY
HUKT, wrto je yrsiaBoM nocjejuia 3ay3uMama CTaBa ,MOpaM y CBaKoOM Tpe-
HYTKY Ja UMaM NPUCTYI CBOjUM NepCOHAJIM30BaHUM TeXHOJIOTHjaMa U Jia
BUJUM LIITa ce fgoraha’”.

OcuM Tora, ApyLITBEHEe MpeXe Cy HaMeTHYJle UMIIepaTUB Colja/iHe
M0XKEeJbHOCTU KOja ce MepH dpojeM JIajKoBa, MO3UTUBHUX KOMEHTapa, BUp-
TyeJIHUX NIpHUjaTe/ba U NIpaTUIaLa. 3aTo HUje PeTKO ia 0c0da, KaZa I0CTaBU
HEKy CJIMKY UJIH 00jaBy, IOYMIbE [Ia CTPENH Kako he oHa SMTH meprunupaHa
0/l CTpaHe ApYyryux KopucHuKa. CBe HaBeJleHO yTHUYe Ha noBehawe yHyTpa-
IIber MPUTHUCKA U aHKCHO3HOCTHU. C Apyre cTpaHe, Jbyau ocehajy a uM Bpe-
Me Y TeXHOJIOIUIKH IOCPeZJ0BAHOM CBETY KJIU3H, Te Ce jaBJba XKaJl 3a IPOAYK-
THUBHUjUM, CMUCJIEHUJUM U UCITYHEHUJUM )KUBOTOM. MITak, MHOTY O/ IbUX, U
Nope/i jaCHUX eMOIIMOHA/IHMX CUTHaJ/Ia: y3HEMUPEHOCTH U ocehaja Aa ,ryde
BpeMe”, HacTaBJbajy 1o ctapoM. Ca MojaBoM HHTEPHETA U JPYLITBEHUX Mpe-
Ka, ouuio je Ao mojaBe ¢enomeHa mo3HaTor kao POMO (fear of missing
out), Tj. cTpaxa Jja ce HEeLITO He MPOoNycTH,'’ Koju MpeJCTaB/ba joll jeHOT
Y3pPOYHHMKA aHKCHO3HUX CTama. Jlakje, MHOre 0code KaJila HeMajy IpHUJIH-
Ky Zia dyay ynyheHe y JellaBarba y AUTCMTAJHOM CBETY MOUYMLY Aa ocehajy
Y3HEMHUPEHOCT U HalleTOCT. BajaujanaTan kaxe fga ,Hac Pejcdyk 3a0Kynsba
Kao KecHlla YMIIca, HyAehu yecTa 3a/,0B0/bCTBA HUCKOT MHTEH3UTETA, He 3a-

’]. Hanson, How Cell Phones and the Internet Change the Way We Live, Work, and Play, p. 10, 11.
8 III. Tepka, Camu 3ajegHo, Knuo, Beorpaz, 2011, ctp. 330.

°]. Hanson, How Cell Phones and the Internet Change the Way We Live, Work, and Play

1011. TBeuru, HHitiepHetu ienepayuja. /[leopjeHiiucaHociu geye y guiutuaavom gody, llcuxorno-

auc uictutyT, HoBu Cag, 2018, ctp. 121.
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xTeBajyhu fa UCIIo/bUMO KpUTHUKe ciocodHOCTH. [loHeKa/ ce yoryjemMo u3
Jlocajie ¥ caT BpeMeHa KacHHje ce MUTaMo IJie je mpoJieTesio Bpeme”.!!

TepksioBa ¥ TBeHrujeBa 3acTylnajy MUILbeHE Ja KOPUCHULM IIpeMa
TEXHOJIOTHjHY 3ay3MMajy aMOUBaJIeHTaH CTaB. J[pyruM peduMa, JbyiU UMajy
ocehaj 1a OU BUXOB KMBOT O€3 TEXHOJIOTHje dUO CaAPKAJHUjU U HUCIyHe-
HUjY, aJIU Jla UNIaK He MOry de3 me. TBeHrujeBa je HaKOH MCIIUTUBama Je-
BOjYMIa TUHEjIJEPKU U3BeJa 3aK/by4yakK [jla OHe y UCTO BpeMe U BoJie U Mp3e
CBOje epcoHa/IM30BaHe MauMHe. OHe CMaTpajy [la UX jypHaBa 3a JiajKOBHU-
Ma MEeHTaJIHO UCLpIJbYyje U Jia peJCTaB/ba I'yo/behe BpeMeHa, ail, UllakK,
TO HAcTaBJ/bajy Jia paje. Aytopka Kwure American Girls: Social Media and
the Secret Lives of Teenagers, Hencu Ilo Cejsic (Nancy Jo Sales), To onucyje Ha
cnepgehu HavyuH: ,/JleBojuyulie cy HepecTaHO y MOTPa3H 3a JIajKOBUMaA U I0-
3UTUBHUM KOMEHTapHuMa Ha CBOjUM CTPaHULaMa, Y3 KOHCTAaHTHU IPUTHCAK
Jla ocTaBe CBoje cekcu goTtorpaduje, jep TakBe CJIUKe [00Hjajy HajBHULIE
JajkoBa”.'? Tako ce cTBapa ICUXOJIOIIKH UMIIEPATHUB: ,MOpaM Jia C€ CBUAUM
CBOjUM mpaTtuonuma”

Jbyau vMajy npupoJiHy noTpedy 3a npuxBaTaweM. YOBEK CBOj HUAeH-
TUTET He u3rpabyje y usosauuju, Beh y uHTepakuuju ca JpyruM Jbyguma.
Jpyrum pedyuMa, SUTaH YMHUIIAL, KOjU YIeCTBYje Y YOBEKOBOM caMofedu-
HHCamy Cy IOBpaTHe peakliuje Koje OH joduja oA Apyrux. Ca mojaBoM JJUTHU-
TaJIHOT MPOCTOpPa U MOTYNHOCTH KOHCTUTyHCawa aurutandor Cenda, fo-
Jlasu 70 noBehamwa dpoja OHUX KOjU MApPTULHMIINPAjY Y GopMHUpay Heuuje
camonpezcraBe. MehyTuM, KaZjla UHAMBH/Iya HACTOjU Jla COICTBEHY Bpej-
HOCT U3Ipajiu Ha OCHOBY 0poja JIajKOBa Y JIUTMTAJIHOM CBETY, OHa MOXe [J10-
dap /eo BpeMeHa IOCBETUTH NOTPa3M 3a BbUMa, LITO je Hajuellhe HAyMITPO
HEeKUX JIpyTUX aKTUBHOCTHU. Takobe, To je odap HAa4MH /ia ce yIajHe y 3aBU-
cHocT ofi ocehaja koju foHOCe ylajkoBU. OCUM TOTa, MOTY CE jaBUTH U aHKCHU-
03Ha CTama ycJae/ CTpelbe Npoy3poKkoBaHe Mulby: lllTa ako moyHeM fa
ryOUM MPATHOIE UJIU He YCIIEeM 1a OCTBAPUM I0BOJbaH dpoj JiajkoBa?” Y ToM
CBETJIy IOCMATPaHO, IPeTHY Npe/CTaB/ba 3aBUCHOCT 0/ TYhUX MUILL/beHA U
0/100paBama, IITO BOJU POOOBaky TYDUM OUEKHBAaKUMa, KA0 U 3aHEMapHU-
Bamby MOTpede 3a pa3BUjatbeM ayTEHTUYHOCTH, je JUHCTBEHOCTH U OJIUCKUX
oiHOCa.

Y nnTepakuuju ca UKT, yoBek s1ako MOXKe 3amacTy y pas/IMUUTE 3a-
dnyne. TepkJyioBa U3HOCH 3allaXKakbe /1a a/l0J1eCLIeHTH OYHbY /1A YKUBAjy Y

11 C. Bajaujanatan, AniiugpywiueeHe mpedice, Knvo, beorpaa, 2018, ctp. 47.

1211. TBeurwu, HuiliepHetli ieHepayuja. [le3opujeHiiucaHociu geye y guiutiaatom gody, llcuxorno-
auc uictutyT, HoBu Cag, 2018, cTp. 74.
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TakBoM ocehajy — z1a HUKaAa He Mopajy aa dyay camu.'®* HauMe, J0BOJbHO je
Jla ce IOCPe/ICTBOM CBOjUX TEXHOJIOIHja KOHEKTY)Y Ha MPeXy. Jep, AUTHUTAJ-
HU CBET IIpe/ICTaB/ba MECTO IJle Ce Y DUJIO Koje 10da MoxKe MpoHahu HeKO Ko
je cupeMaH Jla KOMYHUIMPA, GiepTyje, Urpa Urpulle, eJu JUIHe TECKODE...
MebhyTumM, To MOXKe BOAWTH y WIY3Hjy Jla MPUCYCTBO /Jlpyror mocpeicTBOM
TEXHOJIOTHje 3HAa4M U UCTHUHCKO 33/]0BOJbEHE COLIMjaJIHUX NOTpeda. Y u3-
BECHOM CMHCJY, UMajyhu y BUJY pa3BOjHU MepUO/, a/10JIeCLieHaTa, KOju Ka-
paKTepHile 0CET/bUBOCT U HECUTYPHOCT, ,,0cehaj ja He Mopajy Ja dyy camu”
MOXKe OUTH KopucTaH. MehyTHM, YKOJIMKO OHH MOYHY Jla CE€ CBAKOJHEBHO
HaBWKaBajy Ha TakaB ocehaj, HacTojehu Jja HAa Taj HAYUH KOMIIEH3Yjy IO-
Tpede Koje He MOr'y /ia 3a/l0BOJbe ¥ PeaJTHOCTH, TO MOXKe BOJIUTH Ka cajdep-
dukcanuju. AMepyYKa IICUXO0JIOIIKA acolldjalyja je JebprHHCaIA TPOdIEM
3aBHUCHOCTHU O/ UHTEpHEeTAa Kao ryduTaK KOHTpOJIe HaJi BpEMEHOM Koje ce
MPOBO/IY Ha UHTEPHETY, YIPKOC TOME IITO TO OCTaBJ/ba LITETHE NOCAEIULIE
Ha CTBapHU *KUBOT, Kao IITO je Cy4aj ca MepCcoHaJHUM peJsanujama.'* JaHr
cMaTpa Cy HajlIoAJI0KHHjU 3aBUCHOM OJHOCY O/ MHTEpHETa OHU KOjU MaTe
ol fernpecHje, Koju ce ocehajy ycaM/beHUM, KOjU TaTe OJf HUCKOT CaMOTIIO-
LITOBaka, HECUTYPHOCTH, aHKCUO3HOCTH, KOjU HHUCY 3a/J0BOJbHH €MOTHB-
HUM OJJHOCHMa, [TI0CJIOM KOjU 00aBJbajy, APYIITBEHHUM »KHBOTOM, OHU KOjH ce
Cyo4aBajy ca pakoM, WJId UMajy TpajHy UHBAJUAHOCT U OHU TUHEjIEPH KOjU
rnMajy ocehaj fa Ux poauTe/bU He pa3ymejy.t®

MHorum JbyiuMa NepcoHaJIM30BaHe TEXHOJIOTHje MOMaXy Ja KaJa ce
Haby Ha HEKOM jaBHOM MeCTY NpeHedperHy ColyjaHy HaneToCT U aHKCHO-
3HOCT jep UMajy MOTYNHOCT Jja OJJ1yTajy y AUTUTATHH CBEeT. MehyTum, oBa-
KaB HauMH Cyo4yaBamwa ca JUYHUM dapHujepaMa NpescTaB/ba eCKaluCTUYKU
MexXaHU3aM KOju He BOAY Ka CTBAPHOM IpeBa3UJIaKey JIMYHUX TeCcKoda.
Wnak, ynmweHuLa Jja ce ocoda oceha CUrypHHje Y IPUCYCTBY TEXHOJIOTHje
JIOBO/IU J10 beHe Behie Be3aHOCTU Y 3aBUCHOCTHU. Ha Taj HauMH 4YoBeK JinIIa-
Ba cede MOTryhHOCTH 2 KopUIilhielkeM CONCTBEHUX CIIOCODHOCTH NpeBa3ube
M3a30Be Ha KOje HauJIa3! y CBOjOj CTBAPHOCTH.

JenaH on Hajpehux M3a30Ba, XyMaHUCTUYKU NMPOMUII/bAHUX, KOjU Ha-
CTaje y UHTEPAKLMjU HOBUX NEPCOHA/IM30BAHUX TEXHOJIOTHja U YOBEKa
jecTe HEroBO JUCTAHLUPaKE O/ PeajHOr U HacTojame Ja ce QyHJaMeH-
TaJiHEe TOoTpede (Kao IITO je moTpeda 3a /|pyrum) 3a/0BoJbe y AUTHTAJ-
HOM CBeTYy. AJY, KakKo je To onucao ['osieMaH, ,KOJIMKO TEXHOJIOTHja YBJIA4U
JbyZie Y BUPTYEeJIHYy CTBAPHOCT, TOJIMKO UX YMPTBJbYje 3a OHE KOjU Cy 3aUCTa

13 1II. Tepka, Camu 3ajegHo, Knuo, Beorpaga, 2011, ctp. 330.
14]. Hanson, How Cell Phones and the Internet Change the Way We Live, Work, and Play, p. 57.
5 Ucro, cTp. 59.
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dm3y”.16 Jep, ako ce uMa y BUAy jAa ocoba U3ziBaja Jo6ap Jeo CBOT BpeMeHa
Y eHepryje Ha aKTUBHOCTH Y AUTUTAJHOM CBETY, jaCHO je Aa JAoJia3u [0
npeMellTakba beHor QoKyca ca peaJHOT Ha TEXHOJIOIIKU MOCpej0BaHo. Y
TOM CJIy4ajy, MoXKe ZjohH 10 3Ha4ajHOr OCHpOMallleha PeajHor )KUBOTA U
3aHeMapHBaba beroBHUX BXKHUX acnekaTa. HecyMmbUBO je ja TEXHOJI0THja
noMaxke JbyZiMMa JAa ce noBexy. Mnak, nutamwe Jja Jid Cy KOMyHHUKalluja
M WHTepakijdje TOoCpeJOBaHe TEeXHOJIOTHjoM ,lpaBe” je JUCKYTaGUJIHO.
['oseMaH KOMyHHKalMOHe MpaKce IOCpeJoBaHe TEXHOJOTHjOM Ha3uBa
,Ha30BU” KOMYHHUKallHja jep CMTpa /ia ce Ha Taj HAYMH 0jayaBa oTyheHoCT
JbyIM jeaHUX of Apyrux.!” HoBe TexHoJsioruje cy oMmoryhujie oMacoB/berme
jour jenHor peHOMEHA, a TO je KOMYHHUIMpalhe Koje Mo/ipa3yMeBa IMHCamkbe
nopyka (4eToBame), IITO je YTULAIO HA CMakbelbe NoTpe6e 3a pa3sTOBOPOM.
Haume, cBe Buie nojeguHana ce oceha kompopHHje Kafa Kyna mopyke
Hero Ka/ia pa3roBapa, lITO MOKe TOBOPUTH Y NPUJIOT JUCTaHLUPaky JbyAU

jeIHUX Of APYTHX.

YCAMJBEHOCT - PACITPOCTPAKLEHO CTABLE Y IIOCTMOZEPHOM JOBY

[llepu Tepks Kake [a je TEXHOJIOTHUja 3aBO/JbHMBA KaZla MOryhHOCTHU
KOje OHa Ipy:Ka MoJuJiase by CKOj parlbUBOCTU.'® To 3HAYM J1a TEXHOJIOTH-
ja Jlacka JbyICKHUM CJ1ad0CTHMa, IITO [oApa3yMeBa Jia ce JbYAU 0C/Iakbajy Ha
MOryNHOCTH M pellewa Koje HYAU TEXHOJIOTHUja a Jja IPUTOM 3aHeMapyjy
Kopuiihemwe BJAACTUTHUX KalalWTeTa y LUJ/by NpeBasujaxema ofpeheHux
13a30Ba. Jep, HEYNIOPEAUBO je JIaKlle U ,5e3de/HUje” KOMyHULIMpaTH ca He-
KUM M3a eKpaHa, KaJla He IOCTOjU NPHUCTYII NapaJMHIBUCTUYKUM acleKTH-
Ma. MehyTHM, omacHOCT JIeXXU y TOMe IITO 0C0da MOXKe Jla ce ,HaBy4e” Ha
npaKce NOCpeJOBaHe TEXHOJIOTHjOM U Jja IOCTaHe 3aBUCHA 0] ’bUXOBE YIIO-
Tpede. /lakse, oJaKIIMLe Koje TEXHOJIOTHja HYAM MOTY 0CO0Y AUCTaHLMpa-
TH 0[] CyouyaBama ca JIMYHUM dapujepaMa U TaKo O0CYjeTUTH HeHY NOTpedy
3a npejy3uMambeM KOHKPEeTHUX aKlyja. A aKLIMOHO JieJI0Bakbe Npe/icTaB/ba
jeAMHU Ha4yMH Ja ce 0coda yXBaTH y KoLITal ca oApeheHUM NpodjieMoM U
Jla ra Ha Kpajy npeBasube.

Jbyny roBope 0 NPUCTYIly HETY ca CBOjUX OJieKdepHja Kao 0 ,MecTy
3a HaJy” y KUBOTY, MECTY Ha KOMe yCaMJbeHOCT MOxke dUTH nodebhena.'?

16 1. Tonemas, CoyujaiHa uHiieauienyuja, TeonosuTrka usaasamtso, beorpaz, 2010, ctp. 16.
7 Ucro, cTp. 15.

18 [11. Tepka, Camu 3ajegHo, Knwno, Beorpaga, 2011, ctp. 21.

¥ Ucro, cTp. 23.

169



Jenena Hukosnh, BupTyennu 1pyry, fajseKku ApyTy - HHTepIpeTanyja peamnyja...

Dunozoduja meguja: Meguju u ycamsmeHoctl, NOC. U3[., Kib. 26,2021, cTp. 161-178

MebhyTumM, oB/ie je KJby4YHO UTae 300T Yera Cy OHH [0 Y CUTyal U]y Ja
CBOje epCcoHa/JN30BaHe MalllMHe NepLUUIHpPajy Kao jeJUHO MeCTO 3a MpeBa-
3uJIaKeme ocehaja ycamsbeHocTH. [leo oAroBopa ce Moxke mpoHahu y oCBpPTY
Ha KalHUTAJUCTUYKH CUCTEM BPEJHOCTU KOjU XUIIEPIOTPOLIBY CTaB/ba Ha
nvjefecTas, YuMe ce MOJACTHYY COLMja/iHA OJIMeEpaBalba U KOMIETUTHUBHU
JyX - ,Ko uMa BuIe?”. Tako ce U3 BU/la Tyde OCHOBHU XYMaHHUCTHYKH MTOCTY-
JIATH O 3Hauajy U yJo3u /lpyror y qu/by npeBasujaKeha HajTECKOOHUjUX
JbYJCKUX ocehama: ycaM/beHOCTH M U30MIITeHOCTH. HanMe, Kajia ofjHOC ca
Jpyrum nocrtaHe dopda 3a JJOMUHALH]y, MOh, JOKa3UBake U NMOKa3UBabe
MaTepHjaJHUX CUMO0JIa, OH/IA je BPJIO BepoBaTHO Jia he ce ocoda ocehaTtu
yCaMJbEeHOM.

OcumM Tora, f0dpo no3HaTta ¢Juockyaa ,Bpeme je HoBal” mpezcTaB/ba
MOTO KallUTaJMCTUYKOT cucTeMa. TUMe ce MHCUCTHPA Jia Ce BpeMe He CMe
IrYOWTH U A Ce OHO Mopa ,,laMeTHO” ucKopuinhaBaTH. A U3 Te IEPCIEKTUBE,
BpeMe ce ,llaMeTHO” ucKopuurhaBa Kajia ce npeay3uMajy aKTUBHOCTH Koje
JloHOCe HoBal,. To 3Ha4M Jla ce NIPUOPUTETH MOCTABJbAjy HA OCHOBY HOBYa-
HUX JJOOUTH, a He mpeMa GyHJaMeHTaTHUM JbYA,CKUM NOTpedama. Y TaKBOM
BPeIHOCHOM CHCTEeMY, Ile je HOBall, OCHOBHU MOTHUB, OP3MHA, MYJTUTACKUHT
1 edHKACHO NMpOHAJAXKEHE pellekha NPeJCTaB/bajy BUCOKO BpeJHOBAaHE
kateropuje. [locieauue ycBajamba OBaKBUX MepPCHEKTHUBA CY XEKTUYHOCT
1 KoH(y3Hja jep ce pa3IMYMTH aClEeKTH YOBEKOBOT KMBOTA NMpemiuhy u
ryde jacHa pasrpaHuuema. MMmajyhu HaBeeHO v BUAY, HUje TELIKO pasyme-
TH 300T 4yera cBe Behu NpoleHaT CaBpeMeHUX MojeiMHalIA MaTH o] ocehaja
yCcaMJbEHOCTH. Jep, KaJja jypmaBa 3a HOBLEeM, OP3MHa U CTpeC MOCTaHy [J10-
MHUHaHTHe CTpyje, 0CTaje MaJIo MPOCTOpa 3a dJINCKe, UCKPEHEe U ayTeHTUYHe
ozfHoce. OBakBa CTama Cy 3a YOBeKa IICUXUYKHU HENOJHOII/bHBA, T€ OH MOKY-
maBa Jia npoHabe oapeheHa pelerma Koja Cy 4eCcTo eCKanucTh4uKa. Penumo,
MHOTH M3J1a3 BUJie Y JUTUTAJTHOM CBETY, YUMe Ce 0djalllbaBa NOMYyJIapHOCT
BUPTYeJIHUX yII03HaBama U €CajTOBA 38 Ty HAMEHY. A KaKO UCTpaKHBama I10-
Ka3yjy, HajBehr MpoLeHaT JbyH KOjU KOPUCTH CajTOBE 3a YyIIO3HABAE jecy
JbYJIY 3a KOje BpeMe Mpe/icTaB/ba BaXkaH pakTop.?’

YumeHua K0joj CBEL0YU CaBpeMeHHU IojeJUHAL] jecTe Aa je JUTUTal-
HU CBET MOCTA0 UHTErpPaiHU [ie0 lberoBe CTBAPHOCTHU. [|pyruM peyrma, 4o-
BEKOBe CBAaKO/[HEBHE MpaKce 4eCTOo NoApa3yMeBajy dopaBaK y JUTUTAJIHOM
MIPOCTOPY. JeZlaH 0J1 ©3a30Ba Ca KOjUM Ce 0c0da Cyo4yaBa YJIaCKOM y JUTUTAJI-
HM CBeT jeCcTe BeJIMKa LUPKy/Januja CAMKa Koje npeCcTaB/bajy Uaealu30Ba-
He MpeJCcTaBe O XUBOTY, yCllexXy U usrieny. Haume, gurutasHu cBeT je 00-
rat ,yHanpeheHUM” U ,TI0d0J/bIIAHUM” Bep3HjaMa CONCTBA Koje MojeJUHIU

20]. Hanson, How Cell Phones and the Internet Change the Way We Live, Work, and Play, p. 83.
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OCMUIL/bABAjy U NPE3eHTYjy APYTUM JUTUTATHUM KOpUCHULIMMA. To 3Hauu
Jla yJIaCKOM y JUTUTAJIHU CBET 0C0da MMa NMPHUBHUJIETH]y Aa ce (CaMO)KOH-
CTUTYHIIE TPeMaA MOXKe/bHUM JPYIITBEHUM CTaHAapAuMa. MehyTum, yecta
M3JI0KEHOCT MOCMaTpamy Tyhux »KUBOTA, Mpe/ICTaB/bEHUX CaBpLIeHUM ¢o-
TOLIONHMPAHUM U UCPUITPUPAHUM CJAUKAMA, KOje UPKYIULIY AUTUTATHUM
CBETOM, MOX€e YTHUIATH Ha noBehare JTUYHe HECUTYPHOCTH U HeaJleKBaTHO-
cTu. He Tpeda 3aHeMapUTH YHHEeHULY /ia je YOBEKOBa MPUPOAHA NOTpeda
Jla ce KOMIapupa ca APYyruM JbyAUMa, IITO je TocaeJUla HheroBOT reHepUud-
KOT CBOjCTBa — COLIMjadUIHOCTH. Y CJIy4ajy KaZja 0c0da CONCTBEHY BPeAHOCT
He usrpabyje Ha OCHOBY peasiu3ainuje pohewmeM A0OUjeHUX NMOTEHIHjaa,
OHa je MpUjeMUYMBHja J1a YCBaja uJiea/IM30BaHe NpeJICTaBe Koje ce NUCEMU-
HUPAjy nocpeACcTBOM Meauja. Takohe, TakBe 0code Cy MOAJIOXKHHU]jE Aa yna/l-
Hy V HeKa HEMPOAYKTUBHA CTamka Kao MmTo cy ocehaj IMUHE HECUTYPHOCTHU
Y He3a/l0BOJbCTBA, N0jadyaHe pamkbUBOCTU U YCaMJ/beHOCTH, Kao Mocaeule
KOMIIapupamwa ca uJeaJd30BaHUM IpeJicTaBaMa Koje LUPKYJIUIY JUTH-
TaJIHUM CBETOM M yCBajawa CTaBOBa ,HHUCAM JOBOJbHO JIEl, yClellaH, do-
rat”. [lenuc BuT/0k je usjaBusa: ,AK0 CMO KeJieJIv Jia CTBOPHMO OKPYKEeHe
3a IITAaHI[0OBakhe 3aMCTa HECUTYPHUX JbY/IHU, OH/Ia CMO ycresu y Tome”.?! 3aTo,
y [aHallllbeM CBETY TJie MHOTH JbYZM CONICTBEHA TeJla CMaTpajy HeZ,0BOJbHO
Jl0dpuM jep ux ynopebyjy ca cynepmo/ieinMa, SOAUOUIepUMa, UJH €A JbY-
JMMa Koju MMajy decnpeKopHe PpuU3HNUKe KapaKTepUCTHKe, KOMYHHKaLHja
KOja mo/ijpa3yMeBa JJMCTaHIly Moe nmoMohu a ocoda oceha Mawy parkbUBOCT
YKOJIMKO je HeKO ofiduje.?

TepkJioBa je Kpo3 UCTpaXWBadKy Mpakcy Jollja 0 3aK/bydKa Jia ce
JbYJIM U3 BUPTYeJHOT cBeTa Bpahajy pasodapanu.? Jlodap Jieo odjallikbetba
3d0r 4dera Jbyzle mpaTu ocehaj pa3o4apaHOCTH HAKOH dOpaBKa y AWUTHTAJ-
HOM CBeTy MO)Xe ce mpoHahu y odeKuBawbHUMa Koja JbyAH UMajy Of TEXHO-
soruje. HauMme, oJ; TEXHOJIOTHje ce HEPETKO O4eKyje Aa he dUTH aZieKBaTaH
CYNCTUTYT 32 OHO LITO HeJOCTaje y peaJHOM XUBOTY. To 3HAa4U Ja JbyIU
npeLemwyjy Moh, yJory M 3Ha4yaj TEXHOJOLIKUX JOCTUTHyha. A Kao WTo je
Jl00pO MO3HATO, CBaKa HepeasiHa M HeyTeMe/beHa NpolLieHa pe3yJITHpa UCXO-
JlMMa MCIIOoJ, OYeKUBama U pa3ovyapamrMa. 3aTo, 0Jf TEXHOJIOTHje Tpeda oye-
KMBaTH OHO IITO OHA MOe /la UCIYHH, a TO 3HAaUYM He NpelemhbUBaT bheHe
MoryhHocTH. CBaKko ONMYrbaBakbe U 3aCEHUBabe BOAH y UIy3Hje U 3ady/e,
Te ce HEMUHOBHO 3aBpluaBa pa3zovapaHouhy. Ca XyMaHUCTHYKOT acleKTa,

2 11. Teeurwu, HuitiepHettl ieHepayuja. [le3opujenitiucatocit geye y guiutiaavom gody, llcuxomno-
auc uictutyT, HoBu Cag, 2018, ctp. 128.

22]. Hanson, How Cell Phones and the Internet Change the Way We Live, Work, and Play, p. 84.
2 I1. Tepka, Camu 3ajegHo, Knno, Beorpag, 2010, ctp. 36.
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TEXHOJIOIIKU IIOCPE/IOBAH CBET U UHTEPAKIIUje KOje Y beMy HACTajy He MOTY
Jla dy/ly 3aMeHa 3a CTBapHe U JJIMCKe Jby/ICKe UHTepaKIvje, Koje UMajy Ka-
NYTaJaH 3Hauaj y NpeBa3uiakemy ocehaja HECUTYPHOCTH U YCAMJ/bEHOCTH.

TBeHrujeBa cmaTpa JAa ce, OTKaKo Cy cMapTGOHHU MOCTAIH MOMyJap-
HY, noBehasio BpeMe NPOBeAEHO UCIpeJ, eKpaHa U Ja ce THMe yBehasio
ocehame ycamspeHoCcTH.** TepkyioBa Kaxe: ,Busenu cMo Miazie Jbyjie Kako
ce, 0K MUILY MOPYKEe CBOjUM OHJIAjH MO3HAHMLMMAa, ocehajy BUIle >KHMBO
KaJla Cy NOBe3aHH, a IOTOM [Jle30PUjeHTHUCAaHO U YCaMJ/beHO KaJZia HalycTe
cBoje ekpane”?® JlakJie, jeflaH 0J] XyMaHUCTUYKUX HW3a30Ba KOjU je HCILIH-
BAa0 Ha MOBPIIMHY ca MOMyJIapU3al{jOM JUTHTAJHOT CBeTa jecTe aTpodu-
pame colyjaTHUX CIOCOOHOCTH, KanmayuTeTa U BELUITHUHA, LITO Ce MOXe J10-
BECTU Yy Be3y ca noBehawmeM ycaMJ/beHOCTH. Jep, Hepa3BUjame COLUjaIHe
KOMIIETEHTHOCTH MPOM3BOJAM yHyTpallbu ocehaj HeslarogHOCTH U Heaje-
KBAaTHOCTH, LITO MOXe pe3yJaTupatu ocehameM ycamsbeHocTH. Kaja oco-
da He pasBHja colyjaJiHE BeIITHHE, OHA MOCTaje HECUTYPHHja U OTyheHH-
ja. TexHOJIOIIKY TOCpeZ0BaHEe UHTEPAKLHje Hy/le NPUBHU/ APYLITBEHOCTH U
NIOBE3aHOCTH, [JOK, UICTOBPEMEHO, pacTe ocehaj nepcoHaHe [je30pUjeHTH-
CaHOCTH U ycaMJbeHOCTH. [Ipema TBeHrujeBoj, napasiesiHO ca MaCOBHOM YIIO-
TpedoM MOOUJIHUX TesedOHa, UHTEPHETA U JIPYIITBEHUX MPEXa, A0J1a3H U
Jl0 CMamea MoTpede 3a U3Jiacuuma U Bubamwnma ca npujatesbuMma. Tako je
aHKeTa Koja je cipoBeJieHa Mehy aMepHUYKUM CTyAeHTHMA [loKasaJja Ja cy
crynentu 2016. rogune (HacynpoT kpajy 1980-ux) npoBoAW/IM YETUPH caTa
Mambe HeJleJbHO ApyKehu ce ca mpujaTe/buMa, a TPU caTa Marbe HeJleJbHO Ha
3adaBaMa.’® To moka3yje /a 3a Aj reHepanujy KOMyHHKal{ja MOCPEACTBOM
WHcTarpama, CHemvyeTta, Pejcdyka nocraje JoMUHAHTHHja ¢opMa KOMYHH-
Kallyje y OJTHOCY Ha MHTepIepCoHa/Hy. A Mame poBeJleHOT BpeMeHa y pe-
aJIHUM COLMjaJIJHUM MHTepakKliMjaMa 3HadM CJad/bere COLMjaTHUX BellTH-
Ha, eMOIL|MOHaJ/IHe TMCMEeHOCTH, 3/paBOr CaMOMoy3/aba U CaMOIIOLITOBaKA,
noBehame pambHUBOCTH U COLMjaTHE aHKCHO3HOCTH.

Tpu cTyauje Koje cy cripoBeJieHe y OKBUPY ApYyIUTBeHe Mpexe Pejcdyk
nokKasaJie Cy Ja IITO BUIlIe BpeMeHa 0code MPOBOJE y3 eKpaH, To cy Behe
LIaHCe Jila ce oceTe HepacloJsoxeHo. /lakie, oBe CTyAuvje yKasyjy Ha TO JAa
MOCTOjU Kopesalyja u3Mehy BpeMeHa IPOBeIeHOT Y3 eKpaH U pacnoJioxe-
wa. [loMeHyTO UCTpakMBame je 00yxXBaTalo CTyeHTe Ha jeJHOM KOoJIely,

2411. Teeurwu, HuiliepHett ieHepayuja. [le3opujenitiucatociu geye y guiutiaavom gody, llcuxomno-
auc uictutyT, HoBu Capg, 2018, ctp. 123.

5 111 Tepka, Camu 3ajegHo, Ko, Beorpazg, 2011, ctp. 358.
26 11. TBeHru, HuiliepHettl ieHepayuja. [le3opujenitiucatocit geye y guiutiaaiom gody, llcuxomno-

auc uictutyT, HoBu Cag, 2018, cTp. 93.
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o/ipacsie 0code U CIy4ajHo ojladpaHe cTaHOBHUKe JlaHcKe. [IpBe aBe rpymne
Cy duJjie KOHTPOJIHE U KOJ| HbUX je MepeH CTeleH H3JIOKEHOCTU OBOj JIpy-
IITBEHOj MpeKU. Pe3y/iTaT je mokasao y 0de KOHTpoJIHe rpyrne (CTyAeHTH U
o/Ipac/ii) Aa IITO Cy BUIlle BpeMeHa MpoBoAuiId Ha PejcdyKy, To je BHUXOBO
HepacroJioKerwe duio Behe. Tpeha rpymna je dusa ekciepuMeHTa/ HA (CIy-
4YajHO 0/ladpaHu CTaHOBHUIM /laHCKe) W OHa je MMaJia 3aJlaTakK Jja HeJle/by
JlaHa aliCTUHHUPA 0/ yIIOTpede oBe MpeXxe. EMUJIOT je 1a Cy ce OHU KOju cy Ha
HeJleJby JlaHa MpecTaslu Jla KOPUCTe OBy Mpexxy ocehanu cpehHujuM, Mambe
ycaMJbeHHUM U JIeIPECHBHUM HEro OHH KOju ¢y Uiiv Ha Pejc Kao ¥ 0dMIHO
(1 TO ca 3HAaTHOM pa3aMKOM — 36% HUX je dUJI0 Makbe ycaM/beHO, 33% ux
je dusio Mame AernpecuBHO, a 9% ux ce ocehaso cpehHujum). Haume, npe-
Ma pe3yJiTaTUMa OBUX UCTPAXKUBatba, MJIAJIN JbY/IU KOjU CBAaKOJHEBHO UIY
Ha ApyLITBeHe MpeKe UMajy Behe maHce na kaxy: ,Yecto ce oceham yca-
MJsbeHO0”, ,YecTo ce oceham HenpuxBaheHo”, ,YecTo moxke UM /1a UMaM BUIIIEe
npujaTtesba”’?’ Jlakie, 3aK/bydyaK OBOT MCTpakMBaiba je Ja oHe ocode (mpe
cBera THHejIIepH) Koje ce C/1ado U3JIaXKy COLMjaJIJHUM MHTepaKI[hjaMa, a 0-
CTa BpeMeHa IIPOBOo/Ie ¥ BUPTYeJITHUM CBETOBHMA, UMajy Behe nHAUIMje 1a
ce ocehajy ycamsbeHo, HecpehHo u lenmpecuBHO. TBeHrHUjeBa 3aKJby4yje U 1a
je JIoHeKJie HaTJIK U BeJIMKHY NTOPacT JleNpecHje u3a3BaH TUME IITO Cy TUHE]j-
[IlepH MPOBO/MJIM BHIIle BpeMeHa y3 eKpaHe cBojux ypehaja.®

BUPTYEJIHU APYTH, JAJTEKU APYTU - PA3JIO3U ITPUBJIAYHOCTHU
BUPTYEJIHUX PEJIALIUJA

[Ipema TomuheBoj, peHOMeH CyNCTUTyLMje CTBAPHUX [APYLITBEHUX
Be3a y KOPUCT BUPTYEJHUX, JUCTAHIIMPAHUX U €MOLIMOHAJIHO ,0e30eJHUX"
npeJcTaB/ba jelHO OJf CYIITHHCKUX odesiexja caBpeMeHOCTH.” JeaH of
OCHOBHMUX pasJiora NpHUBJAYHOCTH OBUX peJaliyja JieXH y TOMe LITO OHe Jie-
Jlyjy HeodaBe3yjyhe v HeonTepehyjyhe, Te ce nepuunupajy kao pasdopudpura
WJIM Kao 0dap HauuH Ja ce ,youje BpeMe”. Takohe, oBe peslanyje Hoce Mambu
PHU3UK 0J] eEMOLMOHAIHOT NToBpehrBamwa, Te MHOTMMa U3I/eJiajy CUTypHUje
U de3deHUje. OcUM TOra, 0€0da je CBeCHa [a MOXe Jla HallyCTU UHTepaKILv-
jy KaZia oceTH HeJlarofy, ja UMa IpoCcTopa U 1000y Jia eKcliepuMeTHLIe ca
CBOjOM CeKcya/IHOIINYy U UJIeHTUTETOM, Jla MOXKe HCTOBPEMEeHO /ia ,,0ipkaBa”
BUIlIe NapaJsleJIHUX MHTepaKIiyja UK JjJa KOMyHHLIMpa ca BULIe 0c0da Y UCTO

27 Hcro, cTp. 103.
28 HUcro, cTp. 140.

29 3. Tomuh, News age, Yuroja mrtamna, Beorpaz, 2009, ctp. 9.
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BpeMe. Kazia cy oBakBe HMHTepakKIiyje y NUTamwy, ocode ocehajy mamy Hame-
TOCT jep uMajy Behe MmoryhHocTH Jja cakpujy wiu 3akamyduaupajy ogpehene
acreKTe COTCTBEHE JIMYHOCTU KOje CMaTpajy HeZJ0BO/bHO JA0OPHUM, IITO UX
YHMHU CUTYPHUjUM U caMonoy3aHujuM. [lopes HaBeieHOT, 0BaKBe peJalje
MOTY DUTH Y CJIYKOW MpeBa3uIaKerha A0ca/jle Koja je mocaeuna pyTHHU3HU-
PaHOT ¥ MEXaHUIMCTUYKOT HAYMHA )KUBOTA.

Jlaksie, oBe pesanuje He moapa3yMeBajy ocehaj oaroBopHoOCTH 3a
Jpyror, kao 1ITO je cay4yaj ca dOJIMCKMM U MHTUMHUM peJialidjaMa, U3UCKYjy
Mama eMOLIMOHA/IHA y/laralka U HOoCe MakbU PU3UK 0] eMOLIMOHAJIHOT I0-
BpehuBama. OBaKBy NepCHEKTUBY OjadyaBa M JOMHHAHTHA KYJTYPOJIOIIKA
MaTpHula y OKBUPY Koje ce 50J1, C/1IadOCT U NaTHa TPeTUPajy Kao HeloXeJb-
HU. Y epH y K0joj ce IIMPOKa NaJjieTa eMoliyja nporJailaBa HeJJ03BOJ/bEHUM
Y TJie Ce MHCUCTUpA Ha HENPHUPOJHOM ONTHMHU3MY, YEMY Y IPUJIOT TOBOPHU
nomnyJ/jiapysalnyja yuemwa 0 MO3UTUBHUM MHUCIMMA, e je cpeha uMnepaTtus
a Hecpeha cyzduHa ryOUTHHKA, CTPax 0/1 eMOIIMOHAJIHOT pambaBarba 0CTaje
CBe pacrpocTpameHHju. 3aTo A0dap Aeo NojejMHala HACTOju Ja npoHahe
MexaHH3Me 3alITUTE, LITO Cy Hajuelnthe KOHPOPMUCTHYKA peliena. Jlpyrum
pedyrMa, HEM3BEeCHOCT U PU3ULU CY HEMUHOBHOCT YOBEKOBE €r3UCTeHIHje,
IITO 3HAYH /A MOTIyHA CUTYPHOCT HUje Moryha. [laksie, 4oBeK Mopa Ja ce
MOMHUPH Ca YHEHUIOM Jla HeMa Moh /1a KOHTPOJIMIIE CBE aclleKTe CONCTBe-
HOT ’KMBOTAQ, Kao U /]a ra dexame 0/ naTwe Hehe JoBecTH 10 ocsodohema
o[ ’e. Y CTBapH, HacTojame Jja ce JUCTAaHIUPAakeM U NMpPUderaBambeM ,CU-
rypHUM” peliekhbuMa U30eTHy eMOLIMOHAJIHE 03J1e/le CTBapa 03dUJ/bHUj€ TO0-
cJeiMIe Kao LITO Cy yCaMJbeHOCT, Jlelpecyja U o4yajambe. Jep, YoBeK HUKaia
He MOXe MpeBa3nhu cBoje reHepUYKO CBOjCTBO — COIMjadHJIHOCT, a /ja 32 TO
He IJIaTH BUCOKY LIEHY.

Jvrurasu3oBaHa npujaTe/bCTBa Koja ce O4UrpaBajy IpeKo eMOTUKOH-
CKUX eMOIl1ja, Koje caMe IOYMBajy Ha OP30M OZATrOBOPY YMECTO Ha pedJiek-
CUjU — MOIJIa OM UX MPUIIPEMUTH OBPEMEHO MyTEM HUYer BULIET O IOBP-
mHocTu.*® MehyTHM, nako y ogpeheHUM XHUBOTHHUM OKOJIHOCTHMA OBaKBe
peJjlanyje MOTy UMaTH ONpaBJame, BaXKHO je UMaTH Y BUAY [a, AYTOPOYHO
rJlelaHO, OHe He MOTY Jla UCIYHe 40BeKOBy QyHJaMeHTa/IHy NoTpedy 3a
Jpyrum.

CaBpeMeHa MeJiMjcKa KyJITypa y Y4jeM je CpeJULITY KaTeropuja nocpe-
Jl0Bama a THMe U KaTeropuja cCTBapHe U CUMOOJIMYKE AUCTaHIle, He caMo
Z1a 0de3dehyje/npoaykyje ApylITBEHY aTOMU3AIH]y, HETO HA TeMeJby HOBOT
yMpexaBaka U CTBapaiba BUPTYeJHUX, oMoryhaBa TUXy TpaHchopMaLHjy

30 1. Tepka, Camu 3ajegHo, Knuo, Beorpag, 2011, ctp. 43.
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cBux /[lpyrux y gaseke /lpyie3! Tepk/oBa Kaxke Jjla aHa/iM3a MojaTaka U3
2010. roauHe of BUIlIEe O/ YeTPHAECT XUJ/baJia CTYleHaTa TOKOM NPOTEKJINX
TpuzeceT roguHa nokasyje ga og 2000. rogrHe MJyaiv JbyiM U3BELITABAjy
0 [paMaTHYHOM Ola/ialby UHTEpPeCcOBama 3a Jpyre byae.>? JeaaH of y3po-
Ka MojaBe OBAaKBUX TE€H/EHIIMja MOXe ce MPoHahy y yCBajarmby TEXHOJIOUIKOT
nepcreKTUBU3MA IZie CY OP3UHA, eQUKACHOCT U MyJITUTACKUHT puxBaheHn
Kao MoKe/bHe 0COOMHE, NaKO OHEe MOTY YTHULIATH Ha UHCTPYMeHTaIu3alu-
jy yoBekoBoT ayxa. Takobe, HcTpakuBamwa Cy mokasaJjia Jla OHM KOju ,yrpa-
»KHhaBajy MYJITUTACKUHT Ha PasJMYUTUM MeJujuMa U ypebajuma ciaduje
MaMTe, TeXe CXBaTajy ¥ EMOTUBHO Cy pa3Apak/bUBUjU U UMIYJICUBHUjU >3
MyATUTacKHMHT NoApa3yMeBa NOJe/beHy NaXKiby. Y TOM CBeTJy MOCMaTpa-
HO, B&)KHO je carjie/JaTy Kako ce TakBe Mpakce pedJieKTyjy Ha Mehysbyzcke
peJsanyje jep nojes/beHa MaXKkha UMILIALMPA U aTpodUparbe eMIaTUIKUX
npoteca. /lpyruM pedrMa, ClIOCOOHOCT pa3yMeBatba HeuUjer yHyTpallber
CBeTa Ce CMamyje Kajla 0coda CIpPOBOJM BUIIE aKTUBHOCTU UCTOBPEMEHO.
['osieMaH je UCcTaKao Ja je jeflaH oJf NpeCcyAHHUX YNHUJIALA KOjU UTPajy YJIOTY
y aJTpyu3My Ja ce 0JiBOjH BpeMe U 00paTH NMaxKa, Kao U Jia je Hallla eMIa-
THja Hajjaya KaJ, ce [0 Kpaja ycpe/icpeMMO Ha HEKOTa U TaKO YCIOCTaBUMO
Hally eMOIIMOHaIHY neT/by.>* Jlakiie, 1a dU ce ocTBapuie KBAJIUTETHE, OJIU-
CKe U MHTUMHE peJialidje HEONXOJHO je MOCTojake eMnaTuje. U3 uspede-
HOT Ce MOXe 3aKJ/byUYUTH /la YCBajarbe TEeXHOJOIKUX NPUHLIUIIA Op3UHE U
MYJTUTACKUHIa UMa HETaTUBHE UMILJIMKALUje Ha KBAJIUTET Mehysby/ICKUX
peJsanyja U ja BOAU Ka HbbUX0BOj MHCTPYMeHTaau3anuju. Jle @iep kaxe Ja
KOMYHMKallMja Koja je mocpesoBaHa AUTUTAJHUM MeAWjUMa UHAYKYje jel-
Hy 3Ha4yajHy KapaKTepUCTHUKY, Koja ce mocaeJuIHo pedJieKTyje U Ha OcTasle
collMjaJiHe UHTepakKliyje, a TO je AeceHTHU3aluja. HauMe, y TEXHOJIOMIKHU T0-
Cpe/loBaHOM CBETY je HEYyNopeJUBO JaKlle HaHeTHU HEKOMe eMOIIMOHAHY
dous myteM Bpehamwa ¥ HUNOZAANITABAKA, YIIPABO U3 pa3Jiora LITO MOCTOjU
TeXHOJIOKA dapujepa. Caxxetnje GopMyJMCaAHO, Y JUTUTATHOM CBETY He
MOCTOjU MPUCTYN HEBEPOAJIHUM aceKTUMa APYyTe 0Cc0de, Te ce rydu ocehaj
Jla ce HeKOMe HaHocH mTeTa. KanepoBa cMaTpa fa y JUTUTAJHOM MPOCTO-
py ,ocehaj cTuja HecTaje U Aa ce KouHule ryde”.?> OBO BEpPOIOCTOjHO MOT-
KpeIJbyjy MHOTY KOMEHTApH KOjU IIUPKY/JIULLY JUTMTAJHUM CBETOM a KOjU
ynyhyjy Ha ,je3uKk Mpxkibe”. OBakBe Mpakce Cy Moc/ae/Miia Tora LUITO ce Ha

31 3. Tomuh, Kruia o hyiiary, Yuroja mramna, beorpag, 2016, ctp. 141.

32 [11. Tepka, Camu 3ajedHo, Knuo, Beorpag, 2011, ctp. 394.

3 K. Kauep, Cajdepiicuxosoiuja, Jlaryua, Beorpaza, 2019, ctp. 26.

34 1. TonemaH, CoyujanHa uniienuienyuja, Teononutuka, beorpaa, 2010, ctp. 57.

3 K. Kauep, Cajéepiicuxosoiuja, JlaryHa, Beorpaz, 2019, ctp. 43.
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APYI‘OI‘ rjeja Kao Ha AenepCoHaJIM30BaAHO U MHCTPYMEHTAJ/JIM30BaAHO COII-
CTBO, 4 HE Ka0 Ha JbYACKO ouhe.

3AK/bYYAK

BupTye/iHU CBeT je y 0lHOCY Ha peasiHU dOraTHjy ceH3alujaMa U HyAu
WIy3Ujy Aa 0coda HUKaJla He Mopa Ja dyie cama. MehyTum, npucycrtso /lpy-
ror He 3HA4M M UCTHHCKO 3a/l0BOJbelbe YOBeKOBe QyHJaMeHTalHe OTpe-
oe 3a [pyrum. O caBpeMeHUM sbypiuMa PpoM usHocH ciefehn 3ak/bydak:
»,MHU >KeJIUMMO AUCTAHLy, XeJIMMO Jja ce N03HajeM0 caMO TOJIMKO KOJIMKO je
HeOIX0JHO /ia DUCMO 3aje/IHO XXKHBeJIY, ja DUCMOo capabhuBaiy, Ja ducMo ce
ocehanu de3denH0"3¢ Y TakBUM OZjHOCHMA KOjU Cy MOBPUIHH, JlellepCcoHa-
JIN30BaHM, JIaKO PacCKHUAUBU U eMOLMOHAHO de30e/JHHU YCaMJ/beHOCT NpeJi-
CTaBJ/ba HEMHUHOBHOCT. Y bMMa He I10CTOjHU NCTUHCKA 3aMHTEePeCcOBaHOCT 3a
Jpyror, Beh je nu/b 3a/j0BO/bee TPEHYTHUX, ETOUCTUYHUX ITOTpeda. Tako
Jpyru nocraje ,jajseku /Jlpyru”, ”HCTpyMeHTaJU30BaHU OdjeKaT, y Kora
He Tpeda yJjlaraTu BpeMe, eHeprujy U ocehama. tbemy ce npucrtyna npema
NpUHLUNIMMA dp3e U edpUKacHe eBaJlyallyje Koja oJpa3yMeBa 04roBOp Ha
nuTtame: /la v 3ai0Bo/baBall Moje TpeHyTHe noTpede? EMonyoHanHa yaa-
ramwa U JlaBatba ce [epLUINpajy Kao pu3MyHa U HENOTPedHa, Te Ce, ca Ipar-
MaTHYHOT aclleKTa, He BUJU BbUXOB AydJ/bU CMHUCA0. 3aTO Ce 0L CTPamyjy Kao
HeNoTPedHOCT U IporJalllaBajy 3acTapejuM. Y OCHOBU CBera je CTpax o[
Jpyror, Koju je Npoy3poKOBaH HALIMPOKO 3aroBapaHUM KOHQPOPMHUCTHUY-
KUM CTaBOM Jla eMOLHje Tpeda Ap>KaTH 1104 KOHTPOJIOM U Jla UM ce He Tpeda
NpenymTaTy, Ka0 1 HaMeTHYTUM COILlMjaJlJHUM KoManapliijaMa Koje Jbyjie
ycMepaBajy Ka cedu (MHAMBUyaIu3aM) a yAa/baBajy of, ApyTrux (ajlvjeHuu-
ja). Umajyhu y Buay Aa cy noMeHyTa CTamba HeNOJHOUI/bHBA, MHOTH CIlac
Tpaxe y ,0e30eJHOM” OKpy>Kewy — JUTHUTaJTHOM cBeTy. Mnak, nosehamwe
yCcaMJ/beHOCTH, Jlellpecrje U dpoja caMoydurcTaBa He yJIMBa HaZly /a je pelle-
e 3a IpodJieMe caBpeMeHOT YoBeKa IpoHaheHo. Yak, Mok /a je U CBe Jjasbe.

JIMTEPATYPA

Ban (1997): ®paucuc ban, Moh meguja, Beorpaa: Kiuo.

Bajaujanartan (2018): CuBa BajaujanaTtan, AHiiugpywiieeHe mpedice, beorpan:
Kino.

3¢ E. dpowm, Ymehe rcusvera, HoBa kmura Ilinyc, Beorpaz, 2016, ctp. 63.

176



Jenena Hukosnnh, BupTyenu fpyry, faneKky ApyTy — HHTepIpeTanyja pejanyja...

Dunozoduja meguja: Meguju u ycamsmeHoC, NOC. U3, Kib. 26,2021, cTp. 161-178

Foneman (2010): [auwujen loneman, CoyujasHa uHitieauieHyuja, Beorpan:
[eononuTurka.

Kauep (2019): Katapuna Kauep, Cajdepticuxosoiuja, Beorpaa;: JlaryHa.

TBenru (2018): llun TBeHru, HUHiepHew ieHepayuja. /[le3opujeHiuucaHoci
geyey guiutianHom gody, Hou Caz;: [IcMX0no/IMC MHCTUTYT.

Tepksn (2005): Sherry Turkle, The Second Self: Computers and the Human
Spirit,Twentieth Anniversary Edition, Cambridge Massachusetts, London, England:
The MIT Press.

Tepka (2011): llepu Tepka, Camu 3ajegHo, Beorpaz;: Kiuo.

Tomuh (2009): 3opuna Tomuh, News age, beorpaa: Yuroja urrammna.

Tomuh (2016): 3opuna Tomuh, Kreuia o hyiuarsy, Beorpas: Yuroja mramna.
®powm (2016): Epux ®powm, Ymehe scusmersa, beorpaa: Hosa kmwura Ilayc.

XencoH (2007): Jarice Hanson, How Cell Phones and the Internet Change the
Way We Live, Work, and Play, Westport, Conn: Praeger.

177



Jenena Hukosnh, BupTyennu 1pyry, fajseKku ApyTy - HHTepIpeTanyja peamnyja...

Dunozoduja meguja: Meguju u ycamsmeHoctl, NOC. U3[., Kib. 26,2021, cTp. 161-178

Jelena Nikoli¢
PhD student at Faculty of Culture and Media at Megatrend University

VIRTUAL OTHER, DISTANT OTHER - THE INTERPRETATION
OF RELATIONS IN COMPUTER-MEDIATED REALITY

Summary: The Internet is not just a communication medium. The most signif-
icant idiosyncraticity of the Internet is reflected in the fact that it has allowed the
constitution of a specific (cyber) space, which, although computer-mediated, offers
the possibility of social networking, communication and self-expression. However,
in the interaction with information and communication technology, the expecta-
tions of many people seem to be disappointed. Namely, besides the fact that it is
easier and faster to communicate with the support of technology (which leads to
reduced space and time), people often have ambivalent feelings, usually expressed

» o«

with the following attitudes: “technology devours my time”, “technology alienates
us”, “technology consumes me”. Nevertheless, despite the fact that technology and
real life surrogates (virtual communication, virtual self and virtual relations) can
not replace live conversation, touch, closeness, intimacy, many individuals continue
to intensively use their “smart” devices in order to satisfy their social needs. Turkle
(2011) thinks that “we fear the risks and disappointments of relationships with our
fellow humans, and that's why we expect more from technology, but less from each
other”. This means that technology is expected to supersede what is missing in real
life. In the modern society visual sensations prevail over all the other sensations;
therefore, the motto esse est percipi has become the dominant paradigm according
to which contemporary individuals direct their actions. However, this leads to su-
perficial and banal thinking, as well as superficial and banal relationships, which
lead to the feeling of loneliness.

Keywords: Internet, computer-mediated reality, networking, virtual relation-
ships, loneliness.
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Predrag Terzic¢

LEISTUNG

Ciklus radova koji se zove Leistung, jeste nastavak ispitivanja poveza-
nosti sporta i umetnosti iz ranijih ciklusa, poput Nacionalne SluZbe i Elan
Vital. Dok se kod prethodnih ciklusa vodilo ra¢una o dominatnim igra¢ima
koji su svojim karakteristikama promenili dalji tok koSarke kao igre, preko
singularnog momenta koji biva zabeleZen (prvo na lentikularima) interven-
cijama u prostoru razlic¢itih gradova u Srbiji, Crnoj Gori i Poljskoj, u novom
ciklusu je vodeca linija okrenuta ka mestu dodira.

Dodir poseduje jaku dobro definisanu ulogu unutar kosarke i bez tog
segmenta igra gubi na znacaju. Drugim recima, dodir koji se putem digitali-
zacije svodi samo na mentalnu predstavu, unutar kosarke ima posebno me-
sto i biva mesto spajanja, ne samo kod igraca iz istog tima, ve¢ i kod pro-
tivnickih igraca koji svojom dominacijom i finalnim dodirom uspevaju da
artikuliSu svoje mesto i znacaj na kosarkaskom terenu. Scene koje se poja-
vljuju na crtezima su uglavnom birane da svojom karakteristicnom kompo-
zicijom jo$ viSe naglasavaju taj istinski trenutak patosa, zrtve ili konacnog
dodira koji izgubljenu utakmicu dovodi do praga uspeha i ulaska u istoriju
kosarkaskog sporta.

Vecina uradenih scena su dosta vezane ili podsecaju na scene raspeca,
gde se moze videti doza patosa i odricanja, kao i mo¢ vere, koja je karakteri-
stitna za doba renesanse. U crtezima iz ciklusa Leistung, osim ispitivanja tela
i tretiranja tela do njegovih krajnjih granica gde na kraju dolazi i do pucanja
odredenih ekstremiteta, moze se primetiti borba individue ne samo za svo-
je mesto na terenu, nego i njegova li¢cna borba da opstane u trenucima koji
mogu u jednom trenutku biti i fatalni.

Pokusaj da se takvi momenti prikazu, kao i da se zabeleZe na adekvatan
nacin, primarni je cilj ciklusa Leistung, sve vodeci racuna da se crtez osloni
na sam trenutak dodira ili bola koji takav susret moze izazvati.
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