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dunosoduja meguja:
MeJUjh U KOHPJIUKTU

Tematcku 300pHUK Pusio30¢uja meguja: meguju U KOHEAUKILU HACTAO
je Ha OCHOBY H3Jlaramka Ha UCTOMMeHO] MehyHapoAHO] HayuyHOj KOHepeH-
14jy, oapxkaHoj 13. u 14. centemdpa 2018. rogune Ha Paky/aTeTy Meparo-
IIKUX HayKa y JaroAvHu U y 3aBoJly 3a Ipoy4yaBame KyJTypHOT pa3BUTKa y
Beorpapgy.

Beh Bulie of jeHOT BeKa UCTPaKUMBauM U CTPyYHa jaBHOCT NOCTaBJ/ba-
jy nuTame yTuLaja MeAuja Ha ApywTBo. [lepruoy pasBoja cTyguja Meauja
BpeMe je BeJIMKUX JPYIITBEHUX IPOMeHA, MHTEH3UBUpamka paTHUX CyK0oda,
0opde 3a Jby/CKa NpaBa, YCIIOHA aKTUBUCTUYKHUX IOKPETA 3a peBasuiaxe-
e KJIAaCHUX, eTHUYKHUX, BepCKUX, POJHUX U JIpyTUX pa3JIMKa. Jadame CyKoda
MHTEepPeCHUX Irpyla U CHaXKele CBECTU O MOTpedu Uu3MeHe nocrojehux fpy-
LITBEHUX OZLHOCA 0OeJIeXKHIIU CY IPETXOAHU NepUo/ Kao J00a KoHINKaTa.
Mefuju y 0BUM OYpPHHUM JelllaBalbMa HUCY OCTaJIM [0 CTPAaHHU; OCTaH Cy
He caMO CBeJlOLM BpeMeHa KOHTHHYHUPAHOT CyKOdJ/baBamwa, Beh U merosu
ydecHULU. U He caMo To — 3axBasbyjyhu jayamby yJjiore Mevja y NpeHolIehy
MHbopMaLMja U yuBpuihMBawky UHTepHpeTalyja CTBAPHOCTH, MeAUjU Cy
KOHQJIMKTE YYUMHUIU BUAJBUBUjUM.

M3BellTajy ca paTULITA, YIMYHUX CYKOOA, TPYITHUX U MACOBHUX JIeMOH-
CTpalMja, UHAUBUYAJHUX NIPOTECTa, OTBOPEHUX AMUIJIOMATCKUX NpPeTHHU
WJIM Halla/la Ha ip>KaBHe 3BaHUYHHKe U NIOJIMTUYKe YeJIHUKe, IPeHOCH U3ja-
Ba Npe/ICTAaBHUKA Pa3/IMYUTUX aKTUBUCTUUKUX MOKpETA, U3BelITaBame 0
TEPOPUCTUYKUM HallaZJMMa U NIpeTHhaMa eKCTPeMUCTHYKHUX I'Pylla U HBHUXO-
BUX JINZEPa, NIa CBe [0 MeJUjCKOr IocpeJoBama Cykoda Mehy HaBUjauuMa
PasJIMYATHUX CIIOPTCKUX KJIyOOBa UM YyYeCHHUKA PHjaJIMTH IIporpama, 0ou-
JIU Cy TOTOBO HEYIIUTHU NIpUMaT Mehy moHyheHUM MeZujCKUM capKajuMa.

Pa3Boj Meiuja U1 KOMYHUKaALMjCKUX TEXHOJIOTHja TOKOM [JBaJeCceTor
Y NIPBUX JelleHuja ABaJieceT NPBOI BeKa TeKao je mapaJsieJIHO ca NpujaBa-
BbeM CBe Beher 3Havyaja MejujaTU3aluju KOHPIMKAaTA. 3aUHTEPECOBAHOCT
Me/ivja 3a KOHQJIUKTE ONpe/iesiniia je IJ1aBHe TOKOBE MeIUjCKUX AUCKYPCa,
HaulHe yod/ihMuewa areH/le U Ju3ajHUpama BeCTH, IPUCTYIE Y U3BELITa-
Baky, a/ld U CaMO NOoMMake YhkeHUla (McTuHe). Tymauewe KOHPJIUKTA
Kao CHa)XKHe YINOpUIIHE TayKe Yy JpaMaTU30Bawy MeJUjCKUX CapkKaja,



YOKBUpEHE U KOHTEKCTya/In3alja U3BeLITaja ca KpU3HUX NOAPYyYja, U3HO-
Iewhe KOMEHTapa U MOCTaB/balhbe MHTEPIPETATUBHUX OKBHpaA 3a Moryhe
TyMadyeke, OMOTYNUIIO je /1a MeIUjy MMOCTaHy (ca)ydyecHUIM KoHpJIMKaTa Ha

NJIaHeTapHOM HUBOY.

[Ipod. ap AuBHa BykcaHoBuh

[Ipod. ap Aparan hanosuh
[Ipod. ap Mapko M. Hophesuh
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Milo$ Z. Agatonovi¢ VIK 077:32
Akademija vaspitacko-medicinskih strukovnih studija 172 Kanr 1.
KruSevac

INTERNETOM KA VECNOM MIRU

Apstrakt: Imanuel Kant je smatrao da trgovacki duh predstavlja sredstvo pri-
rode kojim se ona sluzi na putu ka ,ve¢nom miru”. Takode je smatrao, u skladu sa
tradicijom liberalne misli od Monteskjea do danas, da trgovina ne moZze da opstane
u vremenima ratnih sukoba. Imaju¢i na umu Kantovo razmatranje o ,ve¢nom miru”,
namera nam je da pokazemo da internet - kao medijum u kojem se danas odvija
dobar deo trgovine i komunikacije, bez kojeg one ne bi bile moguce u razmerama
u kojima je poznato da se odvijaju - omogucava ostvarenje mira. S druge strane,
pokusacemo da pokazemo da se mir, u savremenim uslovima ¢ovekovog drustva,
odrzava sve dok postoji sloboda interneta.

Kljucne reci: Kant, vecni mir, teza doux commerce, internet, sukobi u svetu.

Uvod

Prema miSljenju Imanuela Kanta (Immanuel Kant), mir nije prazna
misao, ve¢ zadatak ¢ijem se reSenju postepeno priblizavamo kao cilju. Da bi
se postigao ,vetni mir”, svi ljudi zajedno moraju hteti da Zive u zakonsko-
ustavnom stanju po principu slobode, Sto je po Kantovoj pretpostavci i volja
svakog pojedinca. Sila koja omogucava zajedniStvo volje svih ljudi, pa time i
velni mir, jeste sama priroda, Sto Kant smatra da iz prakti¢nih razloga treba
pretpostaviti. Priroda se sluZi trgovackim duhom koji ujedinjuje narode i
potpomaZze nastanak mira. ,A kako je od svih sredstava kojima drzava ras-
polaZe novac zacelo najpouzdanije sredstvo, to je on (a ne, naravno, moralne
pobude) snazan podsticaj za sve drZzave da potpomaZu plemeniti mir i da
svojim posredovanjem sprecavaju rat svagde u svetu gde god bi pretila opa-
snost da on bukne, upravo tako kao da se nalaze u trajnom protivratnom
savezu”, veli Kant (Kant 1995: ,Prvi dodatak”). Da bi trebalo Zeleti trajni mir,
on mora biti ostvariva moguénost. Zbog toga je Kant i smatrao da treba misli-
ti da priroda tezi miru i da je snaga uticaja trgovackog duha na ljude najbolji
dokaz da priroda to ¢ini. Takvo Kantovo shvatanje u skladu je sa liberalnom
tezom doux commerce koja potice od Monteskjea (Charles Louis de Secondat,
Baron de Montesquieu), koji je izri€ito govorio da je mir prirodna posledica

agatonovicmilos@yahoo.com 9
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trgovine (L’effet naturel du commerce est de porter a la paix) (Montesquieu
2008: Livre XX, Ch. II, ,De 'espirit de commerce”). Prema Monteskjeu, duh
trgovine stvara u ¢oveku osecaj egzaktne pravde, dok, suprotno tome, pot-
puno odsustvo trgovine stvara pljacku (Ibid.).

U ovom razmatranju poéi ¢emo od pretpostavke da novi mediji i teh-
nologija komunikacije znacajno doprinose razvoju trgovine, bankarstva i
ekonomije uopste. Prvenstveno, ima¢emo u vidu internet kao jedan od naj-
znacanijih medija danasnjice, koji po upotrebi postaje dominantno sredstvo
komunikacije i informisanja. Kao takav, internet je podsticajan za trgovacki
duh, u ¢emu je ¢ak postao neophodan, kao i za razvoj demokratije i ostvari-
vanje pravednog drustva. PokuSa¢emo da pokaZemo, Sto je glavni zadatak
ovog rada, da odsustvo slobode interneta prati sukobe Sirom sveta i da slo-
bodan internet moZe omoguciti trajni mir.

Sloboda interneta i sukobi u svetu

Ubrzani razvoj tehnologije doveo je do unapredenja trgovine zahvalju-
juéi, pre svega, proSirenju mogucénosti brze i efikasne komunikacije. Internet
kao sredstvo komunikacije, koje je u ekspanzijii poslednjih nekoliko dece-
nija i koje postaje dominantno sredstvo, doveo je do revolucije u trgovini
i bankarstvu. Putem interneta moguce je porucivanje i pla¢anje, buduci da
omogucava upotrebu elektronskog novca. Elektronska trgovina podrazume-
va mogucénost elektronskih novcanih transakcija, tako da je razvoj elektron-
ske trgovine pratio razvoj elektronskog bankarstva. Sam novac je postao
informacija, a informacija generalno postala vrednost koja je predmet trgo-
vinske razmene. Zahvaljujuéi svemu tome trgovinu je moguce obavljati iz
fotelje. Putem interneta sve vrste znanja su postale dostupnije, ona naucna i
nenaucna, znanja o kulturama Sirom sveta, znanja koja se ticu gotovo svakog
aspekta svakodnevnog Zivota, Sto je dovelo da nau¢nog napretka, razmene
i meSanja izmedu svetskih kultura. Tako se, pojavom i razvojem interneta,
svet pretvara u globalno selo, komforno mesto u kojem su eliminisani kon-
flikti koji bi remetili razmenu iskustva, informacija i robe. Ili, mozda bi tako
trebalo da bude.

Odsustvo slobode na internetu relativno je pouzdan indikator da u
potencijalnom ili aktuelnom smislu postoji sukob, unutrasnji ili spoljasnji.
Ako postoji kontrola i cenzura interneta, postoji razlog zbog kojeg oni koji
mogu da manipulisu internet komunikacijom, bilo da je re¢ o formalnim ili
neformalnim centrima mod¢i, to i ¢ine. Danas, da bi se vlast u nekoj drzavi
odrzala u situaciji u kojoj postoji opasnost od unutrasnjeg sukoba, bila bi joj
potrebna stroga kontrola informisanja i komunikacije koja se odvija putem
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interneta. Internet omogucava brzo i efikasno organizovanje grupnih akcija,
pa tako i organizovanje protesta i pobune koje mogu biti pretnja za vlasti ili
se tako mogu razumeti.

U talasu revolucija u zemljama severne Afrike i Bliskog istoka, koji je
poznat kao ,Arapsko proleée”, drustveni mediji su odigrali zna¢ajnu ulogu u
organizaciji protesta, iako je internet cenzurisan i slabo pristupacan u svim
zemljama u kojima je doSlo do nemira. U Tunisu, zemlji od koje je zapoceo
talas, stranice drusStvenih medija kao $to su Tviter (Twitter), Jutjub (You-
tube) i Fejsbuk (Facebook), kao i razli€iti blogovi, imali su znacajnu ulogu
u pruZanju nezavisnih informacija i analiza, Sirenju zahteva demonstranata
i prikazivanju snimaka demonstracija u gradovima Sirom zemlje.! Reakcija
vlade Tunisa bila je razbijanje mreza internet aktivista, hakovanje njihovih
druStvenih mreZa i blogova, rukovodenje ekstenzivnim nadgledanjem inter-
net komunikacije i onemogucavanje internet profila aktivista.? Januara 2011.
godine TuniZanska revolucija, u zapadnim medijima poznata kao Revolucija
jasmina, ipak je uspela, a sa njom se okoncala dvadesettrogodi$nja vladavina
Bena Alija (Ben Ali). Taj dogadaj pokrenuo je niz protesta u Egiptu, Jordanu,
Alziru, Jemenu, Bahreinu, Libiji, Maroku i Siriji. Iako je internet bio u funkciji
slobodarskih ciljeva Arapskog proleca, internet danas nije slobodan ni u jed-
noj zemlji koju je ono zadesilo, a u mnogima od njih vode se oruzani sukobi.

U Narodnoj Republici Kini (dalje u tekstu NR Kina), 2011. godine, doslo
je do organizovanja prodemokratskih protesta, poznatih kao Kineska revo-
lucija jasmina. Aktivisti tog protesta pokusSavali su da organizuju akcije
putem interneta. Medutim, svi pokusaji bili su osujeéeni, a kao posledica
dogadanja i reakcija vlasti usledila je stroga cenzura interneta. Re¢ ,jasmin”
bila je zabranjena na kineskim blogovima.? Na DZi-mejlu (G-mail) pojavili su
se problemi za koje je Gugl (Google) tvrdio da je u pitanju blokada kineske
vlasti koja je napravljena da izgleda kao problem.* Gotovo svi mediji u svetu
obavestavali su javnost o tadasnjim desavanjima u Kini.

Kod kineskog suseda, Demokratske Narodne Republike Koreje, poznate
kao Severna Koreja, internet i ostali savremeni mediji strogo su kontrolisani.
Upotreba interneta koja je dopustena vecini obicnih ljudi u Severnoj Koreji
svedena je na nekoliko hiljada stranica na internet mrezi koje uglavnom jesu
propaganda drzave, pri Cemu je internet servis dostupan iskljuc¢ivo putem

! Freedom House, Freedom on the Net 2011, Tunisia. Retreived in September from https://
freedomhouse.org/report/freedom-net/2011/tunisia

2 Ibid.
3 Videti: Kan 2011: internet.
*Videti: Albanesius 2011: internet.
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dajl-ap (dial-up) veze.> Zvanicnici vlade visokog ranga i ljudi iz odabranih
industrija koriste model interneta koji nema ogranic¢enja.® Budu¢i da je
internet u Severnoj Koreji strogo kontrolisan, gotovo je nemoguce da gra-
dani organizuju drustvenu akciju poput one koje su pokusavali, doduse bez
uspeha, aktivisti u NR Kini. Zbog sukoba sa Sjedinjenim Ameri¢kim Drzava-
ma koji traje od pedesetih godina proslog veka, a do ¢ijeg zavrSetka jos nije
doslo, mada smo svedoci dogadaja koji izgledaju kao pomak u tom pravcu,’
kontrola medija je nacin da Severna Koreja onemoguci Sjedinjene Drzave da
izazovu unutrasSnje nemire i sukobe koji bi destabilizovali autoritativnu vlast
Severne Koreje, pa tako i njihovu drzavu. To, naravno, ne opravdava takvo
ponasanje vlasti Severne Koreje, koje je u suprotnosti sa ljudskim pravom na
slobodu misljenja i izrazavanja, ali svakako objasnjava unutrasnju stabilnost
drzave koja je u zahvatu Celi¢ne ruke severnokorejske vlasti.

Rukovodedi se sli¢nim razlozima, vlast NR Kine uvodi opseZne mere
kontrole interneta posle Revolucije jasmina, mada u znatno manjoj meri
od Severne Koreje, budu¢i da je komunikacija i trgovina putem interneta
vrlo intenzivna i znacajna za kineski drustveno-ekonomski razvoj. Kontrola
interneta u NR Kini u vezi je ne samo sa unutrasnjim sukobima, aktuelnim
ili potencijalnim, ve¢ i sa rivalstvom sa Sjedinjenim DrZavama, za koje moZe-
mo re¢i da predstavlja potencijalni sukob. NR Kina preti da postane vode-
¢a svetska ekonomija u doglednoj buduénosti, kao i vojna sila, koja svoje
oruzane snage razvija po americkom modelu. Rivalstvo izmedu NR Kine i
Sjedinjenih Drzava moze biti pocetak , Tukididove klopke”, situacije u kojoj
se pojavljuje nova sila koja preti da zauzme mesto dominirajuce sile. Takva
situacija u medunarodnim odnosima moZze dovesti do ratnog sukoba, poSto
dominirajuca sila Zeli da zadrzi status quo - da ostane vladajuca.® Da bi NR
Kina odrZala svoj razvoj i unutra$nju politi¢ku stabilnost, ona mora dopustiti
slobodnu trgovinu i komunikaciju putem interneta, ali je mora i kontrolisati

5 Videti: Shah 2018: internet.

¢ Ibid.

7 Predsednik Sjedinjenih Drzava Donald Tramp (Donald Trump) i severnokorejski lider Kim
DZong Un (Kim Jong Un) na sastanku koji se odrzao 12. juna 2018. potpisali su deklaraciju ko-
jom bi trebalo da doprinesu miru i prosperitetu na Korejskom poluostrvu. Tom deklaracijom

Severna Koreja se obavezuje da poradi na potpunoj denuklearizaciji Korejskog poluostrva.
Vidi: Rosenfeld 2018: internet.

8 Podrobno razmatranje odnosa izmedu Sjedinjenih Drzava i NR Kine i moguénosti nastanka
situacije , Tukididove klopke” u tom odnosu izneo je Grejem Alison (Graham Allison) u knjizi
Destined for War (Predodredeni za rat), koja je objavljena 2017. Takvu situaciju izmedu Atine
i Sparte prvi je opisao anticki istori¢ar Tukidid, po kome ona i nosi naziv. Situacija je dovela
do razarajuceg Peloponeskog rata. Alison smatra da rat izmedu Sjedinjenih Drzava i NR Kine
nije nuzan, kao $to nije bio ni rat izmedu Atine i Sparte u antickoj Grckoj, ali da se mora
prepoznati tektonska strukturalna napetost kojom Vasington i Peking moraju ovladati kako bi
izgradili mirnodopski odnos (Allison 2017: 5-6).
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i ogranicavati kako ne bi doslo do subverzivnih aktivnosti kao $to su to bili
protesti 2011. godine.

Da cenzura interneta kao po pravilu prati sukobe, bilo unutrasnje ili
spoljasnje, pokazuju primeri mnogih drugih drzava u svetu.

Sirijska Arapska Republika je ogranic¢avala i cenzurisala internet komu-
nikaciju od pocetka ekspanzije tog medija u zemlji kako bi odrzala autoritet
svoje vlasti. Zbog gradanskog rata koji se jos odvija u toj drZavi, na delu su
ogranicenja i kontrola internet komunikacije kako od strane sirijske vlade,
tako i od strane Islamske Drzave u delovima zemlje koje ona kontrolise.’

U africkim drzavama kao Sto su Demokratska Republika Kongo, Nige-
rija, Somalija, Juzni Sudan, Angola, Libija, Etiopija u poslednjih nekoliko
godina, ako ne i duZzem vremenskom periodu, u toku su konflikti koji broje
na hiljade Zrtava.'® U svim tim drZavama ugroZena je sloboda medija, pa i
sloboda komunikacije i informisanja putem interneta. Decembra 2017. vla-
da Demokratske Republike Kongo izdala je naredbu telekomunikacijskim
kompanijama da blokiraju drustvene mreZe kako bi se sprecili protesti
protiv predsednika DZozefa Kabile (Joseph Kabila), kome je mandat istekao
jos 2016, a nije planirao da odrzi niti je odrzao izbore. U januaru 2018. u
potpunosti se blokira internet.! U mnogim drugim africkim zemljama
postoji problem cenzure interneta ili uopste pristupa internetu, sto je opet
posledica nekakve vrste konflikta, barem prema nasoj pretpostavci. Intere-
santna je Cinjenica da je u Nigeriji internet relativno slobodan, za razliku od
tradicionalnih informativnih medija,'? a po priustivosti interneta Nigerija je
na prvom mestu u Africi i na sedamnaestom mestu u svetu, prema podaci-
ma iz 2018."* Sloboda interneta svakako ima pozitivne politicke posledice u
Nigeriji: digitalni aktivizam, koji sloboda interneta omogucava, doveo je do
vece transparentnosti poslova vlade.!*

9 Videti: Freedom House, Freedom on the Net 2017, Syria: Country Profile. Retieved in Sep-
tember from https://freedomhouse.org/report/freedom-net/2017 /syria

10 Precizniji podaci dostupni su na sledecoj internet stranici: https://web.archive.org/
web/20170517210254 /http://www.acleddata.com:80/data

1 Videti: Afrika (2018), Democratic Republic of Kongo Blocks the Internet Ahead of Anti-
Kabila Protests. Retieved in September 2018 from https://www.iafrikan.com/2018/01/22/
internet-accesss-blocked-in-the-democratic-republic-of-congo-drc/

12 Videti: Freedom House, Freedom on the Net 2017, Nigeria: Country Profile. Retrieved in
September 2018 from https://freedomhouse.org/report/freedom-net/2017 /nigeria

13 Videti: The Economist Intelligence Unit, The Inclusive Internet Index 2018. Retrieved in
September 2018 from https://theinclusiveinternet.eiu.com/explore/countries/NG/perfor-
mance/indicators/

1* Videti: Freedom House, Freedom on the Net 2017, Nigeria: Country Profile. Retrieved in
September 2018 from https://freedomhouse.org/report/freedom-net/2017 /nigeria
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Nasuprot tome, u Meksiku, gde vlada sukob izmedu drzave i kriminalnih
organizacija koje se bave trgovinom narkoticima, komunikacija putem
interneta odvija se relativno slobodno, bez spoljasnjih ogranicenja i cenzure.
Ali to je omogucilo i razli¢ite vrste manipulacija na internetu. Na primer,
protesti protiv poveéanja cene gasa sa pocetka 2017. godine delegitimizovani
su preko drustvenih medija porukama koje podsticu vandalizam i haos.'
Takode je razotkriveno da je ¢ak i vlada Meksika ugrozavala ljudska prava
advokata, novinara i aktivista koriste¢i racunarske $pijune.

Primeri koji su ovde navedeni, koji ukazuju na korelaciju izmedu
odsustva slobode interneta i sukoba, ticu se znacajnih kretanja u savremenoj
istoriji. Ono najznacajnije tice se odnosa izmedu Sjedinjenih Drzava i NR
Kine, za koji se ¢ini da dolazi u situaciju ,Tukididove klopke”. S obzirom
na medusobnu trgovinsku zavisnost Sjedinjenih Drzava i NR Kine i zbog
opasnosti od velikih uniStenja do kojih bi sukob izmedu tih sila doveo,
malo je verovatno da ¢e u buduénosti do takvog sukoba i do¢i. Odnos
snaga izmedu njih moze se kolebati, menjati, prevagnuti s jedne na drugu
stranu, ali taj odnos moze biti odnos saradnje, uzajamnog dopunjavanja i
podsticanja i moZe biti plodonosan za obe strane, kao i ostale koji u manjoj
ili ve¢oj meri doprinose takvom njihovom odnosu, pod uslovom da postoje
znacajna trgovinska razmena, razmena znanja i komunikacija. Optimisti¢ki,
no ipak mogudi rezultat jeste medusobno poStovanje dveju drzava, Sto bi bila
posledica njihove medusobne saradnje.

U navedenim primerima imamo i slu€ajeve cenzure interneta koji bi
trebalo da preduprede, sprece deSavanje protesta, ili onemoguce ve¢ nastale
proteste koji mogu uticati na stabilnost vlasti i drZave. U novije vreme
ispostavilo se da je komunikacija putem interneta i druStvenih medija na
njemu zgodno orude za organizovanje druStvenih akcija. Protesti kao nacin
izraZavanja nezadovoljstva gradana predstavljaju izraz unutrasnjeg sukoba
u drustvu i mogu biti legitimni ili nelegitimni. Iza maske protesta koji je
naizgled legitiman moZe se skrivati namera za pobunu koja bi destabilizovala
drustvo i ugrozila interese njegovih gradana. Cenzura interneta bi
onemogucila takvu pobunu, pod uslovom da je internet glavno sredstvo
njenog organizovanja. S druge strane, ogranicavanje slobode u komunikaciji
putem interneta ugroZava jedno od osnovnih ljudskih prava, pravo na
slobodu misljenja i izraZavanja. Bilo da je cenzura interneta opravdana ili ne,
bilo da se ograni¢avanjem slobode komunikacije ugroZavaju ljudska prava ili
ne, razlog za takvu politicku odluku mora biti nekakav sukob, ili pre¢utan ili
na delu, koji vladajuca strana Zeli na taj nacin da razresi u svoju korist.

15 Videti: Freedom House, Freedom on the Net 2017, Mexico: Country Profile. Retieved in Sep-
tember 2018 from https://freedomhouse.org/report/freedom-net/2017 /mexico

16 Ibid.
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Pored primera koje smo naveli, postoji mnogo drugih zemalja na
svetu u kojima je odsutna sloboda interneta. U poslednjih nekoliko godina,
vlade Sirom sveta drasticno su povecale svoje napore kako bi manipulisale
informacijama na druStvenim medijima.'” Prema istraZivanjima “Freedom
on the Net“ projekta, poslednjih sedam godina beleZi se opadanje slobode
interneta.'® Uz to, takode treba ocekivati, prema predvidanjima stru¢njaka,
povecanje nasilja izmedu drZava, po nacionalnoj osnovi i unutar drZava, s
tim Sto je malo verovatno da ¢e karakter konflikta biti isti kao u proSlosti: u
konfliktima ¢e biti manje bitaka i tipi¢nih konflikata drZave protiv oponenta,
aviSeraSirenihiraznovrsnih nereda.’ Rezultati svih spomenutih istrazivanja,
kao i oCekivanja u bliskoj budu¢nosti koja se ticu slobode interneta i sukoba
na globalnom planu, govore u prilog tezi koju ovde zastupamo.

Sloboda interneta kao princip publiciteta u funkciji
svetskog mira

Jedna od osnovnih pretpostavki od kojih ovde polazimo glasi: ogra-
nicavanje slobode komunikacije putem interneta po pravilu prati sukob u
drustvu u kojem se to ogranic¢avanje i desSava. Iz te pretpostavke logicki sledi
da ako nema ogranic¢enja komunikacije na internetu onda nema ni sukoba.
Pored toga Sto je odsustvo slobode interneta indikator postojanja sukoba,
ovde zastupamo i jaCu tezu - sloboda interneta mozZe biti jedan od glavnih
razloga koji ¢e dovesti do relativno trajnog mira, ¢ije trajanje zavisi od traja-
nja slobode interneta.

Treba napomenuti da sloboda interneta ovde ima Siroko znalenje i
podrazumeva Siroku rasprostranjenost i pristupacnost interneta, odsustvo
spoljasnjih ograniCenja, cenzure, odsustvo autocenzure, minimalizovanje
manipulacija razli¢itih vrsta, odgovornost i podloznost zakonskim regula-
tivama, poStovanje privatnosti, bezbednost, kao i slobodu trgovine i marke-
tinga putem interneta koji takode treba da budu pravno regulisani. Slobodan
internet omogucava bolju informisanost ljudi, ali i nezavisno istraZivanje i
kriticko preispitivanje informacija, pa tako i raskrinkavanje manipulaci-
ja i razotkrivanje nedela svake vrste. Osim toga, slobodan internet pruza

17Videti: Freedom House, Freedom on the Net 2017: Manipulating Social Media to Undermine
Democracy. Retrieved in September 2018 from https://freedomhouse.org/report/freedom-
net/freedom-net-2017

18 Tbid.

19 ACLED, Trend 1: Rates of Violence in 2016. Retrieved in Sepetember 2018 from https://

web.archive.org/web/20170215151605 /http://www.acleddata.com:80/trend-1-rates-of-
violence-in-2016
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mogucénost pokretanja drustvenih akcija, gradanskih inicijativa i pokreta,
organizovanja ljudi oko nekog zajednickog cilja. Uz sve to, medunarodna
trgovina danas je nezamisliva bez interneta, iz prethodno navedenih razloga.
Merodavne organizacije koje se bave procenom i merenjem stanja slobode
interneta, kao $to je Freedom House, na Cije se rezultate istrazivanja projek-
ta ,Freedom on the Net“ u ovom radu pozivamo, podrazumevaju navedene
karakteristike slobode interneta kao parametre koje pokusavaju da preci-
zno izmere i analiticki obrade.

Nijedan medij do sada u ¢ovekovoj istoriji nije pruzao takve moguénosti
saznanja i delanja. Pored toga $to moZe biti izuzetno sredstvo manipulacije,
ako je slobodan u prethodno odredenom smislu, internet moZe biti sredstvo
kojim se moZe posti¢i emancipacija svih ljudskih snaga. U uslovima drustva
gde je internet slobodan, celokupna javnost kriti¢ki prosuduje i moze legi-
timno izdejstvovati odluke koje se ticu Zivota u samom drustvu. Stoga bi
takvo drustvo moglo postati pravedno drustvo. U tom smislu, sloboda inter-
neta imala bi funkciju kriterijuma pravednosti drustva, slicno Kantovom
principu publiciteta na osnovu kojeg se moze proceniti pravednost zakona.
Prema Kantu, svaki pravni zahtev treba da bude takav da ga je moguce javno
iskazati. Svaki razlog koji se ne sme glasno iskazati, a da se time ne osuje-
ti namera, nailazi na protivdejstvo svih zbog nepravde koja svakom preti,
smatrao je Kant (Kant, Vecni mir, ,Prilog”, II). Ako vlast krije svoje prave
razloge i namere, da bi ih ostvarila u savremenom dobu mora ogranic¢avati
slobodu interneta, $to svakako nije opravdano i stvara potencijalne sukobe.
Razotkrivanje tih razloga i namera, koje bi se zahvaljuju¢i mo¢i interneta
svuda brzo prosirilo u celokupnoj javnosti, kao reakciju izazvalo bi prote-
ste koji bi mogli brzo i efikasno da se organizuju putem interneta. Kada bi
sloboda interneta bila svuda prisutna u svim zemljama sveta, vlast i drugi
politi¢ki akteri svuda bi bili pod budnim okom internet javnosti, tako da ne
bi moglo da dode do zloupotrebe politicke mo¢i. Ako bi do zloupotrebe doslo,
ona bi brzo bila spre¢ena. Sto se ti¢e trgovinskih odnosa izmedu zemalja, oni
bi bili znatno poboljSani zbog prednosti koje internet u trgovini i bankarstvu
pruZa, pa, samim tim, ljudi imaju i ekonomske razloge da odrZavaju slobodu
interneta. U krajnjoj liniji, Sto je glavna teza ovog razmatranja, sveprisutna
sloboda interneta omogucila bi trajni mir, odnos poStovanja izmedu ljudi
i sveopsti civilizacijski razvoj i napredak. No, moZda je to neodsanjani san
poznog prosvetiteljstva, koji nikada nece ugledati svetlost dana, ¢ak i uz dalji
razvitak moc¢nih tehnoloskih sredstava. Na svim ljudima sveta je da pokusa-
ju da ostvare i otkriju svetski mir, u ¢emu tehnologija moZe biti od pomoc¢i i
koristi, zavisno od nacina njene primene.
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Milo$ Z. Agatonovi¢
Preschool Teacher Training College
KruSevac

PERPETUAL PEACE AND THE USE OF THE INTERNET

Summary: Immanuel Kant claimed that the spirit of commerce is an instrument
of nature on its way toward perpetual peace. He also claimed, in accordance with the
tradition of liberal thought, from Montesquieu to the present, that commerce cannot
coexist with war. Bearing in mind Kant’s analysis of perpetual peace, the goal of the
paper is to show that the Internet as a medium used to make most of today’s trades
and communication, possible on the level that is known to us, also helps to achieve
peace. Furthermore, the paper points out that peace in contemporary conditions of
human society is sustainable as long as there is Internet freedom.

Numerous examples of the conflicts in the world today coincide with the absen-
ce of Internet freedom. This paper gives a few important examples that confirm the
main hypothesis of the paper. The most relevant example is the potential conflict
between PR China and the US of America, that could lead to the “Thucydides’s trap“,
which is suggested by the censorship of the Internet on the side of China. China’s
censorship of the Internet serves the purpose of maintaining its stability and deve-
lopment. There are similar examples of other countries where there is a potential
conflict, but also with the countries where there is some kind of actual conflict. Soci-
al networks on the Internet could be used - as they had been during the Tunisian

“Jasmine“ Revolution, “Arab Spring“, and Chinese “Jasmine Revolution“ - to organize
protests, revolts or insurgencies that can affect the power of the authorities. Ban-
ning social networks on the Internet disables activists to organize political or social
actions as expedient as they could be organized if there was Internet freedom.

Internet freedom has a broad meaning that assumes availability and ease of
access, absence of external limitations and censorship, absence of auto-censors-
hip, minimalisation of the manipulations of various kinds, legal liability, individual
privacy, security, as well as free Internet trade and marketing that should also be
legally regulated. In a society where the Internet is free in the given sense, the whole
public critically thinks and can legally make decisions that concern living in the soci-
ety. Therefore, the Internet freedom could be a criterion of social justice, similarly
to Kant’s principle of publicity. Universally inherent Internet freedom in the world
would enable perpetual peace, respect between men, and universal development
and progress.

Keywords: Kant, perpetual peace, doux commerce thesis, Internet, world
conflicts.
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ME/HN]CKA UHCLUEHALIUJA CYKOBA U CIIMHOBAIGE
JABHOCTH ¥ IIOJIMTUYKOM I'OBOPHUILITBY
AJIEKCAH/ZIPA BYUHU'RA

Atictupakiu: Moh mprya v IepCcyasuBHOCT MeIUjCKUX HApAaTHBA He PecTajy fa
3a0KyI/bajy MKy UCTPAKKUBa4da 0f, TPUJeCeTUX U YeTpAeCceTUX roAruHa Npouuior
Beka [0 JjlaHac. [locedHo je 3aHMMJbUBO NTOCMAaTPaTH ofHOC U3Mehy dakyuje u uk-
yuje y caBpeMeHOM, MeJIUjCKHU N10CPeJ0BaHOM ITOJIUTUYKOM IIpOLecy KOjUu NpeacTa-
BJba CII0j CJI0’KEHUX BU3yeJIHO-HAPAaTUBHUX JUMEH31ja KOMYHULIMPakha.

Pa3Boj uHAyCcTpUje ciMHOBamWa [J0BEO je A0 UHCTUTYLMOHAJIU30BaHUX 00JIU-
Ka ylpaB/bakha YTUCLHUMA U NpeACTaB/bakba MOJUTHUKE NTOCPEACTBOM Mac-MeAuja.
W CTUHHUTOCT U 00jeKTUBHOCT Y TAKBOM OKPY>Kehby CBe 4yelllle yCTymnajy MeCTo MaHU-
MyJIaTUBHOCTHU U CBETY IIPUBU/A, U3MHUIL/bEHUM WJIM NIOJYU3MUIL/bEHUM IIpUdYaMa
Y CIIMHOBMMa. YKOJIMKO Ce He NOABPrHy NperucnuTUBamy U pedJieKCHjH, OHU II0CTa-
jy cyporat cTBapHOCTH U [T0CedaH 00JIMK MaHUINYy/Ialije jaBHUM MIbEHEeM.

Y oBOM paay carjiefjaBajy ce odaUIU GUKIHMOHATU3ALH]E MOJUTUYKOT HPO-
1jeca, ClIMHOBaba jaBHOCTH U MeJUjCKe UHCIeHalUje CyKoda, MPUMEHOM CTHUJICKO-
peTopuyKe aHa/M3e MOJUTHYKUX roBOpa INpejcefHHKa Asnekcanapa Byuwha y
OKBHpPHMa HerOBUX BaHPeIHUX KOHepeHLIUja 3a Meauje.

tberoBu noJIMTHUYKK TOBOPU IIOCMATPAjy Ce U Y LIMPEM TEOPHjCKOM OKBHUDPY
dunosoduje Mesuja, Kao 4o CJ0XKEHOT MOJUTUYKO-CLIeHCKOT eppopMaHca U po-
naraHziHe MeJiMjCcKe MallMHepHje ca U3paKeHUM MaHUINYJIaTUBHUM CBOjCTBUMA.

[TocedHo ce aHaiM3upa ynorpeda u ,Meramopdo3a” MeaHjCKOT HapaTHUBa U
CIMHA ,JIp>KaBHU yAap”, KOjuM ce npeJiceIHUK Byynh yecTo KopucTH ¥ CBOjUM MOJIU-
TUYKUM roBopuma. OH dvBa Ja/be MeJIUjCKU TPAHCIIOHOBAH U 0duja HOBY dopMy
y ,ChenyjaJsHiuM” HWHGOPMATHUBHO-NOJUTHYKUM €eMHCHjaMa TeJsieBU3Hje [IMHK U
CeH3allMOHAIMCTUYKO-TadJI0MJHUM HACJIOBHUIIAMA U TEKCTOBUMA JJHEBHOT JIUCTA
HHgopmep.
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KsyuHe pevu: nonuTUYKY npoiiec, dakuuja, PUKIMja, MeHjcKa HHCLIEHAIIH]a,
KOHQJIMKTH, CIMHOBakbE jaBHOCTH, TOJUTUYKO TOBOPHUILTBO, CTUJICKO-PEeTOpHUYKa
aHaJM3a.

[lonuTtuka, pakyuja u pukyuja

Y caBpeMeHOM, MeJIUjCKH MOCpPeJOBAHOM MOJHUTHUYKOM NpOLecy, Koju
npesCcTaB/ba CIOj CJ0KEHUX BU3YeJHO-HAPATUBHUX JAUMeEH3Hja KOMYHHU-
LIMpama, CBe je Texe YOUUTH pas3nuky usmeby dakyuje u gukyuje, a moau-
THUYapY U HUXOBU NH-ap TUMOBH, KOjU Cy [JIaBHU HOCHOLM OBOT NpOLeca,
yCaBPLIWJIM CYy OpOjHE MaHUNY/IaTUBHE TEXHUKE KOjUMa Ce BELITO KOPUCTe Y
ydoehuBamwy U ,3aBohewy Maca”.

[IpaTehu pa3Boj UHCTpyMeHTa/IHe yNoTpede HapaTUBa MOCPELCTBOM
Me/Mja ¥ 3adpumaBajyhy ekcnaHsujy ,croputenudra”’ (eHrJ. storytelling) y
CaBpeMeHOM MHOoJUTHYKOM mpouecy, Kpuctujan Canmon (Christian Salmon)
cMaTpa Ja Cy BeJuKe NMpuYe Koje Cy odesiexkuiie UCTOPUjy YOBEUYaHCTBA, Of
aHTUYKUX MUTOBa 0 Tosctoja v llekcnupa, npunoBejane yHUBep3alHe
MUTOBE U HJieje IPeTXOAHUX reHepaluja, cBefgouehu o MyApocTy U IJI0A0-
BUMa CTE€YEHOT UCKYCTBA, 0K Ce CTOPUTEJIMHT Kpehe y cynpoTHOM IpaBLy,
nakyjyhu BelTayke npuye y CTBAPHOCT U 3acuhyjyhy cMUMOOIMYKY TPOCTOP
cepvjaMa ¥ nIpuyaMma.

,HOBY HapaTHUBU Koje HaM HYZIU CTOPUTEJUHT OYUIJIEZHO HE UCTPAXKY)Y
ycsioBe moryher uckyctBa, Beh HauMHe Jja ce TO UCKYCTBO OKopH. be3dpojHe
puye Koje MPOU3BOAM MpoNaraHJHa MalllHa jecy NPOTOKOJIM 3a Jpecupa-
b€, 32 IPUIIMTOM/baBakbe, KOje TeXe Jja Ipey3My KOHTPOJIy HaJl IpaKcaMa U
Jla IPUCBOje 3Hama U eJbe nojeaunana.” (Caamon 2010: 174)

CiuyHor je munbewsa U I1. Epuk Jloy (P. Eric Louw), koju cmaTtpa zaa je
pa3Boj UHAYCTPUje CHMHOBaa [J0BEO 10 UHCTUTYLIMOHAIN30BaHUX OOJIUKA
ylpaB/bakba YTUCLHMMA WU MPOMOLMje MOJUTHKE MOCPeLCTBOM Mac-MeJuja,
y3 MOCTOjalbe CUMOUOTHYKe Be3e M3Mehy HOBHHapa U ,CIUH-A0KTOpA”, Te
NOJIMTUYAPA, BJAaCHUKA MeIUja, KPYITHOT KaKTaJjla U BeJIMKUX Kopropaluja.

Jloy cmatpa Aa ,lIoJIMTUYKO YIIpaBJ/bakbe yTUCLIUMA [Topa3yMeBa Byl e
o1 U3rpa/ithe JIUIA, OCMUIIL/baBakha MOjeJUHAYHUX MOJUTUYKUX TPesCcTa-
Ba' M NpOU3BOJHe '3Be37a”. YnpaB/baTU MOJUTUUYKUM KOMyHULMpakheM
noJijpadyMeBa yTBphHUBame U LIMpee MPUHIUIA, HEja, MUIIL/bEHA U BEPO-
Bama, Kao U ode3dehuBamwe npucranuua (caesdeHuka) Tako UsrpaheHux
MHUTOJIOTHja U MOJUTUYKUX UAeHTUTeTa. OBe MUTOJIOTHje U U/IEHTUTETH
C/Iy’Ke Kao CBETHOHMIM WIM CTaHAApAU Mace (MOJUTHUYKHUX ayTcajaepa),
noMaxxyhu uM fia ce opujeHTHLIy Mehy SpPOjHUM HMOJUTHYKUM HUIrpadyrMa
(Jloy 2013: 37).
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[ToTUTUYKM POIIEC KA0 pujaauttiu uoy

CBojeBpcHa akyMyJ/alja npvya ¥ HapaTHBHU3alMja >KUBOTA MOCPeJ-
CTBOM TpaJAMLIMOHAIHUX (LITaMma, pajuo, TeJleBU3Hja), a CBe BHIle U
I0Cpe/ICTBOM HOBUX MeJidja (MHTEpHEeT U ModuJIHA TesledOHUja), ONIPHHE-
Jie ¢y ,GUKIMOHANN3aLMjU CTBAPHOCTH” U dpucamy IpaHMLia U3Mehy oHor
LITO ,jecTe” U LITO OU ,MOTJIO Aa dyAe”.

[TapanesiHo ca ,yHOpMHCaHEM jaBHOCTU” O/iBHja Ce U MOCTYNaK KOju
je y cksany ca 3adaBHOM GyHKIMjoM Mac-Meauja. OH ce pa3BUja y pa3iuiu-
THUM TadJIOUAHUM dopMaTUMa U PUjaJIMTU IOy cajapkajuMa. tbuma ce jaB-
HOCT ,,aMHeCTHUpa” 01 030M/bHUX APYLITBEHHUX TEMA, a UCTHULIAaHbEM HajHIKUX
00JIMKa KyJIType, CeH3allu0HaAM3Ma, Boajepu3Ma, yHJa U KU4a, OTyIJ/byje
ce KpUTUYKa MHUCA0 U CHUKaBajy KYJTYPHU U MOpPaJIHU CTaHAAPAH.

Y mOIMTUYKKM MPOLeC y TAKBOM OKPYKeHy HEPETKO MONpUMa AUMEH-
3Wje pUjaJIuTH 110ya; OH OMBa Mpe/J| TeJEBU3HjCKUM KaMepaMa HHCLeHUPaH,
TeaTpaJM30BaH, CHEKTAaKyJapH30BaH; Ha MMarvHapHOj CIleHU Ce MpaTu
NoHallalkbe [JIaBHUX jyHaka (Bogehux ,mosuThyapa-3Be3ja”’) y pasiu-
YUTUM CHUTyalldjaMa Koje [JONPHUHOCE CTBapawy HHUXOBOT MO3WTHBHOT
NyOJULUTETA.

OHu cy HekaZa eypOpUYHH, HEKAJA OeCHHU, HEKaJla JbyTH, MOHEKA,
3a0pUHYTH U TYKHH, yIJIaBHOM HacMejaHU U eHepruyHu. Kamepe cy Henpe-
cTaHO ykJby4yeHe. Ty je M yMTaBa MalllMHepHja Koja je Ae0 MOJUTHUYKO-CLeH-
ckor nepdopMaHca — CaBETHHULH, CTHUJIUCTH, ,CHUH-JOKTOPHU”, HOBUHADH,
ypeaHuny, ororpadu, KaMepMaHH, peXKUCEPH, MOHTAKEPH, aHAJIUTUYAPH,
WCTPaXXMBauM jaBHOT MIbeHa U NMyOJIMKa, a IpeU300pHa KaMIlamka Kao Jia
HMKaJla He IpecTaje.

Y Cpduju ce Beh noMumwaHa cuMdro3a u3Mehy HoBUHApa, ,CIUH-J0K-
Topa”, NOJINTUYApA U MeJJUjCKUX BJIACHUKA, U YOILITe NPOoLec ,iMapusanuje
MOJINTUKE” U TAadJIOUJU3al[1je CBECTH, y CBOM HAjOTOJbEHUjEM ODJIUKY MOXKE
nocMaTpaTH Ha NpuMeprMa UHGOPMATHUBHOI U 3adaBHOI IporpaMa TeJe-
Bu3uje [IMHK U gHeBHOT JiucTa HHPopmep.

0da moMeHyTa MeJHja CTaBWJa Cy Ce Yy CJAYKOy NpeJcTaB/bakba 3Ba-
HU4He nosiuTuke Baaje Penydauke Cpduje U cTBapama ,KyJaTa JUIYHOCTH”
npejcefHuka AnekcaHjpa Byuyuha. Y mHPopMaTUBHO-NOJUTUYKUM €MU-
cUjaMa M30CTaje UCTPaKUBAuK{ NPHUCTYI, 00jeKTUBHOCT y M3BelLITaBakby
0 aKTyeJIHUM JpYLITBEHO-NOJUTHYKUM JorahajuMa, No3uBarbe Ha BUlIe
V3BOpa U paBHOMeEpHA 3aCTYIJbeHOCT Pa3JMUUTUX NOJUTHYKUX CTpaHaKa
Y BbUXOBUX JIMJepa.

Beoma npucTpacHo ce ¢paBopH3yje jefiHa, a JIeMOHU3Yje ApyTa CTpaHa
YHYyTap MOJUTUYKOT Iporeca. AKIIeHaT ce CTaBJ/ba HAa CEH3aLMOHATUCTUIKO
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V3BellTaBame Ca eJeMeHTHMa JAPaMCKOI clnekTakJa. M3ocTaje kyaTypa
MOJINTUYKOT Hjajiora M jaBHe JiedaTe O BaXKHUM [JIpyIITBEHUM NHUTamUMa.
Y 3adaBHMM eMUCHjaMa JOMUHUPA]y pUjaJIUTHA U TOK-LIOY CaZp:KajH, KOjU ce
cMewYjy ca MHGOPMATHBHO-TIOJUTUYKUM U CEPUjCKHUM NMPOrpaMoM TypCKe
Y UH/IMjCKe IPOAYKLHje U MEjHCTPUM PUIMOBUMA XOJUBY/ICKE IPOAYKIH]eE.

JHeBHU aucT HHPopMmep ce yKIana y MaTPULy TadJIOMJHOI HOBUHAP-
CTBa Ca JOMHUHALUjOM CeH3allMOHAIMCTUYKO-eCTPaJHOT U pypaJIHO-CIIeKTa-
KyJIapHOT KyJTYpHOr odpacua. [IpucyTaH je adepalliky NpUCcTyn U OTpeda
Jla ce YMTAOL M HENpeCTAaHO LIOKUPAjy U3HOLIeHheM U3MHUILJbEHUX JleTa/ba O
*KUBOTY M pajJly ojeJMHUX OJIMTHYapa (YIJlaBHOM U3 peJi0Ba ONo3uliuje) U
JIMYHOCTH Ca eCcTpa/ie, U3 CBeTa CropTa U ,lleT-ceta”. [[puMeTHa je JJoMUHa-
nuja pororpaduja y oJJHOCY Ha TEKCT U DOMOACTUUYHHUX HACJIOBA KOjU UMAjy
3a LIWJb Jia IPUBYKY Kby YU Talala CBOjOM ,HacTpaHolhy”, IpoCTOTOM U
HaBOJHOM , eKCKJIy3uBHoLIhy”.

CTrye ce yTHCAK Jla y JIOMeHy TeMa U3 iloMahe 1 CBETCKe MOJUTHKE 00a
Me/ivja Jieslyjy CAHXPOHHM30BaHO Kao /ieo BiiajuHe MallnHepHje CIMHOBakba
jaBHOCTH. OHO IITO OCBaHE HA HACJIOBHUM CTpaHaMma UH@opmepa pasbe ce,
pexXucepcKy W JjpaMaTypuikH, pa3pabhyje y MHGOPMATUBHO-NOJUTHUYKOM
IporpaMy Koju HEPETKO CaZip>KU esieMeHTe encKe (paHTACTHUKE, XOJIUBYZ-
CKOT dJIOKDdacTepa, Xopopa UM CEHTUMEHTAa/HO-IaTeTUYHE JjpaMe.

Kako, vHaue, gpyradyvje 00jaCHUTH cHeLUja/Hy eMucHjy ,Pymeme
Byuuha - mocie/ by 4MH"!, eMUTOBaHy Ha Mporpamy TeJseBusuje [IMHK y
TPOMIIOYACOBHOM Tpajamy 29. HoBeMdpa 2015, HacTasly Kao peakliuja Ha
nucambe HeBHOT iucTa Kypup? v oHo 1o je [lparas |. ByuunheBuh, rnaBuu u
OATOBOPHU ypeJHUK HMHPopMepa, N3jaBUO Y jeJHOM TeJIeBU3UjCKOM rOCTO-
Bakby M 00jaBHO HeJle/by JlaHa paHUje Ha HACJIOBHOj CTpaHu®, anesyjyhu Ha
npemujepa Aa ,He uje y Kuny, jep ce cipema gpxaBHHU yaap”?!

[Ipes HAIMM OYMMa Cy Ce TUX JaHa CMeHUBaJIU HaJipeasIHu NIPU30pHU
Y TEKCTOBH Y paBHU HayuHe GaHTACTHKE, 0/ KOHpepeHIvje 3a Me/ihje KOojy
je casBao MuHMcTap nosuiuje Hedojma CtedpaHoBuh, a Kojoj cy npucycrso-
BaJIy CIleliMjaJIHU OApe U MOJIULM]je Y IIYHO] paTHOj ONIPeMH, [I0 CIIELHUjaJIHe
eMHCHje ca YBOAHOM LIIHLIOM 10 y30py Ha XOJIUBYACKE aKI[MOHe QUIMOBE
0 pyllemy IIpeMujepa, Y K0joj Cy y4eCTBOBaJIM YWIAaHOBU Biaze, NOJTUTUYKU
Y BOJHM KOMEHTATOPH, HOBUHAPH, NTOJUTHUYAPH... YCIEAUIU CY HOBUHCKHU
YJIaHIIM Y KOjUMa ce U3HOCe HajHeBEPOBATHHjU M HAjOM3apHUjU AeTa/bU O

! https://www.youtube.com/watch?v=U8BauReT4ccY, noceheno 10. 3. 2016.

2 http://www.kurir.rs/vesti/politika/krivcna-prijava-zbog-iznude-i-podstrekavanja-vucice-
vic-i-vucic-me-terali-da-lazno-optuzim-aleksandra-rodica-clanak-2037367, noceheno 10. 3.
2016.

3 http://www.informer.rs/vesti/politika/42335/VIDEO-EKSKLUZIVNO-GLAVNI-UREDNIK-
INFORMERA-UPOZORIO-Vucicu-ne-idi-u-Kinu-sprema-se-drzavni-udar, noceheno 10. 3.2016.
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aKTepuMa T3B. ,JpKaBHOT yjiapa” U aTeHTaTopUMa Ha npeMmujepa Byuuha.

Hepyro 3aTtuMm, nomto ce HUIITA OJ, HAjaBJ/beHOT HUje LOTOAUJIO, yCie-
JWJle Cy HOBe TeJIeBU3HjCKe IIpUYe U [paMCKe TeJIeHOBeJIe Ca UCTUM ,[I0JIN-
TUYaprMMa-3Be3JaMa’ y [JIaBHUM yJoraMa, a HacjJoBHe CTpaHe Tadjouja
pasjanusie Cy CBOje 4eJbyCTH Ja NPOryTajy U MOCTaBe Ha CTyd cpamMa HOBe
,Ap:KaBHe HellpUjaTe/be” U IPOTUBHUKE NMOJUTUYKHX eJINTa Ha BJIACTH.

[TouTHUYKM TOBOP U PUKILIMOHAIH3AH]ja
MOJIMTUYKOT IpoIleca

BaHpesHe koHOepeHIMje 3a MeJauje MOCTaje Cy jelaH of ,KOMYHH-
KalMOHUX KaHaJsa” MOCPeJCTBOM KOjUX ce mpejcefHUK Byuuh pesnaTuBHO
yecTo odpaha jaBHocTH. [I0BOJ 32 HLUXOBO O/ipKaBae cy Aorahaju Koju us
oApebeHHUX passiora UCKOpadyjy U3 JjOMeHa AHEBHO-NOJUTHUKUX JellaBa-
3, a KOjUMa OH NpPHU/Aaje NOCEdHY BaKHOCT.

OHu ce Hajuenrthe TUUY KPYIHUX JAPKaBHUX IUTamba Kao LITO Cy de3de]-
HOCT Jp>KaBe U rpahaHa, NpeTHe MUPY U CTAadUJIHOCTHU Y IpXKaBH U PETUOHY,
eKOHOMCKe pedopMe U peasr30BaHU UHPPACTPYKTYPHU MPOjeKTH, dopda
npoTuB Maduje U OpraHU30BaHOI KPUMHHAJA, cyheme XallKUM ONTYXKe-
HUIIMMAa M PaTHUM 3JI0YMHLMMA, OTKpHBakbe MOKyllaja JpxaBHOT yAapa u
aTeHTaTa, Wiu BaHpeJHUX Jorahaja 1 BpeMeHCKUX HeloroJa, NonyT naja
BOJHOT XeJIMKOIITepa y aKLMjU CllacaBama 00JieCHe dede, criacaBama 3aBeja-
HUX yTHUKa y PekeTuhy, nonsasa y Cpduju UTA.

HberoBu MoJIMTUYKY TOBOPH U jaBHU HACTYIH y OKBHUPY OBUX KOH(e-
peHLMja MaXK/bUBO CYy OCMHULI/bEHU U PEXUPAHU U MPeJCTaB/bajy CBOjeBp-
CTaH JIpaMCKH, MOJUTHUYKO-CLIeHCKH NepdopMaHC ca U3paKeHWM MaHUIY-
JIATUBHUM U PONaraHJHUM CBOjCTBUMa.

3aropka l'osrydoBuh cMaTpa /a ce oBJ1aZjlaBambe [ICUX0JIOIMjOM Maca 3a
OCTBapHBake LIM/beBa JlaTe MOJHUTHKe MOXKe OCTBApPUTH ,CaMO aKo IoBOp
KOju UM ce ynyhyje, y3 noMoh 3By4YHUX peuyH, ycre Ja UX y30yJu U NPOHU-
3BeJle TakBO aQeKTUBHO cTame Koje he nmojcrahu eHTy3uja3aM, Ha padyH
JUCKYP3UBHOT MUII/beHA U CBECHOT J0HOIIEHa o yke” (osydoBuh 1994:
169).

OuurnenHo je ga mpejceaHUK Byuyuh cnuHOBambe, JeMOHH30Bambe
MOJIUTUYKUX TMPOTHUBHHKA M HEHUCTOMUII/bEHWKA, H3HOILIEHEe JAKHHUX
vHbopManHja, PUKIHNOHATU3AIH]Y MOJUTHYKOT Mpeolieca U UHCLeHAIH]jy
CyK0da MoCpeACTBOM pa3BUjeHUX HapaTHBaA ca MeJOAPaMaTCKUM eMOTHB-
HUM HadojeM cMaTpa JONYIITEHWM CpPeACTBHMA y IHOJHUTHUIM, IITABUIIE
HEeH30eXHUM.
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OH TO MOCTHXKE AHTAKOBAHKEM MOCEOHUX MHCAOHUX U PETOPUYKHX
MexaHH3aMa, 3aCHOBAaHUX Ha pajJly MallTe U yHOTPEdOM EPUCTHUYKHUX
durypa (13Boj A0 ancypna, MpoJiernca, MPoIupPUBakbe TBPAHBU OJCYTHUX
M HEepeTKO MMardHapHUX NMPOTUBHHUKA U Cy)KaBakbe COICTBEHE TBP/IbE,
aHTHMMeTadoJ1a, 3aMeHa Te3a, Ipey3uMarbe yJIoTe XKPTBe Koje ce CMembyje ca
HaIJIUM TpesaXkelheM Y Hamajl, U3HOUIEeHhe OPOjKU U CTATUCTUYKHUX MOJa-
TaKa 0 HABOJJHOM €KOHOMCKOM Halpe/[0Bakby Y MAaHUPY COLUjaTMCTUIKHX
HOBOTOBODA U JIp.).

Basba ce c TUM y Be3u npuceTUTH U Mucad XaHe ApeHT (Hannah Arendt)
KOja cMaTpa Jia ce MCTUHUTOCT HUKa/ia HUje ydopajaJsia y NOJUTHYKE BpJIUHE,
JLOK je JIa>K YBEK BaXKWJla Kao JONYyLITeHO CPeACTBO y MoaUTULU. JloBosehu
0BO CpPe/ICTBO Y Be3y ca JbYACKHUM [leJIOBaEM KOje YBEK Y CTBapamy Heyer
HOBOT He 3aMo4Yue ab ovo WM HellTo cTBapa ex hihilo, oHa cMaTpa Aa ,/Jia
OM Ce CTeKao NpOCTOp 3a HOBO JleJlakbe, MOpa Ce YKJIOHUTH WUJIN pa3OpPUTH
HEeIITO IITO je paHHuje MOCTOjaso; NIPeTXOAHO CTame CTBAapHU duBa NpoMe-
weHo. Ta &1 npoMeHa dusia HeMoryhHa ako He SUCMO OUJIM y CTamy Jia ce
y AyXy yA4a/bUMO OJ Haller GU3UYKOr CTaja/IMLITA U Jia 3aMUCAUMO [ia dU
CTBapH MOIJIe OUTHU U Apyraduje Hero LITO 3auCTa jecy. JlpyKunje pedeHo:
CBECHO NOpHUIlakhe YUHbeHUIA — CHOCOOHOCT Jia ce Jlaxke U Moh Jia ce cTBap-
HOCT M€eha - CIIOCOOHOCT Jja Ce Jiesia — IOBe3aHHU Cy; CBOje OCTOojambe AyTyjy
MCTOM M3BOpY: yodpasubu” (ApeHT 1994: 69).

0dsunu QukIMOHaNU3alMje TOJUTUYKOT Mpolieca, CIUHOBamha jaB-
HOCTH U MeJIUjCKe WHCIeHallje KOHJIMKAaTa MOTY ce oCMaTpaTH y MoJu-
TUYKOM TOBOpPY mpejcefHuKa Asiekcanpa Byuuha y okBupy BaHpejHe
koHdepeH1Uje 3a MeAUje, ofpxkaHe 30. okTodpa 2016, kao U y ,MeTaMop-
do3ama” U paspajiu OBOT MeJUjCKOT HapaTUBa y ,crnenujaasHuM” uHop-
MaTUBHO-MOJUTUYKUM eMHcHjaMa TeseBusuje [IMHK U JHEBHOT JIUCTA
HHopmep.

[ToBoj 3a ofip>kaBambe OBe BaHpeAHe KOHepeHIUje dUJIO je HABOAHO
npoHaJaXKewe Behe KOJMYMHE TENIKOT HaopyKaka y HeloCpeaHOoj dJIU3U-
HU nopoauyHe Kyhe Tagaummer npeMujepa Cpduje, Anekcan/ipa Byuyuha, u
vHbopMalLMje 0 MOKYIIajy Ap:KaBHOT yAapa Koje cy HpolypeJie ¥ jaBHOCT
MOCpEe/ICTBOM TadJIOUJa AaH paHuje.

HMako je Ha moYeTKy oBe KOHdepeHUje Ka3ao Aa HeMa HUKaKBe Kpeau-
OMWJIHE NMOJATKE 3a jaBHOCT O MOTEHI|WjaIHOM aTEHTaTy, CEM OHUX JI0 KOjUX
Cy IpeACTaBHULU MeJHja MOIJIH Aa Aohy, napajoKcaaHo, yIpaBo U3 MeAiuja,
npencefHUK Byuyuh je unak momeHyo Ja ,ce ca TUM cTBapuMa He urpa”. OH
je TOM NpUJIIMKOM OCTaBHO MPOLEHTyaJHy MoryhHocT Ja je ped o goraba-
jy KOju ce Morao AOTOAMTH, ajIv je y TOM CJy4ajy Harjacuo ja je ,d0/be 1a
OyJZleTe yOMjeHU Hero Ja ydoujaTe Hekora’, npey3uMajyhu Tako CBECHO Ha
cede yJIOTY KpTBe:
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,Mp3UM KaJi HOJIUTHYapHU 0J cede MpaBe xepoje. [..] Mu cMo oBe
Jla OpUHEMO O Hapo/y, a He Ja HAapo/ dOpUHe 0 HaMa (aHTHMeTado.1a).
[..] a BaM kakeM HellTO (JpaMcKa May3a ca y3JUCatkbeM U HEPBO3HUM
CTaBJ/bakbeM pyKe y 11el).

Ja caM MoOHOCAH ITO caM F'OBOPHO UCTHHY O OHOMeE IITO CMO MU
Ca3HaJl4, MaKO MU TO NOJIUTUYKH HUMAJIO HUje oarosapaJso. [lIoHocaH
u cpehaH 1mITO 3a OBe, He /Be, Beh YeTHpHU roJjMHe, HUje W10 HUjeJHOT
HOJIUTUYKOT YOUCTBa, HUTU he ra dutu. [IoHOCAH HA TO, KaJi KaxeM
NOJIMTHUYKOT, OHO /ia je OUJI0 KO U3 BJIACTH Ha OMJIO KOjU HAaUUH Y TOME
ydecTtBOBao. To HeheMo fa A03BouMO (aHadopcka MOHAB/bakA KOjH-
Ma ce 1ojayaBa CyreCTUBHOCT FOBOPHOT KCKa3a).

AKO je HEKO HEWITO peliuo, BU TO HE MOXeTe JAa CIpedyuTe
(npey3uMame ¢urype *KpTBe U OOUYHOT YOBEKA KOjU je pambUB), U
TO je CMELIHO, ja He MOT'y O TOMe /la TOBOPHUM (TOIOC CKPOMHOCTH; Y
danujasHOj eKCIpecHuju y TOM TPEHYTKY MPUMETAH je caMoCcaXka/bUB
WPOHWYHH OCMeX, a JJOMUHAHTHU TecCT je HUpeme PYKy U OTBOPEHU
10J10XKaj IJIaHOBA Ha rope npej MoryhHouthy cMpTH U cTpajama). lllta
hy na pagum? lllTa he ga pagu Moje ode3dehemwe (PeTOPUUKO MUTa-
1e)? 3HaTe KaKo je To HaMelluTeHo? AKO je HEKO CJIy4ajHo, aKo je jejaH
IIOCTO IIaHCe J1a je HEKO CIIpeMao HeLITO NPOTUB MeHe. HukakBy mwaHcy
HHUCMO UMaJiu (MIOKa3UBakbe CONICTBEHE KPXKOCTH U PAarbUBOCTH U U3a-
3MBakbe eMIlaTHje Ko/ IVlefiajala noMcropehuBameM cede ca 0OMYHUM
JbyauMa). Jlakjie, OHaj KO 3Ha KakaB je TepeH. 30Jba CJAYKU Aa rabarte
ca JiBecTa [0 TpUCTa MeTapa. BU MoMIM Koju CTe dUJIM Y BOjCLIM, 3HA-
Te (MpOHUja U UCKJbYYMBake XXeHCKOT JieJia Ipe/iCTaBHUKA Me/ihja U3
pasyMeBama CUTyanuje). PydHu pakeTHU dalad UMa OHAj HUIIAH KOjU
ce MOAMKe, CTAKJIeHH, IVIACTUYHU (M3HOIIeHe NMPOU3BObHUX OINKCA
yIoTpede opy:Kja — HUje jaCHO Jia JIY je MOKJI0NaL, Ha HULIaHY CTaKJIeH!
WJIY IIJIaCTUYHU), OHA KPUBYJba, 00jeKaT Mopa Jia BaM yhe y Ty KpUBYJbY.
OHo He MopaTe HH Za HuIIaHuTe. OHO je ca yeTpAaeceT MeTapa, hopas
du noroguo. bykBanno hopas. [lo Mupucy deHsnHa du norojuo, a He
1o HeueMy ApyroM (U3Boj Jo ancypza). U To ca Bucune raha JupeKTHO
JloJie, YaK W Ja Mo/idaliy, 3a MeTap, 0/idUja ce y ayToMOJdUJI, Ty mpoMa-
1Iaja HeMa. Joul jeZilaH MOMONHUK KOjH dalajy doMde Aa YHeCy Xaoc, U
Kpaj npuye. JlakJjie, ako je TO y TUX jeJlaH IIOCTO. Ja MUCJIMM /ia je TO HEKO
CJIy4ajHO OCTaBHO, U TO je jour Behu mpodJieM jep je Moo Aa cTpaja
MHOTO Jielie (3aMeHa Te3e M U3BOJ Ao ancypga). llta ga pagumo? He
3HaM llITa SUX BaM peKao... He 3HaM 1ItTa dux BaM pekao...”

[To Beh ycTa/beHOj U pa3paheHoj npakcy, NpoBJIaIMHU MeIUjU, TOCEOHO
Tadysonu U tesneBusuja [IuHK, anu u jaBHu Megujcku cepsucu PTC u PTB,
JlaHMMa Cy 0Baj TOBOp MeJiMjCKU TPAHCIOHOBAJIU U HajorpahuBanu Aajyhu
My HOBY popMy, caZp:kaj U CMHCao.
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Ha HacioBHOj cTpanu HHgopmepa of 31. okTodpa 2016. JOMUHUPAjY
KpynHU HacaoBu: ,CopeyeH aTeHTAT Ha Byunha” u ,Byuynha xTesu 30/60M
Jla pa3Hecy y 0BOM coKaky”4, y3 ByunheBy dpoTorpadujy Ha Kojoj je oH npu-
Ka3aH KaKo MapaMHIIOM dpHllle 3HOj ca iMLa. Y Aa/beM TEKCTY Ca3HajeMo U
HU3 JleTa/ba O MMOKYILIajy aTeHTaTa:

,30J/ba, OOMOe U MaHIMpPHA MYHUIHja OCTAaB/bEHHU Y LIYMH Ha
camo 750 Merapa on kyhe ByuyuheBor oua, HenmocpegHO MOpej
pacKpcHHUIe Ha KOjoj KOJIOHA ca MpeMHujepoM Mopa Jia ce 3ayCTaBu!
Byuyuh: HemaM jom fokasa fa je cipeMaH aTeHTaT, ajlu OBO jecTe
WJeaJlHO MecTO 3a JuKBUAauujy! Behu je muxoB cTpax of mor
>)KUBOTA HEro MOj CTpax oJ, CMpPTH. 300T Haruda TepeHa U yCKe yau-
Ile Koja oHeMoryhaBa MaHeBap BO3aya OBJe OU M amMaTep 30/bOM
pa3sHeo ayToMOOUJ NpeAcejHuKa Biasge! buna je cnpemHa U MyHu-
L Uja Koja npoduja danHAy! CaHAYK ca OpyKjeM CIy4dajHO je mpUMe-
THO rpaheBUHCKY paiHUK KOjH je ¥ IIYMH XTeo Ja 00aBU HY}ay!”®

Y Tekcty mojy HaciaoBoM ,0caMm yduna dyekaso Byuuha: Jbyau 3a koje
ce CyMmba /1a Cy yMellaHu y youctBo Casieta MyTaBor duJu y JajuHiiuma 10
NpoHaJlacka '30/be’!”®, KojU je y UCTOM JJHEBHOM JIUCTY 00jaB/bEH HEKOJIUKO
JaHa KaCHHje, Ca3HajeMo joll BULIe JeTasba:

,0caM onacHUX ydulla U KpUMHHa/ala dOpPaBUJIO je MPOLLJIOT
YeTBPTKa, eTKa U CydOTe, CBe Jl0 MpOHAaJacka CaH/JyKa ca '30/b0M,
doMdaMa U MaHLMPHUM MelMMa y HelloCpeIHOj OJIM3UHU NOPOJHUYHe
kyhe npemujepa Byuuha, Ha TepuTopuju deorpajicKor Hacesba JajuH-
UM U cyceaHor cesia PakoBuua! /lo oBor mokaHTHOT oTKpuha nocsie
ynopebuBama nojaTaka ca d0asHUX CTaHULA MOOMWJHe TesjedoHUje
JIOIJIN Cy MHCIIEKTOPHU KOjH pajie Ha UCTPa3u IpUNPEMaAHOr aTeHTaTa
Ha npejceHuka Biage Cpouje!”

Y ynapHuM BecTuMa Ha TeseBUsuju [lunk, PTC-y u PTB-y, Mmunucrap
nosiuiivje Henan CredanHoBuh usHocuo je mHPopMmanuje o nmpoHaheHOM
OPY’Kjy Y MPETIOCTABKe /ia je ped O ,MOKyIIajy areHTaTa” (MaeoHacTUIKa
KOHCTPYKLHja, KAa0 U CHHTAarMa ,onacHe yduIie ¥ KpUMUHaK"), HaBoZehu

* http://informer.rs/vesti/srbija/297395/samo-danasnjem-informeru-sprecen-atentat-pre-
mijera-vucica-hteli-zoljom-raznesu-ovom-sokaku, noceheno 24. 6. 2019.

5 http://informer.rs/vesti/srbija/297395/samo-danasnjem-informeru-sprecen-atentat-pre-
mijera-vucica-hteli-zoljom-raznesu-ovom-sokaku, noceheno 24. 6. 2019.

¢ http://informer.rs/vesti/politika/297964 /osam-ubica-cekalo-vucica-ljudi-koje-sumnja-
umesani-ubistvo-saleta-mutavog-bili-jajincima-pronalaska-zolje, noceheno 24. 6. 2019.
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Jla je UcTpara y TOKy 4 Zja he IOYMHHUOLM OUTH yXallleHH, a [ia je IpeMujep
ca MOPOJAMLIOM eBaKyHCaH, Te [ia je Ha CUTypHOM MecTy. MuHucTap ByanH
TBP/JMO je Ja u3a ,M0Kyllaja aTeHTaTa” CcToje omno3uiuoHe cHare y Cpdu-
juU U Jla CBe MMa Be3e ca U3DOpPHUM pe3yJTaTMMa Ha YNpaBO OApPKaHUM
HU300pHMa.

Cge TO je dusio npaheHO CHUMLMMA ca TepeHa U3 LIyMe y JajuHIuMa
rJie je opy»je HaBOJHO duJ0 MpoHaheHo, ca MHOIITBOM MAaTPOJIHUX KOJIA,
noJivIfajama 1 uHcnekTopa koju cy yaumanu JJHK y3opke, paciopehenu no
TepeHy Kao y aMepUYKHUM KpUMU-PUIMOBUMA.

Mepujcka MHCLeHalUja OBOT CIMHA €BOJIyHMpaJia je y HapaTUBe KOju
Cy Y HapeJlHOM IepUoAy IJIaCUPaHH Yy NPOBJaJUHUM MeJUjUMa, Y KOjuMa
ce TBpPAWJIO Jla MeTa aTeHTaTopa 3allpaBoO HUje dUO NpeMHujep, Beh meros
opat Auapej Byuuh, fa du ce y nocaeimoj dasu oBe ,TesieHOBese” U CIIMHA
JIOLLLJIO 10 TOra /la U3a CBera CToje AMepHUKaHLU KOjU CYy OCTaBJ/balbeM OpPYK-
jay LyMH XTeJId IpeMUjepy Ja IpeHecy CKPUBEHY NIOPYKY U yIo30peme, Tj.
NpeTHY.

Enusior oBor MHCIIeHUPAHOT MeJUjCKOT CyKoda ca OdU/beM aKLiuje U
aKTepa duJio je To Aa je Buiie jaBHO TyxxusawtBo y aBrycty 2017. rogune
JIOHeJIO OZLJIYKY O TOMe /la HeMa OCHOBA 3a IIOKpeTamhe KPUBUYHOT MTOCTYII-
Ka y ,cay4dajy JajuHuu”. TuMme je MeJUjCKM HapaTHUB O aTEHTATy y MOTIY-
HOCTH 0cTao y chepu PuKIMje U NOJUTHUYKO-CLLeHCKOT nepdopMaHca, Tj.
CIeKTaK/a.

ApxeTun jyHaka Koju nodebhyje 3mMaja u MpauHe cuJie

OHo wTO je 3ajegHuuKo BehnHHW ByuumheBux roBopa Ha BaHpeAHUM
KoHdepeHIIMjaMa 3a Meauje, OWUJIO Ja Cce OAHOCe HA ,IOKyIIadj aTeHTaTa”,
Jp>KaBHe yJilape WM Ha ocTaJse ,BaHpeJiHe” norabaje, jecTe cTBapame apxe-
THUIIA jyHAKa, KOjU ce Kao y dajkaMa dopH U nodehyje 3maja. OH He Mapu 3a
CBOj )XKUBOT, [IpaBUYaH je U Xpadap, U3HaJ, CBera NoXXPTBOBAH U ClipeMaH Ja
ce CTaBU y CAy»0y onurer fodpa. OBaj apxeTun y JpyraymjeM KOHTEKCTY
MOXKEMO YOUUTU U Y XUNEPOOTUIHOM CTUJICKOM KOMILJIEKCY Y aHTUYKUM
JApaMaMa, OUdJIMjCKOj TpaZuLvju U Koz lllekcnupoBuUX jyHaka.

[Io3UTHBHY jyHaK dOpU ce MPOTHUB HeNpaB/e U 3JIMX, YECTO TajaHCTBe-
HUX U HEBUJJbUBUX CHUJIA KOje Cy Ce MPOTHUB Hera U HeroBUX OJMKIbUX
3aBepuJie. Mako je OH 00jeKTUBHO CJ1adHjH, HA KErOBOj CTPAHU je MpaBJa,
a HkeroBa XpadpoCT U HEYCTPAIIMBOCT Cy TOJIMKe Aa he OH WIaK ycrneTu
Za nodeau. [Ipeacesnuk Byuyuh ce, monyT oBUX jyHaKa, y CBOjUM MeJUjCKU
MHCLEHUPaHUM CYKOodHMa U TOBOpUMa KOjU 0OuWJyjy maTeTHUKoM ,dopu”
Ca MMarvHapHUM U CTBapHUM HeIlpUjaTe/bUMa, a HEPeTKO U ca JPCKUM
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HoBuHapuMa. Ty cy dpojHe ,cuie Mpaka” mpejBoheHe OMO3UIUjOM, aTEH-
TaTopuMa, Madujom, areHtTuma LIUA u MU6, danujama us [lotouapa, lllumn-
TapuMa, ycramama, AMepukaHiuMa U Pycuma, aiyd ¥ HenpujaTe/buMa U3
COTICTBEHHUX pejioBa.

Ce To rpahaHu BUJie U TO HApoO/, 3HA U 3aTo caoceha ca CBOjUM MUT-
CKHUM, pUjaauTu oy jyHakoM. Caocehajy ca lb1M, HaBHjajy 3a Hera Jia node-
AV M IJIacajy 3a ¥bera y KpajmbeM UCXOAY. Y TOM HapaTUBY U apXeTHIly OH je
0dMYaH, KPXKU YOBEK U HUje ,HaT4yoBeK”. [loHeKa/ je HecurypaH, IOHeKa/J, He
3Ha IIpaBU NYT, 4eCTO TPAXKU OATOBOP, UAKO Cy NUTama peTopruuka. [logHocu
BEJIMKM TepeT, [I0Ka3yje eMoLuje, JbYyTH Ce, IlJlade KaJ, je IOTPeceH, Npe3Ho-
jaBa ce, dpulle JiMIle MapaMHUILOM, Macupa 4eJslo KaJ je yMopaH, rypa pyke y
1Jell0Be, J0AUpYje IPCTOM CpeUHYy Hao4yapa U Bpaha UX rJie UM je MecCTo.

PesyiTaT npoleca ,CIMHOBamWwa jaBHOCTU” U ,MeJHjCKOT MUTOTBOD-
cTtBa” Koju y Cpduju Tpajy de3MaJsio AelieHHjaMa jecTe, Kao U y Ap:KaBaMa
CaBpeMeHUX JINOepa/HUX JeMOKpaTuja, ,lI0JUTHKA (BoheHa HCTpaKUBa-
HUMa jaBHOT MibeHa) Kao UTpa 0OMaHe Koja je mocBeheHa CKpeTakby Naxbe
Y 3adaB/baly Maca Kpo3 aMOUjeHT [iBaJleceTYeTBOPOYaCOBHOT ITporpama ca
MHOIITBOM TeJsieBU3UjcKkuX kKaHaaa” (Jloy 2013: 110).

Pa3Boj MHAyCTpHje CIMHOBAaKa ZI0BEO je 10 MHCTUTYIIMOHAJIU30BaHUX
0dJIMKA yNpaB/bakha YTUCIMMA U Tpe/ICTaB/hatba HaMepaBaHe MOJUTHKE
MOCpe/iICTBOM Mac-MeJvja. UCTUHUTOCT M 0JjeKTUBHOCT Yy TAaKBOM OKpY-
»Kewy cBe delllhe YCTyNajy MecTO MaHUIYJAaTUBHOCTH U CBETY NMPUBU/A,
W3MUIJbEHUM WJIH MOJYU3MUII/bEHUM NpUYaMa U CIUHOBUMA. YKOJIUKO
ce He MOJIBPrHY CTUJICKOM MPEeUCITUTUBAaKky HAaMeT/bUBOT XHUIEPOOJUIHOT
KOHTEKCTa U MaXK/bUBOj pedJieKCHjH, OHU NMOCTAjy CyporaT CTBAPHOCTH U
nocedaH 0OJIMK MAaHUIY/IMCaha jABHUM MIbEHEM.
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THE ROLE OF MEDIA IN CONFLICT MANAGEMENT
AND SPINNING IN THE POLITICAL SPEECHES
OF ALEKSANDAR VUCIC

Summary: The power of storytelling and the persuasiveness of media narra-
tives have attracted researchers’ attention from the 1930s to the present, and it is
especially interesting to examine the relationship between faction and fiction in the
contemporary media-mediated political process that is a combination of complex
visual-narrative dimensions of communication.

The development of the spinning industry has led to institutionalized forms
of impression management and political promotion through mass media. Truth
and objectivity in such an environment increasingly give way to manipulation and
illusion, fictious or semi-fabricated stories and spins. Unless they are subjected to
questioning and reflection, they become surrogates of reality and a special form of
manipulation of public opinion.

This paper deals with forms of fictionalization of the political process, spinning
in politics and the role of media in conflict management, with the use of stylistic
and rhetorical analysis of the political speeches of President Aleksandar Vuci¢, given
during extraordinary press conferences.

These political speeches are analysed in a wider theoretical framework of the
media philosophy, as a part of a complex political stage performance and a propa-
ganda machine characterised by significant manipulative techniques.

The analysis is focused on “metamorphoses” of media narrative, as well as
political spins, particularly the “putsch” spin, which President Vuci¢ very often uses
in his political speeches. The spin is given a new form in the “special” TV programme
on the Pink Television and on the pages of the daily tabloid Informer.

Key words: political process, faction, fiction, media conflicts, spinning, political
speech, stylistic and rhetorical analysis.
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Baapucaas lhenanosuh, Happy kids, guntux, y/be Ha nu1aTHY,
210x 360 um, 2019.

BrnagucnaB lllhenanosuh, The Chains of Evil, neo funTuxa, y/be Ha JIaTHY,
210 x 360 M, 2019.
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Paguo Beorpag 2

Beorpan

[IOH IMUJILIEP: MEJU]CKHU PAT U TPUJYMD
[TIPOITATAH/ZIE

Atctipaki: Y pany aHaiausrpamo yBuje llona [uangepa (John Pilger), jenHor
o/l BoJlehux HOBMHapa Haller BpeMeHa, ca aMOUIMjOM Jja OATOBOPHMMO Ha MUTakbe
300r 4yera je HOBUHApPCTBO JlaHacC CBeJIeHO Ha TPaHCMHUCH]jy MONHUX HHTepeca, Auce-
MMHALMjy Iponara’ze U KOHTPoJy yMa nomnyJjanuje.

Paj ncnutyje ucrpaxusadku onyc lloHa [luinygepa koju je kao paTHU foNU-
CHUK MOKPUO IIMPOKU PaClOH paTHUX JelllaBamwa y jyrOUCTOYHO] A3uju, of, Bujet-
Hama npeko Kamdorre, UcTrounor Tumopa, Erunra, Uaauje, banrnagema, bujadppe u
Bauckor ncroka. TexxuiTe Haller UCIMTUBamWa NpeAcTaBsbajy [IuaepoBa uctpa-
>KMBarba Ipe3eHTOBaHa y JJOKyMeHTapHUM ¢UIMOBHUMA ,Tpararme 3a UCTUHOM Yy
BpeMe parta” (The Search for Truth in Wartime), ,Pat npotuB semokpatuje” (The
War On Democracy) u ,Pat koju He Bugurte” (The War You Don’t See) xoju npepcra-
BJ/bajy MONHY M IpaBOBpeMeHy UCTpary o yJ03U MeJiija y paTy, eTeKTyjyhu ucro-
pujaT npomnarasjie U odMaHe y MeJJUjCKMM H3BellTaBawkbUMa of [IpBor cBeTckor
paTta, yHULITaBawba XUpollKMMe, UHBa3Hje Ha BujeTHaM, o0 caBpeMeHUX paToBa y
JyrocnaBuju, ABranucrtany u katactrpode y Upaky. ,IlomTo opyxje u nponarasja
MOCTajy joul coPUCTUIMPAHUjH, IPUPOJA paTa ce pa3BHUja y eJIEKTPOHCKO JOjHO
NoJbe y KOjeM HOBUHApPH UIpajy K/bY4YHY YJIOTY, @ IUBUJIU Cy XKPTBe. AJIY, KO je npa-
BM HenpujaTesnb?”

Kmyune pevu: nHQOpMaMoHU paT, Me/JiijH, Iponaral/ja, HOBUHapCTBO, LieH-
3ypa, cTpaTeruje odMaHe.

,MopasiHa HWHTepHpeTaluja CBETCKUX jorabaja y goda CBeomIlTe
BJIaJlaBUHE JIaXKW~ WU YTBphUBame ,MCTUHE Kao MOhHOT opyja NpOTUB
HenpaBJie” - Heke cy of, AebuHUIUja AesioBawba [loHa [luanepa (John
Pilger), aycTpanujckor JOKyMeHTapuUCTe Koju je cTurao y EBpomny moyet-
koM 1960-ux, 3anoyrmbyh HOBUHAPCKY Kapujepy Kao CJ000JHU HOBUHAP
y Utanuju, a notom y Bputanuju, y Pojrepcy (Reuters) u 1oHJOHCKOM /lejau
Mupopy (Daily Mirror), HajTUpPaXXHUjUM OPUTAHCKUM HOBUHaMa Koje Cy y
Jloda ycnocTaB/bakha (Heo)sudepasHOT 3a0KpeTa (countermovement) nop

biljanadjorovic@gmail.com 33
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npemujepkoM Maprapet Tauep (Margaret Thatcher; ,Tauepuszam”) mpe-
TBOpEHe Y ,030u/baH Tadaou’t. Kao Boaehu patHu gonucHuk?, Iuiep je
y CBOjUM TEKCTOBHMMA M JIOKYMEHTAapHUM PUIMOBHUMA U3HOCHO UCTHUHY O
HMMIIEpHjaJIHUM paTOBUMA LIMPOM CBETA KOjU Cy CBH O[] pejia UMaJH ,,CKpH-
BeHy areHfy” (Hidden Agendas)?, kako IJ1acl HacJIoOB je/lHe Ofi Haj3HAYajHU-
jUX ¥ Haju3a30BHUjUX KibUra [JoHa [Iuiiepa, Koja AeKkogupa ciojese Mefuj-
CKe MaHuIyJauuje, popMaTU3alUjy U JIOTUCTUKY IepLeNiuje, Koju Hac
CIpevaBajy Aa cXBaTUMO Kako cBeT 3aucTa ¢pyHkuunonuuie. Ox BpurtaHuje,
BypwMme, BujeTHama, AycTpanuje u JyxxkHe Abpuke, [Tuiep y ctyauju Ckpuge-
He aleHge pa30TKPHUBA CKPUBEHY UCTOPHjY CaBpeMeHHUX PaToOBa, Y yCJI0BUMaA
y KOjUMa Cy npolaraiHfa, KOHTpoJia yMa U BUPTYeJIHa PeaylHOCT Ipey3esau
IPUMAT UCTUHCKE PeaTHOCTH.

Meauju: Kyatypau YepHooua

Y nornassy ,Kyntypuu UepHodun™* crynuje CkpuseHe aieHge, [uniep
NoKasyje Jia ce Mpoliec pey3vMama MeJihja of, CTpaHe PUHAHCHjCKUX Mar-
HaTa OZlBUjao y CBPXy CTBapaka MONHOI MponaraHAHOT anaparTa 3a TOTaJl-
HHU paT ,eauTe Mohu” npotus nony.nainuje. Tokom 1980-ux, oBo npey3uma-
e Me/IMja O/IBUjaJIoO Ce Y 3HAKY JleJIoBakba ,Meidjcke Maduje”, Ha yesy ca
MeAuvjckuM MarHatoM Pyneptom Mapgokom (Rupert Murdoch) koju je npe-
TBOPHO BeCTH y 3adaBy Kpeupajyhu HOB 00JIMK MeJIUjCKOT Nporpama, UHPo-
3adaBy (eHm. infotainment), ca nmamnapanuMa Kao BoZehuM HOBUHapCKUM
MOC/JIeHUIIMMA Ha 33/IaTKy CHUMakba CJIaBHUX (eHIJI. celebrities).® ,OHu Koju
cy Boguau TB BecTH MopaJiu cy ia ce iajbe CPO3aBajy KaKo OU ApKaJju KOpak
ca MappnokoM. CBe mTo U Map/ok 0TaKao, 10CTajaJlo je JeCeH3UTHBHCAHO,

! Bugetn mupe: John Pilger, “Breaking The Mirror - The Murdoch Effect”, Network First,
1998, https://thoughtmaybe.com/breaking-the-mirror-the-murdoch-effect/.

2 Ilon [Tunep je BeoMa dp30 MOCTAO [VIABHU JONMHUCHUK U3 MHOCTPAHCTBA U M3BEIUTaBao je
13 LeJI0T CBETa 0 MHOIOOPOjHUM PaTOBMMA BOheHUM 0J] CTpaHe MMIePHjaIHOT 3anaza, Moz
napoJ/iaMa dopde NPOTUB KOMyHH3Ma U ,IpaB/beiba CBeTa CUIYPHUM 3a JleMoKpaTHjy”. Behy
JIBaZleCeTUM rojiHaMa >KMBOTa [10CTA0 je HajMsiahu HOBUHAp Koju je foduo HajBehy SpuTaH-
CKy HarpaJZly 3a HOBUHapcTBO — ,HoBuHap roguHe” v npBH je ocBojuo fBa nyTa. Y Cjenurme-
HUM AMepHYKUM /Ip>kaBaMa U3BeLITaBao je 0 rpalaHCKUM NOKpeTHMa M IOTpecuMa KpajeM
1960-ux 1 1970-ux. Mapirpao je ca aMepU4KUM CUpOMallHUMa of; AsadaMe 0 BamuHrro-
Ha HakoH yductBa MapTtuna Jlytepa Kunra. buo je y ucrtoj codu kaza je y jyny 1968. youjen
Podept Kenenu, kanaugar 3a npesacepanuka CA/J.

% John Pilger, Hidden Agendas, Vintage, London, 1998.
*Hcro, cTp. 445-485.

5 ¥n. Ucto, cTp. 448.

¢ Bugeru: Ucro, cTp. 449-451.
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IIONYT XOpPOpa KOjU ce CBAaKOT [laHa I10jaBJ/byje HA HACJOBHUM CTpaHaMa, CBe
JIOK Ce T0CJie U3BECHOT BpeMeHa He HaBUKHEMO Ha mera.”’

[TnniepoBa aHa/M3a yKa3yje Ha pasJore 300T KOjUX Ce BUILE HE MOXe
TOBOPUTHU O HE3aBUCHO] U CJI0OOJHOj LITAMIM, Ka0 U O KOHBepPreHLUjU
MeJlMjCKe KyJType ca TOTAJIUTAapHUM HWHTeHLHjaMa [J100aJM30BaHOT ApYy-
LITBA Y KOMe Ce HEeNPEKHUAHO NOTUCKYje LYXOBHOCT M UMIIepUjaiHa KyJATyp-
Ha MaTpHLa HAQyYHO-TEXHOJIOLKH yCaBpllaBa TypdO eKCIIaH3UBHU eHJI0 U
€r30K0JIOHUja/IHU KYyJITypHU odpa3al. Meauju ce ykianajy y paTHY MalllHy
3a PO3BO/bY CYBULIHE Nonysanuje, pagehy Ha NpoU3BOAKU CBECTU Koja
BUIlIe Hehe SUTH Y CTaky Jla IpeUCcnUTyje U yrpo3u nopeJak Mohu.

[IpBu passor Ha koju [luayep ynyhyje nokasyje BaxxHOCT Mohy, ycrnexa
Y pecypca IIOTpedHUX 3a Bohewe MeJyja IJIaBHOT TOKa (eHIV. mainstream
media) U Kako Ccy BeJIMKe MeJUjCcKe Koplopaluje BepTUKaJIHO U XOPU30H-
Ta/IHO MHTerpvcaHe jefHa y Jpyry, IITO JOBOAU [0 U3pakaBama jeJHO-
CTpaHUX CTaBOBAa y pa3/IMYUTUM MejujuMa (HoBuHe, TB U pasno-cTaHuLe)
jep CTaBOBHU Ji0/1a3e 0J 0C0de WUJIU JbY[H KOjU UMajy alcCoJyTHY KOHTPOJY
y MeJildjuMa I[JIaBHOT ToKa®. ,AycTpa/idja je mpBa CBeTCKa MapZoKpaTHja y
KO0jOj aMepHUKHU JpxaB/baHUH Pynept Mapgok koHTposinie 70 npoyeHaTta
rpagcke mramne. OH MMa MOHOIIOJIe ¥ IJIJaBHUM I'paJloBUMa M NPOBUHIH]-
CKUM LieHTpUMa. Je/iJiHe HallMOHa/IHe HOBUHE cy werose. OH je JOMHUHAHT-
Ha CWJla Ha UHTEepHeTY, TeJleBU3Uju U n3aBawuTBy. [lo3HaT kao 'Pynept’, oH
je rmaBHM doc.”®

JoMuHanuja Pynepra Map/ioka 3acHOBaHa je Ha MOJUTUYKOM E€KCTpe-
MU3MY KOjH je mocjielulla OTPOMHe KOHIleHTpallije CBETCKOTr d0raTcTBa
y pykama HekoJsiunuHe. TuTysna ,Meaujckor geMoHa”'® Kojy je 3a0010 Ha

"Hcro, cTp. 451.

8 lokymenTtapHu ¢uam Podepra 'punBaszga (Robert Greenwald) us 2004. roause ,Outfoxed:
PaT Pynepra Mapzaoka npotuB HoBuHapcTBa” (Outfoxed: Rupert Murdoch’s War on Journalism)
Takohe ydeJJbMBO OTKpHBa Ha4yMHe Ha Koje Pynept Map/iok ycrocTaB/ba KOHTPOJIY U 00€e3-
dehyje mpuctpacHoct TB cranune Fox News. “Outfoxed” oTkpuBa ja Meauju y BJACHUIITBY
Mapgoka umajy focer of 4,7 MUIMjapAU /by LIMPOM CBeTa W IIOKa3yje OrpOMaH yTHULAj
KOjU OBU MeJIMjU OCTBapyjy Ha IVIodasHy nomyianujy ¢opmatusyjyhu craBoBe, yBepewa U
nepuenuujy. Kpos pasroBope ca SMBLIMM HOBUHapUMa OBe MeAujcKe Kyhe, y uiMy ce noka-
3yje Ha KOju Ha4MH Map/i0K MaHUMYyJIMIIe jaBHOCT. Y ¢uimy je rosopuo u [lejBug Bpok, uc-
TPaXKUBay Y JIMOepaIHU MOJUTHYKH KOHCYJITAaHT, OCHUBAY rpyne 3a npahemwe meauja “Media
Matters for America” (MMfA): ,OH He Bepyje y 0djeKTUBHOCT” U ,,0H [PynepTt Mapzok] xenu
Jla BecTH dyay Mullberwa”. PuiM ydensbuBo feMoHcTprpa Moh Kojy MapZiok ocTBapyje HaJ,
3amocjeHNMa, IpeTBapajyhu ux y nyke jiyTke Ha KoH1y. Robert Greenwald, “Outfoxed”, 2004.

9 John Pilger, “Murdoch may be a convenient demon, but the media is a junta“,http://johnpil-
ger.com/articles/murdoch-may-be-a-convenient-demon-but-the-media-is-a-junta, 30 June
2012.

10 BugeTtu: Ucro.
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OCHOBY JieJI0Bakba MeJija KOjU CY Y HeroBOM BJIAaCHUILTBY He OCUIypaBa
pacmaj mwerose MeJdjcke umnepuje, dyayhu na Mefuju GyHKIMOHUILY MO
NpoNaraHAHOM MO/Jie/y YUjU K/bYYHHU CTPYKTYPHU PAKTOPHU y IJ1I0daTHOM
MOpPeTKy NpoH3Jia3e W3 YHUIbeHUIle Ja Cy AOMHUHAHTHU MeJuju (Meauju
[JIABHOT TOKa WJIW mainstream MeJuju) 4BpPCTO yrpabeHd y TJIodasHU
cucteM. HoBuHap u3 Mendypna Ilon Yepsuk (Paul Chadwick), jegan o
PeTKHUX KOju ce MOdYHHO NPOTUB Map/i0Ka, Ha3Bao je Taj CUCTEM ,XyHTOM”
- ,MaJIOM TPylOM reHepasia Koju Cy U3HAJ [JITaBHUX UHCTUTYLH]a ... [ped je
0] XyHTH, y cBeMy ocuM 1o uMeHy”.!! KoHlleHTpalyja KanuTana y nepuosy
T3B. ,[JI0dAJIU3alHje” MoKa3yje MeTO0JIOTH]y ieJI0Baba MeivjcKe ,XyHTe”,
cmatpa Llon [Muagep: ,Pasmuciaute o ycnony xyute. ¥ CA/l, Ha kpajy Jpy-
ror CBeTCKOT paTa, 80 MOCTO HOBHHA je OUJIO Y CaMOCTaJIHOM BJIAaCHUIUTBY.
Jlo 1987. ronuHe, Meauje je KOHTpoJKcaa0 15 Kopropaluja, of KOjux LecT
JaHac foMUHUpa. tbuxoBa upaeosomka nopyka je Mantpa. OHM NPOMOBH-
11y 10dajHy U AoMahy eKOHOMCKY MUpaTepujy U KyJaT 'BeyHor parta. OBo
je TpenyTHo (2012. rogvHe, Ka/ia je TEKCT MMCAaH — IPUM. ayT.) y CJAYKOHU
‘JindepasiHOr’ peJicelHUKA KOjU NPaTH 3BMXKAAYE, Ia/be JIeTeJUIe U dUpa
[ko he duTu ciepehu 3a oAcTpes1| U3 CBOje TUYHE "JTUCTE 3a YOUjare' CBAKOT
yTopka. ¥ bputanujy, y K0joj JOMHHUpPA U NpoNaraHja BeJUKOT KalUuTa-
Jla, UICTOPUjCKA KOHBEpreHLvja ABe IJIaBHe NOJMTUYKe CTpaHKe PeTKo je
BecT. ToHu biiep, 3aBepeHUK HajBeher 3/104MHA OBOT BeKa, IPOMOBUCAH je
Kao 'U3rydJ/beHU TajleHaT. Y CBUM OBHM areH/jaMa, NocedHo y IpOMOBUCAY
paTa, MapoKoBa LITaMIa 4eCTo UMa CriopeiHy ysiory yriaeaHor bbIl-a.”1?

Kynatypau YepHodus je Beoma dp30 30pHcao cBe CTaHAapAe npode-
CHOHAJIHOT HOBUHAPCTBA W MO/, NapoJiaMa ,Ca0doJe Mejuja”, ,yKulamwa
Jp’kaBHEe KOHTpOJIe HaJl MeJujuMa’, 3a1o4e0 ca KyJTYPHUM HHKEeHePHH-
roM 3aCHOBAaHHM Ha OINCLEHOCTH, MO0 0dpacly KOjHu je ycrnocTaBUO JyTroro-
JUIIBY ayCTPAIUjCKH MeJhjcKu dapoH U dusHucMeH E3zpa HoptoH (Ezra
Norton): ,/lajTe MU cuce, UIY ¥ MTUIITOb." 1

WcTuHCKa KyJATypa Koja IO4YMBa Ha OAHOCY JbYyJU YV ADPYIUTBY, Aa OU
Ce pacToM U LIMpemeM Yyod/uUu/ia ¥ CTaBOBe, 00MyYaje, MOpaJl — KyJITypHe
odpaclie Ha KOjuMa ce da3upajy NoHalllawka, OUeKUBamba U BpeJHOCHU KpHU-
TepUjyMU JpyLITBa, 3aMeHbeHa je MeJUjCKO-KYJITYPHUM HHXKEHEePUHIOM,
HaKOH IITO je y MyKOTMHaMa Ky/JType MONHUM MeJMjuMa KperpaHa napa-
JleJTHAa peaJIHOCT KOja KOHLLeNTYya/JHO NPOMOBHILE ONCLEHOCT U CUCTeMAT-
CKU CIIPOBO/IM MOJIMTUKY IJIacUpakba ,I[pHUX” UHPopMalvja — HeraTUBHUX
BeCTH U (Je3)uHboOpMalMja, Kako OW MPOU3BeJia anaTHjy U de3Hahe Koj

1 Bupetu: Ucro.
2 Ucro.

B Hcro.
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nonysnanuje. [[pousBoama Kysatype y GopMu TadiougHe peassHOCTH MOKa-
3aJj1a ce Kao MohaH 0dJIMK NPeAMKTUBHOT IPOTpaMUpamba Koje je y CTamy Aa
MoJieJlyje nepleniujy, pasMUIl/batba U CTaBOBe JbyHU KOjuMa he CayXuTu
WCK/bYYUBO MHTEpPECMMa Mohy, IpU YeMy NOMyJalUju HUje oMoryheHo aa
ca3Ha Jia cy eHa ydehemwa reHepucasa.

[Tox maposiom ,,CBe je To camo 3adaBa U show business” HOpMaJU30BaHU
Cy Ha/|30p, HeCTaHaK IPUBATHOCTH, Ka0O U IOKOPHOCT BPXOBHOM ayTOpHUTe-
Ty. YulbeHHYHa eBU/eHIIMja Ha HUBOY MeJUjCKUX uHpopMalvja, MeHujcKe
KOMYHHUKalMje U JAUCKYP3UBHOI YHHBep3yMa HU3rydusa je Be3y ca apry-
MEHTOBaHEM U N0CTaJIa MUTake MONHU AUCKYypca U lberoBe ppekBeHLyje. Y
yCJIOBHUMA Y KOjUMa je BpeIHOCHU pedepeHIMjalHU MUT 0CTA0 XUIIOCTa3a
npoduTa U U3 wera u3BeJeHUX BPeJHOCHUX KaTeropuja, MeJiuju cy nocra-
Ji1 noApeheHH JIOTULM KOPIOPATUBHOT KanuTasa (0f BJacHULITBA 0 Mpo-
rpaMcKux cazipkaja). CBM CUMOOJIM U BaXkewa KOjUMa ce HOBU IJI0OOAJIHU
nopejak NpoOMOBHCA0 33aJ00UJIM Cy CTATyC CMHUCJEHHUX CKJONOBa KOjUMa
JOMHHAHTHU JUCKypC 0de3delhyje cMUMOOIMYKY KOMYHUKALU]y U Koollepa-
1IYjy AUCLUIIIMHAPHUX IPAKCH U Ka3HeHe MO0JIMTHKe, KOJIOHU3Yjyhu yKynaH
JUCKYP3UBHU YHUBEP3YM.

»,ETHKa” Muavjapaepa Pynepra Map/ioka nokasaJa je CBojy MOHCTpPY-
03Hy MeTOZ,0JI0THjy Y LIM/beBe 0J, CaMOT II04YeTKa HheroBe Kapujepe, Kako
je To npenusHo JokyMeHToBao Puuapsa Hesua (Richard Neville) y ctyauju
noj HacsoBoM JKugot u 3104uHu i1odaaHol [edeaca (The Life and Crimes of
a Global Goebbels)'*: ,IlpBa cMpT, Koja je MeHHU NMO3HATA, KOja ce oZurpasa
3axBa/byjyhu Hac/soBUMa y MejAujuMa y BJacHUMLITBY Pynepra Mappoka,
poroguia ce y Cugnejy 1964. roauHe, KaZja je y4eHUK NIOYMHUO CaMOyOU-
cTBO.”® Tadsouy Pynepra Mapgoka Daily Mirror u3 CujiHeja Te je roau-
He 00jaBHUO JHEBHUK YeTPHAECTOroAMUlIbe YieHHUIle 10/, HacJ0BoOM ,Mu
MMaMo JHEBHUK Opruja ydyeHuna y wkosn”. TpruHaecToroAuumu Jevyak
JAurdu bamoopa (Digby Bamford), koju je uaeHTUPUKOBAH Ka0 yYeCHUK
y oprujaMa, UCTepaH je U3 UCTe 1IKOoJIe. YOP30 HAKOH TOra, 00ecuo ce Maj-
YMHUM KOHOIILEM 3a Cylllele Bellla. 3aTUM je yTBpheHo Ja je ,ceKcyasHU
JHeBHUK” JlaxkaH. [leBojunny je nperyeznao fokTop U3 Ofe/bema 3a OpUry
0 Jlel Y, KOjU je yTBpAHUO Ja je feBUlla. JIHEBHUK je, AaKJle, dUO nocaeuLa
HeBUHe JleuHje ceKcyasHe uMaruHanuje.'®* Hakod mto je je Puuapy Heu,
ypesHUK HoBUHA 03 (0z), oduIllao MOpPoOAULY Aeyaka, AYOOKO AUPHYT
BUXOBOM TYTOM, 3allKCa0 je ¥ CBOjoj ayToduorpaduju: ,U3rnena fa Heku
Y3/laBayu MOry IOYMHUTH youcTBa U npohu HekakibeHo”. Kazia je kacHuje

1* Richard Neville, The Life and Crimes of a Global Goebbels, CounterPunch. [loctynHo Ha
https://www.counterpunch.org/2006/09/01/the-life-and-crimes-of-a-global-goebbels/.

5 Hcro.

16 Ynopenu: John Pilger, Hidden Agendas, on. uur, ctp. 450.
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cyouro MapJioka ca KOHCEeKBeHIllaMa JieJi0Bakba HeroBUX HOBUHA, J0OHO
je nakoHCKH ozAroBop: ,CBU npaBe rpeuke.”'” [0ToOBO HAEeHTHYHA ,rpeiika”
MOHOBUJIa Ce YOP30 HAKOH 1ITO je Mapaok kynuo News of the World, 1971.
ro/ijHe, y KOMe je 00jaBHO a/l0/1ECLIEHTCKU JHEBHUK NeTHAECTOr O be
neBojunne CamanTe MekannuH (Samantha McAlpine) koju je moBeo n0
HBEeHOT CaMOyOHUCTBa.

KacHuje jy je cyZicKM MaToJIOT MPOIVIACUO [€BULIOM, @ Hb€H JHEBHUK
,4ucToM dpaHTasujom”.!8

Kpuiewa npuBaTHOCTH 0f cTpaHe MapAOKOBUX MeJiHUja, MOYUIEHA Y
HHTepecy npoduTa, joBesa Cy 0 MHOTOOPOjHUX ,KOoJaTepaHUX wTeTa”
3a Koje HUKO HHje oAroapao. busuiu med Popmyne 1, Makc Mosnu (Max
Mosley) onTyxuo je dpurtaHcky Biaay 24. HoBemdpa 2011. roguHe aa je
,JIOTTIIYHO Y Kecl’ HOBHMHCKUX LiepoBa.'” Makc Mo3su je 10 KpTBa TEKCTA
Koju je odjaBuo MapaokoB News of the World, koju ra je onTykuo Ja je yde-
CTBOBAo y ,00JIECHOj HALIUCTUYKO] Opryju”, ITo je Mo3/u yde/bUBO OIMO-
Bprao. [71aBHa ,KosiaTepasiHa mTeTa” 0uo je, MehyTuM, Mo3sivjeB CUH AJek-
canzaap (Alexander Mosley) koju je yMpo of mpekoMepHe yIoTpede ApPorTe.
PacnpaBsbajyhu o Moryhem yTulajy MefujcKU IpOU3BeJieHe U IJIacUpaHe
npude 0 ,HAIMCTUYKOj OPTUjU’ Ha CBOT TPHUJAECETAEBETOTOJUILLET CUHA,
OH je pekao: ,3a MOT CHHa, CJHUKe 0lla Y TAKBOj CUTYallUjy 10 HOBUHAMa, 10
11eJ10j MPEeH |[...] DUJIO je OHO LITO OH CTBAapPHO HUje MOrao noAHeTH. Bpatuo
ce Ha apory.”?°

OBakBa eTHKa JioBesa je Pynera Mappaoka Ha BeJuKy MebhyHapogHy
MeJUjCKy CLEeHY, Ha KO0joj Cy meroBu Meauju Mehy nmpBUMa NojpxaBaiy
paToBe Koje je 3anoveo 3amnaf. ,Map/oK je JIMYHO MOAPKAO0 OJIIYKY Mpe/-
cennuka llopna B. Byma (George W. Bush) ga nanagxe MUpak 2003. roauHe.
Youu uHBa3uje, Map/iokoBe Nyd/MKalyje U TeJeBU3UjCKU KaHalu y Besnu-
koj bputanujy, CjeaumeHuM /lp>xkaBaMa U |pyTUM JieJIOBMMa CBeTa pajujian
Cy IpeKOBpeMEeHO KaKo dU MOHTHUPAJIU CJy4aj KOju OU NpeiCTaB/bao OMpPaB-
Jame 3a Hanag Ha HMpak. /IBe roauHe npe tora, bputanuja u CA/l cy Hanpa-
BUJIE JloCHje 0 HermocTojeheM opy»Kjy 3a MacOBHO YHUIITeme y Mpaky Kako
oM ompaBjaje UHBa3ujy.”?! Meanju Koje je KOHTpoJiKcao Map/jok ogMax cy
3ar104eJiM Ca HENPeKUJHUM 3yjalkbeM O HeIloCpeJHOj ONACHOCTH KOjy OBO
(HemocTojehe) opykje npeacTaB/ba 3a 0e30eJHOCT 3anaja.

7 Hcro, cTp. 450.
18 Ynopeau: Richard Neville, The Life and Crimes of a Global Goebbels, on. LuT.

¥ Ynopeau: Sam Marsden, Rosa Silverman, Brian Farmer, “Max Mosley: Ministers in 'thrall’ to
Murdoch“,Independent, 24 November 2011, 14:03.

20 Ynopenu: Ucro.

AJohn Cherian, “The warmonger*, Frontline, Volume 28, Issue 16,Jul. 30— Aug. 12,2011. loctynHo
Ha: https://frontline.thehindu.com/static/html/fl2816 /stories/20110812281601500.htm.
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PaTHM u3BelITay: of, xepoja A0 IIpomaraHgucTe

®uiwM Llona [unyepa ,Tparawe 3a UCTUHOM y BpeMe paTa” u3 1983.
roguHe (The Search for Truth in Wartime) noctaB/ba nuTamwa: ,Kaksa je
ynora Megujay party? [la iu je ysiora Meivja y paTy jeJHOCTaBHO /ia 3adeJie-
ke norabaje, UM Jla UX 0djacHe, U ca YUjer CTAaHOBUIITA — BOjCKe, TOJIUTHU-
yapa WM KpTBe?” %

®uiM je uHcnupucaH kwurom @ununa Hajrauja (Phillip Knightley)
IIpea xcpuisa — Og Kpuma go Bujeuinama: PaiiHu gouucHUK Kao Xepoj, upoua-
laHguctua u muioiisopay (The First Casualty — From the Crimea to Vietnam:
The War Correspondent as Hero, Propagandist, and Myth Maker)?3, koja roBo-
PHY 0 UCTOPHjaTy MeJUjCKOT paTHOT M3BelITaBakba U IPaHUIM KOja He CMe
OUTU NpebheHa Kako HOBUMHApHU He OU NOCTa/JM NMyKo opyhe mpomnaraHze.
JonymweHo usnamwe Kwure lIpea xcpiisa odjaBsbeHo je 2000. rogvHe nop,
HacJsioBoM [Ipsa sxcpuiea — Og Kpuma go Kocoea: PatiHu gouucHuUK Kao xepoj,
tpotiaiaHguciia u mutioiigsopay (The First Casualty: The War Correspondent
as Hero and Myth Maker from the Crimea to Kosovo), ca npearosopouM llona
[Mungepa.?*

,IIpBa KpTBa y paTy je ucTuHA"?°, u3jaBuo je 1917. roguHe aMepUIKH
ceHatop Xupam lloncon (Hiram Johnson), a y cBojoj caja k/1acu4yHOj UCTO-
puju paTHor HoBHHapcTBa ®Puiun HajTiv je mokasao caBplueHy UCTUHU-
TocT LloHcoHOBe TBpAe. O Bunnjama Xayapaa Pacena (William Howard
Russell), nmpBor cnenyjajHor AOMUCHUKA (PpaTHOT W3BellTavya) JIOHJ0HCKOT
Tajmca, koju je onucao yxxace KpuMckor para, peko HoBHHapa, ¢poTorpa-
da ¥ cHUMaTe/ba KOjU Cy ONMCA/IU CTBAPHOCT paTa y BujeTHamy, ®uaun
Hajmin je onvcao ucTopujy paTHOr HOBUHAPCTBA OJf XepOM3Ma [0 TajHUX
JlOrOBOPa, LieH3ype, IOTUCKMBaWka U CTBapawa MUTOBA. HakoH McKycTBa
ca BujeTHamoM, ,esrTe MohH” cy mocTajle MHOTO BelUTHje y YIIpaB/baiby
MeJIUjuMa, TaKo Jla y HOBMM IorJiaB/brMMa 0 Pok/1aHACKOM paTy, 3aJUBCKOM
paTy u paToBUMa y OUBILO]j JyrocaaBuju HajTiu 3ak/bydyje Aa je yaora pat-
HOT' JJONIMCHUKA Kao Tparaya 3a MUCTUHOM IrOTOBO HecTaJja. HajTin usHocu
yBHU/JIe KOjU [TI0Ka3yjy NOTIIYHY CUMOXO03Y OJINTUKE, BOjCKE U MeJiuja dYuje ce

2 John Pilger, “The Search for Truth in Wartime”, director: Ross Devenish; producer: Nic-
holas Claxton (53 mins), 1983. loctynHo Ha: http://johnpilger.com/videos/frontline-the-se-
arch-for-truth-in-wartime.

2 Phillip Knightley, The First Casualty — From the Crimea to Vietnam: The War Correspondent
as Hero, Propagandist, and Myth Maker, Harcourt Brace Jovanovich, New York, 1975.

24 Phillip Knightley, The First Casualty: The War Correspondent as Hero and Myth Maker from
the Crimea to Kosovo, Rev. ed. with a new introduction by John Pilger, Prion, London, 2000.

%5 Phillip Knightley, The First Casualty. [JoctynHo Ha: https://jhupbooks.press.jhu.edu/title/
first-casualty.
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MOHAlllakhe He pa3J/IMKyje Of MOHallamka y NPeTX0AHUM KOHBEHIIMOHAJIHUM
paToOBUMa, KOje ce da3upasio Ha JIeMOHHU3aLUjU HENpUjaTe/bCKUX JUAEPA,
JexyMaHU3alUju HelpujaTe/bCKe MomyJalyje, CBUM OUTHUM CpeJCTBUMA
nponarasge. ,M3BelitaBamwe 0 paTy NpOTUB Tepopu3Ma Bpaha ce Ha HUBO
[IpBor cBeTckor parta’, TBpAX HajTiy, ,poxeTo mpomnaraHAHUM U 3/104H-
HayKMM IpUYaMa, JOK ce HOBUHAPH 0C/amkajy Ha 3BaHWYHe HHpopMaLHje
jep camu Mory Masio casHatH [..] Cu-EH-Ex (CNN) winu Bu-bu-Cu (BBC) u
aMepHU4YKM reHepanu y [leHTarony HaM ropope 1Ta Cy OJJy4MIH Ja 3HaMO
o pary.’%¢

Y ¢unmy [ungep npaTtv paTHO U3BeLITaBawbe o Kpumckor pata?’ 10
doxmanackor pata’® u To Ha JMHUjU PpoHTA. CHUMJbEH je HEMOCPESHO M0
3aBplueTKy PoKIaH/CKOT paTa, IPBOT KOjH je peajli30BaH Ha OCHOBY IJIaHa
OpuUTaHCKOr MUHHCTApCTBa OZidpaHe jJa KOHTPOJIULIE Me/Jihje, HAKOH LITO je
ycnuTao epeKTe HOBUHAPCKOT JieJIoBakba Ha O0jHOM 0Jby TOKOM BujeTHaM-
cKor pata. ,,OpuruHa/aHy miaH” - usjaBsuo je y dunmy ®@uaun Hajtau - ,0u0

26 YcTo

27 Kpumcku pat (1853-1856) je duo npBu cBeTCKU paT. [IpoTHB Pyckor napcTBa yapy:KeHo
cy patoBaiu OcMaHcka, PpaHuycka U bputaHcka umnepuja, KpamesctBo Capaunuja, Kas-
Kacku umamat, KHexxeBrHa Adxasuja U Bojcka Yepkesa, y3 aKTUBHY ,HeyTpaJHOCT AycTpHj-
ckor apcrBa M MoHapxHuja [Ipycke u llIBescke. Y3 Pyce cy patoBanu I'pysuny, I'puy, Byrapu
u Cpdu. Buau mupe: Cepreit [lunuyk, Kpbimckas gotina u ogucces I'peyeckolo seiuoHa, Bede,
MockBa, 2016.

8 QoksaHACKY WM MaJIBUHCKU paT je Ha3WB 3a paT BoheH y nepuofy ox 2. anpusa 1982.
rofuHe A0 14. jyHa 1982. rogune usmehy AprentuHe U Benuke BputaHuje. 3a pasymeBame
®oxksaHAcKor paTa 3HauyajHe cy aHaiu3e AfpujaHa Candyduja (Adrian Salbuchi), aprenTun-
CKOT HayYHUKa, eKOHOMHCTe U CTPy4YHakKa 3a IVodaau3aliyjy, oOCHUBa4ya APreHTHHCKOT MOo-
KpeTa Jpyre penydJjuKe, y TEKCTY Koju je HanucaH 30 rogyHa HaKoOH pata, ApieHiiuHa: Og
DokaaHgckoi dauy Kpula go '‘Bepcajckol yiosopa’ (Argentina: From Falklands Blitz to ‘Treaty
of Versailles’), y kome Candy4yu aHajau3upa AyroTpajHe U MopakaBajyhe mocyejulie apreH-
THUHCKe KanuTynauuyje npeMa UMmnepuju. [Ipe Hero 1To je cMaTpaHa Hajdo0o/bUM YYEHHUKOM
MM®-a feBefieceTHX rojHa NPOIILJIOT BeKa, ApreHTHHa je Beh 3anmevyaTusa cBOjy CyAOUHY
Y NOoCTaJla JladopaTopuja 3a HOBU aMepUUuKH/OpUTAHCKU OpeH/ U3JajHUUKe ,JeMoKpaTuje”
KOjH je MoYyeo Jia ce peasu3yje NOTHHCHBakbeM YToBOpa KOjH je ,0KOHYa0” paTHO CTakbe, alu
je mpeJicTaB/bao yBOA y CTpaHe pUBaTH3alMje U BeJIepo/iajy apreHTUHCKUX HallMOHaTHUX
pecypca U TydUTaK HeHOr cyBepeHUTeTa. TeKCT ce 3aBpllaBa MOIJIaB/beM MO/ HAcJI0BOM
,The moral of the story” y kome Candyuu kaxe: ,MHoro je dosbe (M Jakie) nu3dehu orBope-
Hy BOjHY UHBasHjy NopakeHUX Haljyja, yMecTO Tora HaMeTHYTH UM aMepUYKH/OPUTAHCKH
dpeHp ‘nemokparuje’. To ce nocTuxe GUHAHCHpambEM HajrOpUX, HajHEMOpPAJHUjUX U Haju-
3[lajHUYKHUjUX JIOKAJHUX MOJUTHYapa, rypajyhu ux Ha MohHe MoJioXaje Kao IUTO Cy Npej-
ceJHUL|M, MUHUCTPH, CEHaTOPH, NOCJIaHULY, cyAuje U ryBepHepu. OHJa, cBe ITO Tpeda Aa
ypaAuTe je Ja ypaguTe oHO WITO xkenuTe. To ce 30Be 'AeMokpaTHja’ U A0OPO GYHKIMOHUIIIE
[...] 3a rnodanny enuty Mmohu! Ox, U MOSPUHUTE Ce [a JIOKAJHU MeUju HUKa/Jja He niofcehajy
jaBHOCT [...] Aia je aMepUYKU/OPUTAHCKHU dpeH/l 'ileMOKpaTHje' BeoMa ollacaH TPOjaHCKU KOmb.”
Adrian Salbuchi, Argentina: From Falklands Blitz to ‘Treaty of Versailles', Voltaire Network, 2
April 2012. loctynHo Ha: https://www.voltairenet.org/article173379.html.
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je la HUKaKBO U3BellTaBame He dyJie JOMYIITEHO [0 TPeHyTKa Kaja du
cBe duJIO 3aBplIeHO U bpuTaHuja ychewUHo NoBpaTUaa CyBEPEHUTET HaJ
®oknanauma. Anu, nox nputuckoMm JlayHuHr ctputa (Downing Street),
OpUTaHCKO MUHUCTApPCTBO oA 0paHe je MopaJio Aa nonyctu. CBejeJHO, HEY-
TpaJIJHUX HOBUHApa HUje duJjo. Huje dusio HU jeAHOT jeJUHOT aMepUUYKOT
JIONMHUCHUKA, HUjeJHOT pPaHIyCKOT, UJIU U3 OUJIO Koje Apyre 3eMsbe. CamMo
16-18 dpuTaHCKUX U3BeLITa4a, OJ KOjUX HUjeJjaH HUje MOrao OUTH He3a-
BucaH. Huje dusio no3BosbeHo npucyctBo [JloHanza Mekkosiana (Donald
McCullin), Hajdosper paTHOr doTorpada maHammwuile. Hucy ra myctuau
Mo/l U3TOBOPOM Jla He MOTY Zia My 00e3desie cMemTaj!”?® HakoH arpecuje
Ha JyrocnaBujy 1999, Hajtiu je noctaBuo nurtame: ,lllta ce npomMmeHnuso
usmeby BujeTHama u KocoBa? ¥ ocHOBH, BojcKa je goduia cBojy 150-roau-
Iy OUTKY C PaTHUM JONHUCHHIIMMA: HOBUHAPHU KeJjie CBe Ja CAOIIITe
jaBHOCTH; CTaB BojcKe je: "He peny UM HULITA 0K Ce paT He 3aBPILH, OHJa
MM peLu Ko je nodenuo.’ [lopakeHu of cTpaHe BOjCKe, BJIaZja U CHUH-J[0K-
TOpa, paTHU U3BELITAYH Ce CaJila CyouyaBajy ca arOHUCTUYKUM U3O0pPOM.
AKo BUllIe He MOTY DUTHU XepojH, Aa JIU KeJie [la ¥ Jasbe dyAy nNponaraH/u-
CTH 4 TBOPL U MHUTA, NoJpeheHu oHrMMa Koju Boje paTtoBe? [IpekpeTHHILIA
y dopdu dusa cy PoksaHacKa ocTpBa. [Ipupojsa KamMname — MOMOPCKa
onepaTHBHa rpyIla Koja je IJIOBHJA KaKo O0M HamaJia rpyny octpsa 8.000
MuJba of bputanuje u 400 Mus/ba oy HajOIMKe KOTHEHe Mace — 3Ha4YUJIa
je la JOMUCHUIIM HUCY MOTJIM JohH y paT ako ux MUHHUCTapCTBO 00paHe
He y3Me. Y 3aMeHy 3a IPUCTY aKLHjU, JOMUCHUIU Cy MOpaJiH J1a MPUXBa-
Te mpaBuJsia MuHUCTapcTBa ofdpaHe.”*’ HajTiiu moctaB/ba NUTame 300T
yeraje y MeAUjCKMM U3BelITaBawbUMa y ciay4dajy KocoBckor paTa HecTaJsia
peasnHocT: ,PeBosynuja y KOMYHUKALAjCKOj TEXHOJIOTHjH; CATEJUTCKHU
TesedpOH - 3Be3Ja para; UHCTAHT TB Be3se ca ¢poHTa npema CTyAHUjy U
n3Meby nonmuMcHUKa Ha TepeHy; eJIeKTPOHCKU npeHoc ¢ororpaduja; u
- HajHOBHUjH [j0J1a3aK Ha QPOHT — UHTEPHET; CBU Cy OMJIM Ha pacmoJara-
By KaKo OU Ce jaBHOCTHU MPYKHO Nperjes paTta de3 npecepaHa. Odu4HH,
MUCMeHH rpahaHu MOTJIM OU 3HATH BUIIIE O CYKOOY HET'O O OUJIO KOjeM paTy
Y UCTOPHUjU. YMECTO TOra, YAaBUJIM CMO Ce y TaJlacy pe4yU U CJIMKa Koje Cy
BoAMJIe HU 10 Yera. 'KocoBo [...] ce moka3aJjio Kao HajTajHUja KaMNama y
*KkMBOM cehamy’, HanMcao je OPUTAHCKU UCTOpHUYap paTa AsdcTtep XopH
(Alistair Horne). ’Jodus1 cMo MHOTO MaTepHjaJia, aJu He U uHopMaIuje’,
Kaxke patHH gonucHuk Ckaja (Sky) llejk Jlunu (Jake Lynch). Bputancku
HoBuHap [luTtep Jlan (Peter Dunn) Hanucao je faje To ‘npBu MehyHapogHU
CyKo0D Koju cy Boauau HoBuHapu'. 'eHepas Cep Majks Poy3s (Michael Rose),

2 John Pilger, “The Search for Truth in Wartime”,om. 1uT.

30 Phillip Knightley, “Fighting dirty“, The Guardian, 20. 3. 2000. JoctynHo Ha: https://www.
theguardian.com/media/2000/mar/20/mondaymediasection.pressandpublishing.
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OMBIIM KOMaHIaHT cHara YH-a y BocHy, pekao je na je y HATO-y ‘peTopu-
Ka npeyseJia cTBapHocT.”3!

Jan MekgoHang (Ian McDonald), moptnapos dpuTaHckor MuHuUcTap-
cTBa oAdpaHe TokoM PokJaHACKOr paTa, 3HAO je TOKOM KOHdepeHIuja
3a WITaMIy, OPraHU30BaHUX y BpeMe Bohewa PokaHACKOT paTa, la HUKO
o/l MPUCYTHUX HHUje 3HAO NITa ce JiellaBa Ha TEPEHY — U3jaBHO je ¥ UMy
[lon Iupau (John Shirley), HoBuHap noHgoHCcKor CaHgej Tajmca (Sunday
Times). Mopau lllejpep (Morley Safer), nonucuuk CBS News TokoM BujeT-
HaMCKOT paTa, KOjU je U3BeILITABA0 O CUCTEMATCKOM Clla/bUBaly JY>KHOBU-
jeTHaMCKHUX ceJia of cTpaHe aMepu4kux MapuHanay Kam He (Cam Ne) 1965.
roJiiHe, CBeL04YMO je y QUMY O Apyradyujoj No3ULMju HOBUHApa U MeJHja
TOKOM OBOI' paTa y KOMe Cy M3BelITayd CyNpoTCcTaB/bald cBoje poTorpa-
duje u BUZe0-3anuce ca JuLa MeCTa JIaXKHUM BOjHUM H3BelLITajuMa U TaKo
ux auckpeautoBaau. Cu-bu-Ec (CBS) je 5. aBrycta 1965. 00jaBHO LLIOKaHTaH
M3BellTaj AonvcHUKa MopJiuja lllejbepa koju npukasyje aMmepuyike TpyIie
y BujeTHamy koje masie cesio Kam He. To je dusa jenHa of npBux uHdop-
MaTHMBHUX €EMUCH]ja ¥ KOjUMA je aMepHUUKa BOjCKa IpUKa3aHa y HeraTUBHOM
CBETJIy, a MHOT'H IJIeZla0Li1 UM cy orop4yeHHU Ha Cu-bu-Ec 3dor nprukasuBsa-
ha M3BeILTaja, CIPEMHHU /ia ra Iporjace 3a KOMyHUCTUYKO MeJUjCKO YIIO-
pulITe. YIPKOC AUPEKTHOj *andu npegcegHuka CA/l Lloncona ynyhenoj
npexaceauuky Cu-bu-Eca, oBa Mesivjcka kyha je HacTaBu/ia ca eMUTOBAakEM
IllejdepoBux U3BeNITaja ca JuIa MecTa.>?

,OHo 1ITO Tpeda 3HaTU - Kaxke [loH [Tunyep roBopehu o BujeTHaMckoM
pary y ¢unmy ,Iparamwe 3a UCTUHOM Y BpeMe paTa” — ,jecTe Ja HUCY caMo
MeJWju W3MUCAUIW CAUKY BujeTHamckor pata, Beh je LIMA usmucauia
pat”’,* o yemy y puamy ropopu Panp Mekru (Ralph McGehee), koju je npo-
Beo 26 roguHa y IUA, a Hajsehu feo oBor BpeMeHa y BujeTHamy. Mekru je
ouo ekcrept 3a LIMA MaHunynanyje MeujuMa U ayTop Kibure CMpUuiOHOCHE
odmane: Mojux 25 ioguna y IJHA (Deadly Deceits: My 25 Years in the CIA).>*
MeKru y KibH34 CBeJJ0YM 0 MaHUIy/IalMjaMa 0daBelITajHOT anapara, Bohe-
Y TajHUX ollepaliyja U 0OMaHaMa aMepUYKe jaBHOCTH ca I1M/beM YCIOCTa-
B/balba aMepUUKe oMUHaLuje y A3uju.

31 Hcro.

82 Reporting Vietnam: Cam Ne“, #ReportingVietnam, Newseum, 5. 8. 2015. JlocTynHo Ha:
https://www.youtube.com/results?search_query=%23ReportingVietnam.

33 Hcro.

3¢ Ralph W. McGehee, Deadly Deceits: My 25 Years in the CIA, Open Road Media, New York, 2015.
file:///E:/PDF/Ralph%20W.%20McGehee%20-%20Deadly%20Deceits%20-%20My%20
25%20Years%20in%20the%20CIA%20-%20pdf%20[TKRG].pdf.
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PaT npoTtus feMokparuje

,PaT npotus aemokpatuje”’ (The War On Democracy)*® u3z 2007, kopu-
crehu apxuBCcKe CHUMKe Koje je cakynuo Kap. Jlua (Carl Deal), nokasyje kako
je cepyjoM TajHUX U jaBHUX aMEepUYKUX MHTEepBeHLMja CpyLIeH HU3 JIeru-
TUMHUX BJIaJla y peruoHy JlatuHcke Amepuke of 1950-ux. OdjambaBajyhu
HacTaHak oBor ¢puma, [lunaiep je pekao: ,/PaT npoTuB AeMokpaTuje’ je Moj
npBu ¢uiM 3a duockon. Hactao je HaKOH ITO caM ypaauo 55 fokyMeHTap-
HUX UIMOBa 3a TesieBU3HU]y, Koju cy novesu ca 'The Quiet Mutiny’ koju je
ypabeH y BujeTHamy. BehuHa mojux ¢pusimMmoBa roBopuJia je o JbyJICKUM dOp-
daMa MpPOTHUB Ipadexx/bMBe MONU U MOKYIlIajuMa /ia ce NMOTKOoMa U KOHTPO-
JIMIlle Halle UCTOpUjcko cehame. YIpaBo Ta KOHTPOJ1a, 0Baj OpraHM30BaHU
3adopaB, yBeK Me je HHTPUTMpPaAo U Kao GUIMOTBOPLA U Kao HOBMHapa. OH
je onucaH of ctpaHe XapoJja [IuHTepa Kao BeJiMKa TUILHWHA, HEIPEKUHY Ta
HeNpeKUJHUM 3aMaxXxoM Me/ivja, Koja yBepaBa MohHe Ha 3anajy Jia je dopda
LleJINX ApPYyLITaBa NIPOTUB HUXOBUX 3JI0YMHA CaMO MOBPIIHO CHUMJ/bEHA, a
KaMoJIM JOKYMeHTOBAHa, a KaMOJIU Ipy3HarTa [...] To ce HUKazAa HUje Aecuo,
YaK HHU JIOK ce gorahaJsio, To ce HUKaJa HUje Aoroausao. Huje duao BaxkHoO.
Huje duso ox unTepeca.”®

Kapna je npeacennuk Xonaypaca, Manyen 3enaja (Manuel Zelaya), 2009.
roJliHe CBPrHYT ca BJIACTHU CHAroM JiodMpama U CIMHOBamwa, 4uje cy Ioje-
JUHOCTH OTKpHBEHE Kp03 00jaB/bHBakbe JUIJIOMATCKUX Jenella BUKUINK-
€a U UCTPaKKBakba JJOOUCTUUKUX aKTUBHOCTH, IODYJIUJIE CY Ce KOJ, MHOTUX
HelnpujaTHe peMUHUCIIEHIIUje Ha ,0aHaHa penydynke”?” u ysory kojy je [P
Wrpao y paHUjUM ,lIpoMeHaMa pexkuMa’ y perdoHy, y KojeM je ucTa Koplopa-
uuja ,JyHajtun ®@pyt” (United Fruit), koja cazia AeJyje noj Ha3uBoM ,YUKU-
ta” (Chiquita), y cycennoj 'Batemanu 1954. rogvHe fAoBesa 10 CBpraBamba

% John Pilger, “The War On Democracy”, https://vimeo.com/16724719.

% John Pilger, “The rising of Latin America - the genesis of "The War On Democracy’”, johnpger.
com, 13 June 2007. Internet, http://johnpilger.com/articles/the-rising-of-latin-america-the-
genesis-of-the-war-on-democracy.

37 TepMuH ,5aHaHa penydJMKa” CKOBaH je Ha mpesa3y y 20. BeK, KAaKO O1 03HAYHO eKOHOM-
CKy W NOJIMTUYKY AoMUHanujy JyHajtug ©pyt Komnanuje” (koja cazia mocyje moj Ha3uBoM
,YukuTa”) Haz ciaduM U/WUaU KOpyMIMpaHUM BJaajama y LlenTpanHoj AMepunu. ,TokoM Be-
her fesa cBoje MoziepHe UcTOpHje, XOHAypac je dMO CyLITHHCKA 'daHaHa penydJuKa, CUpOo-
MalllHa 3eMJ/ba KOjOM BJiafia MaJjia rpyna doraTHX eJIMTa, ca HallMOHA/JIHOM MOJIUTUKOM KOjy
KOHTPOJIMIIY MyJTHHALMOHAIHU MIOCJOBHU UHTepecH, mocedHo HHTepecH 'UukuTe’. Y cTBa-
py, 'YukuTa’ je ucropujcku duia nosnara kao 'En Ilynno’ (‘Okronox’) y XoHaypacy, nourro cy
MUILY KOMIaHUje YBPCTO JpKaJy MOJ, CBOjOM KOHTPOJIOM HallMOHA/TIHY NMOJUTHUKY XOHAY-
paca.” Bugu mupe: Brendan Fischer, ,A Banana Republic Once Again?”, PR Watch, Center for
mediaand Democracy, December 27,2010, https://www.prwatch.org/news/2010/12/9834/
banana-republic-once-again.
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JleMOKPATCKH u3adpaHor npejcefHuKa [BaTemaJie, conujaaucTe U ymepe-
Hor pedopmucTe Jakoda Apdensa I'yamaHa (Jacobo Arbenz Guzman). Kom-
naHwuja,JyHajtug ®@pyt” je dusia He3a40BO/bHA HAPOUUTO HAKOH LITO je HOBA
BJIa/ia Aaja cebaljiMa HEKe 0] KOMINAaHUjUHUX HEKOPUIINeHUX MJIaHTaXKa
OdaHaHa M aHraxkoBaJsa je EnBapna bepHesa, uHayrypaTtopa ycrnocTaB/bamba
HeBH/JbHMBe Mohu y dopmu ,,0/1HOCa ca jaBHOIIhy”. MakapTujeBa epa duJia
je y TOKy, Tako /a je, ykasyjyhu Ha HOBY KOMYHUCTHUKY peBoJyLHjy y ['Ba-
TeMasy, bepHes ycreo fa ydeau aMepUdKy NMyOJuKy, WitTamny U LleHTpasn-
Hy MHGOPMALMOHY areHIyjy o kKomyHu3My y 'BaTemann®®, mro je Boauio
OpYTaJIHO] BOjHOj UHTEPBEHLUjU U TpU roguHe kacHuje LIUA je pasopua
['y3aMaHOBY BJ/IaZly MOBPATUBIIM KOMIAHUjH ,JyHajTU] PpyT” HLUXOBY OMHU-
JbeHy ,0aHaHy” - I'BatemaJsy. TparuuyHe mociegurie (JeleHdje TUPaHHje
y 'BaTeManu noj KojoM cy CTOTUHe xubaja Maja MHjujaHala usJarane
pacejamwy, TOPTYpH U CMPTH) HUCY 3a0pHHYyJie HU bepHesa Hu ,United Fruit
Co”, Koja My je 3a oBaj mocao gasa Taza orpoMHy cymy oz 100.000 mosta-
pa roauiime.?* BepHe3oBa JOKyMeHTallMja jacHO MoKasyje aa cy CA/l duse
youusie Aa je JlaTuHCcka AMepHKa 3peJia 3a EKOHOMCKY eKCIJioaTalujy u
NOJUMTHYKY MaHUIYJALUjy — Kao U /A je IpomnaraHiHu paT Koju je oH opra-
HHM30Bao MOCTaBUO 0dpa3all 3a dyayhe nuHTepBeHIUje Ha Kydown, y BujeTHamy
- 10 HallKX JjaHa.

buo je To npesloMHU TpPEeHYTaK Yy UCTOPUjU KOjU je II0KA3a0 NPUPOLY
crpere NoJMTUYKe MONM U Kopropauujckux uHTepeca ca [IP ungycrpujom
Y MeJiujuMa, YMMe je OTBOpeHa MOTYhHOCT Jja ce Jielyje U3a CLieHe MaHHUITy-
JIaLlMjOM jaBHUM MibeeM. bepHes je 0M0 NMOHUP UHAYCTPUjCKUX TEXHUKA
KOjHMMa ce 0Ba HEBU/I/bUBOCT MOCTHKe. *°

Y ¢ounamy ,Pat npotus aemokpartuje” [lon Ilunnep aHanusupa yJaory
[IHA-e y TajHUM KaMIlambaMa NPOTUB JeMOKPAaTCKUX 3eMasba Y pPervoHy
JlaTuHcke AMepuKe U UcTpaxyje paja ,School of the Americas”, uenTpa ame-
pUYKe BOjCKe KOjH je, OTKaZ, je oCHOBaH 1946. roauHe y aMepU4iKoOj Ap:KaBU
[lopuujy, 0dy4uo Bullle of, Lie3JeceT XU/baJla BOjHUKA U N0JMLajala, yIaB-
HOM u3 JlaTuHCcKe AMepuKe, y dopdaMa NPOTUB MOJyHEHHUKA U DOPOEHUM
BellITHHaMa. Ty cy, Kako ¢uJIM MOKa3yje, ,00y4aBaHU [IMHO4YeOBU ofpesu
3a My4Yembe, 3ajelHO ca TUpaHUMa U BohaMa ozpeZa cMpTHU Ha XauTujy, En

%8 ym. Richard H. Immerman, The CIA in Guatemala: The Foreign Policy of Intervention, Univer-
sity of Texas Press, Austin, 1982, cTp. 112.

39 Vi Larry Tye, The Father of Spin, omn. uur., ctp. 164—165.

*0 Ckot Katun (Scott Cutlip), akaieMHK ¥ MMOHUP Y 05J1aCTH IPOyYaBama 0JHOCA €A jaBHO-
why (PR), Ha3Bao je 0BO AesoBambe ,HEBUA/LUBOM MOhu”, Ha 1ITa yrnyhyje 1 HAacJ0B Herose
kmUre us 1994. ronune Hesugsmuea moh: Heitiopuja ogHoca ca jasHowhy (The Unseen Power:
Public Relations). Scott M. Cutlip, The Unseen Power: Public Relations, A History, Hillsdale, N. J.:
Lawrence Erlbaum Associates, 1995.
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CanBagopy, bpasuay u AprenTuHu”.*! JleMoOKpaTCKM H3adpaHa YUJIeaHCKa
Biaza CanBazgopa AbeHjea (Salvador Allende) cBpruyTa je 1973. apxas-
HUM y[apOM OpraHM30BaHUM oJi cTpaHe LIMA u 3aMemeHa BOjJHOM AUKTATY-
poM reHepaia [TuHoyea.*?

Ha snuctu 3emasma koje cy CA/l Hanasie Hauule cy ce [laHama, Hukapa-
rBa, XoHaypac u En CanBajop, ynasehu y ,aXypupaHH Nperyie] Aocujea
aMepUyKe CIlo/bHEe MOJUTHUKE”, KOjU je 10 cBoje cMpTH (2018) odjaB/bHBa0
amMepuyku ucrtopuyap Busujam Baym (William Blum), nokasyjyhu pa cy
4CA/l ox 1945. ox /lpyror cBeTCKOT paTa, TOKOM HAaBOJAHOT 3JIATHOT /100a
MUpa, yOuJie WU OMOTJIEe y YOUujarwy 0KO 20 MUIMOHA JbYAH, 3daljujie Haj-
Mambe 36 BJ1a/ia, yMelllaJie ce Ha HajMawe 84 cTpaHuX U3d0pa, MoKyllaJe Ja
youjy npeko 50 cTpaHux Juaepa, doMdapaoBase Jbye y npeko 30 3emasba.
CjenumeHe [[p>xaBe Cy OATOBOPHE 32 CMPT 5 MuJiMoHa JbyAu y BujeTHamy,
Jlaocy n Kamdoyu u npeko 2 muinona Jbynu of 2003. rogune y Upaky. Of
2001. ropune, CjenumeHe Jlp>kaBe CUCTEMATCKU YHULITABajy PETMOH IJIO-
dyca, domdapayjyhu ABranucraH, Upak, [lakucray, JIndujy, Comanujy, JemeH
u Cupujy u @ununune. CjegumweHe Ip>kaBe MMajy ‘crieljyjajiHe cHare' Koje
Jlenyjy y ABe TpehrHe cBeTCKUX 3eMaJba U HeCNelUja/iHe CHare y Tpy YeTBp-
TUHe 3eMasba.”*® QUM OTKpPHUBA W MpaBy NPUYY O MOKYIIAjy CBpraBamba

“1Ym. John Pilger ,“The War On Democracy*, https://vimeo.com/16724719.

2 [lpeMa JeksacipUKOBaHUM MaTepHjanuMa Koje je 2016. roguHe odjaBuo ApxwuB, ,0da-
BellITajHA 3ajelHUIA NoYeJa je 8. centeMdpa 1973. roguHe Aa reHepulle 3HaYajHe UHPOP-
Mallyje o IpunpeMaMa 3a JAp:KaBHU yaap. [loueTHH M3BelITaju HABOJE /A je ApXKaBHU yap
miaHupas 3a 10. centemdap; [IUA je HakKHaZHO ¥ TOCEdHOj 'KPUTHUYHOj MHGOPMATHUBHO] Jie-
neuy u3Bectusa Aa he ce gpxxaBHU yaap forogutu ciaesneher gana, 11. centemdpa. CaxkeTak
OndpamdeHe odaBellTajHe areHIUje, AaTUpaH Ha 8. cenTeMdap, KJacupukoBaH kao "Top
Secret Umbra), npyxuo je feTa/bHe MHPOpMalyje o criopa3dyMy U3Mely yuieaHCKe BOjCKe,
MOpHapHUlie U Ba3AyXOIJIOBCTBA Jia ce NpoTUB AJbeHea kpeHe 10. cenTeMdpa. OdaBeluTajHa
nenea [[HA-e, naTupana Ha 8. centeMdap, KacuprKoBaHa Kao 'Secret, HaBozH Ja he une-
aHCKa MOpHapHLa 'MHULMpPATH 10Te3 Jja 30auu Baajy npejcesHuka CanBazopa AsbeHzea y
Besimapacuy y 8:30 catu 10. centemMdpa’ u mpyxa JieTa/bHe HHPOpMalLHje Koje rpaHe BojcKe
Y II0JIMLMje U Ipey3esie KOHTPOJy HaZl KOjUM CTPaTeIlKUM JIoKalyjaMa. Y ienely cy UAeH-
TUPUKOBAHU KJ/byYHHU YHJI€aHCKH OPULIMPHU U 3BaHUYHHULM KOjH Cy NOTIHCAIH CIOPa3yM Ja
noAp»ke ApxkaBHU yzap. OdaBewTajHa Aenema [IMA-e, fatupana Ha 10. cenTeMdap U KJacu-
¢dukoBaHa kao 'Secret, HaBoaM Ja je gaTyM 10. centemdap oaroheH 'kako du ce nodoJbluana
TaKTUYKa KOOpAUHALM]ja, a1u Ja he 'mokyuaj Ap»aBHOT yjapa SUTH NoKpeHyT 11. centeM-
dpa. Ca Tpu orpaHka Opy:KaHHX CHara ¥ KapadumbepoCH Cy YK/bYYEHH ¥ OBY akLHjy’.”
Bupetu mupe y: Peter Kornbluh, “CIA Cover-Up on Chile 1973 Coup against Salvador Allende.
Release of Classified CIA Documents”, Global Research, December 15, 2016. loctynHo Ha:
https://www.globalresearch.ca/cia-cover-up-on-chile-1973-coup-against-salvador-allende-
release-of-classified-cia-documents/5562605.

3 James A. Lucas, “US Has Killed More Than 20 Million People in 37 ‘Victim Nations’ Since
World War II”, Global Research, January 20, 2019. [loctynHo Ha: https://www.globalresearch.
ca/us-has-killed-more-than-20-million-people-in-37-victim-nations-since-world-war-
ii/5492051.
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BeHelyeJIaHCKOT npejcesHuKa Yra Yasesa (Hugo Chavez) 2002, ayTenTny-
He rpoMajie MoJiepHe MOJUTHKE KOjU je UMIIPeCUOHUPAO0 CBET oAJay4YHolIhy
KOjOM ce JINZEP jefiHe 3eMJbe U3, JBopuiuTa CA/l” cynpoTcTaBro aMepPUYKOj
ryodasiHoj nosutuiK*. HakoH oBor gorabaja, /byau us 6apaka y Kapakacy
Cy Ce OpraHW30Ba/IM U MpUMopasu Ha octaBKy [legpa Kapmona Ecranra
(Pedro Francisco Carmona Estanga), 4yesiHUKa BeHel[yeJlaHCKe MOCJI0BHE
denepanuje ,Penexamapac’, Koja je pyKoOBOHJIA IPOTECTUMA 3axBasbyjyhu
KojuMa je YaBe3 3aBpuino y npurtBopy. [locie camo aBa faHa npefcefHUY-
Kor MaH/aTa, EcraHra je duo npuHybheH Jjla HAMyCcTH MOJI0Xaj Ha KOjU ce
Bpaha Yages.

Y dunmy ce Takohe pasMartpa J[0J1a3aK HONMYJIUCTUUKUX BJIaJ[a IIUPOM
JykHe AMepuKe, Koje peJiBoJle LOMOPOAAUKHU JHUAEPU KOjU KeJle Jia oJia-
0aBe OKOBe BallMHITOHa U 00e3delie MpaBeJHU]y Npepacnofeay npupoj-
HOT dOraTcTBa KOHTHUHeHTa. [IoH [luiiep oBy HepeKUHY TeXHbY HapoJa
JlaTuHCKe AMepUKe OBaKo odjalimana: ,[PuaM] ropopu o dopdu byau Ja
ce 0cJ1000/ie caBpeMeHOT 0dJ/1MKa porcTBa.” OB JbYAU ,,0NIUCYjy CBET He Kao
LITO aMepUYKH NpeJceJHULU KeJle [a ra BUJe Kao KOPUCHOT WUJIU NMOTPO-
IIIHOT, OHU O CYjy MOh XpadpoCTU M YOBEYHOCTU MeDy JbyjuMa Koju HULITA
He nocenyjy. OHu Bpahajy mjeMeHHTe peud MONYT AEMOKpATH]je, CJI0D0/IE,
ocsodohemwa, NpaBJe U Ha Taj HAYUH OpaHe HAjOCHOBHHMja Jby/JCKa NpaBa

CBUX HAC, y paTy KOjU Ce BOAU IPOTUB CBUX HAC".*

®uimM ,Pat npotuB AeMokpaTuje” foduo je Harpaay ,One World Media
Awards” 3a Hajbosbu mokymMeHTapHU Puam 2008. rogune.*® [TodegHUYKH
duM npema nponosunyjaMa 3a Jojesy OBe Harpaje Tpeda Jia UCIyHmaBa
HeKe 0/ LIeCT KpUTepujyMa: yTullaj ¢usaMa Ha jaBHO MEbeme, YTUIAj Ha
IUpPY NyOJIMKY, YK/byUHBakbe [JIacOBa M3 CBeTa Yy Pa3Bojy, BUCOKHU HUBO
HOBMHApPCTBa U NMPOU3BOAHUX CTaHAApAa, YCIIeX V¥ OCBeT/baBawy yTHULAja
aKlLMja CBETCKUX doraTallla Ha >XMBOTe CUpPOMAlUHMUX U CTelleH [0 Kojer
¢unM ckpehe naxxkwy Ha Moryha pentewa. @uam ,PaT npotus gemokpaTtuje”
WCIIYHHO je CBUX LIECT.

* Yn. Muoapar 3apkosuh, ,Yro YaBe3 — majodpanarl Koju je ymaamuno Amepuky”, HCIIM,
cpepa, 6. mapt 2013. JoctynHo Ha: http://www.nspm.rs/politicki-leksikon/ugo-cavez-
padobranac-koji-je-uplasio-ameriku.html.

% John Pilger, ,The War On Democracy“ JloctymnHo Ha http://johnpilger.com/videos/the-
war-on-democracy.

* Hcro.
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Menujcka pabprkalidja peaJHOCTHU

JokymeHTapHuM ¢unmom ,Pat koju He Bugure” (The War You Don't
See)*’, Koju aHa/JM3Upa NpoNaraHjay Kao opyxje y paToBuma y Hpaky u
ABranucrany, [Iusiiep ce Bpaha Ha TeMy paTHOI U3BellITaBamba Koje je duio
TeMa HeroBor gokyMeHTapHor ¢uima ,The Search for Truth in Wartime”
u3 1983. rogune. ®uaM npejcTaB/ba yoeA/bUBY MOTBP/Y [a Cy JellaBa-
Ha y peaJHOCTU y MehyBpeMeHy U3TyduJia CYNCTaHLUjaJHOCT U NoCTaJa
00jeKT NIPOMOTUBHOT MO/IeJIOBama — MeJIMjCKe MpomnaraH/e Koja je nocrasna
MOhHO Opy»Xje 3a MacoBHO ydHujame peasHocTu. To je gorabaj koju je [Mon
Bupunuo (Virilio) Buzseo kao Haj3aHavyajHUjy popmy 3araherma ca KojoM cMO
cyodyeHu: ,TesieBU3MjCKa CJIMKA MOCTAJA je IPUBUJIETOBAaHO opyhe UHTepPO-
nepadUIHOCTH pU3HUYKe PeasTHOCTH, C jeiHEe CTPaHe, U MeIUjCKU TeHepaTop
peasiHoCTH ca apyre.”*® TepMmuH Koju Bupuino npezsaxe 3a 0Baj TUI TeJle-
BU3UjCKU TeHEpPHCaHe PeaHOCTH je ,cTepeo-peanHoct”.* [locienuua geso-
Bama CTepen-peajHOCTH je HacTaHaK cajdep-MeHTa/IMTeTa KOMe o/iroBapa
CMHXpOHHM3allkja eMolMja U aHUxWJIaLUja ocehaja 3a peasHocT. OCHOBHa
noJjyra Mohu npecraso je Aa dyZe opyxje 3a MacOBHO YHULITAaBae J/bYH,
a OCTAaJIO je Opy»kje 3a MaCOBHO YHUILITABaEe PEaJHOCTH — U TO LIMPEHEM
KperpaHe peaIJHOCTH Koja pauyHa Ha IPO3BO/ibY NaHUKe Kao OKOCHUILE 3a
YHUIITEH:E 4yJia 32 OpUjeHTAlHjy WIH, APYTUM pedYuMa — [40KUBJbaj CaMOr
CBeTa.

Mononosinsanmja Mezivja, IpUCYCTBO 00aBELITAJHUX CIAYKOU Y MeJu-
juMa U y yCJI0BHMMa ,paTa NIPOTUB Tepopa” HaMeTHyTe odaBe3e Ja MeJuju
Jenyjy no fukrary [lentarona u Munucrapcrsa ogdpane CA/l u bpuTtaHnuje,
JlO0BeJIM Cy 10 CYHOBpaTa HOBHHAapCKe Npodecrje U HopMaiu3alyje [ieH3y-
pe kojy [lunnep cmaTtpa ,HajoOKPyTHUjUM ODJIMKOM lLieH3ype”, a Koja ce pea-
ausyje y opmu npehyTkrBamwa U U30CTaB/bakba CBUX HHPOpMaLuja Koje
OM par Iipe/icTaBUJIe y IPaBOM CBETJY.

®unm ,Pat Koju He BUAUTE” MOYMIbe LIOKAHTHUM CHUMLIMMA U3 Upaka
2007. roauHe.>® AMepUYKH BOjHHUIU Y XEJIUKONTEPY ,anad” XJaJJHOKPBHO CY
pacyJiy nasboy o yiunu y baraaay, yousiiy Ba HoBuHapa Pojrepca, 3ajegHo
C MpaykuM nuBuInMa. JKpTBe cy duJie HeHaopy:xaHe. JeJlad o NpUNaJiHUKA
eKHIle ,anada”’ youjare JbyJiu Ca CUTYPHE Y1a/beHOCTU KOMEeHTapHUCao je ped-
jy »~AuBHo!”. OBaj BuAeo, nox HacsoBoM ,KonaTtepanna witera” (Collateral

*7John Pilger,“The War You Don’t See” (Uploaded Wednesday, June 5, 2013 at 12:05 PM EST).
JoctynHo Ha: https://vimeo.com /67739294

Y. Paul Virilio, The Original Accident, Polity, Cambridge, UK; Malden, MA , 2007, ctp. 39.
“¥Ym. Ucro, cTp. 39.
50 John Pilger, “The War You Don’t See”, om. LjuT.

47



OUT030PUJA MEINJA: MEJIUJU U KOHDJIMKTU

Murder), noctaBuo je Bukuiaukcy Menunr bpezasin (Manning Bradley), koju
je kacHuje mpoMeHHUo moJi ¥ moctao Yesicu (Chelsea Manning).>

Cpepumibu feo ¢uiIMa NpeACTaB/ba aHAIU3a METO/[0JIOTHje KOjoM
je nuBasuja Ha HUpaxk u3 2003. npepcraBsbeHa cBeTy. OBy MeTOLOJIOTH]jy
npodecop CtjyapTt OBeH (Stuart Ewen), ucropuyap Mezauja, BUAM Kao KyJ-
MUHalLYjy ClleKTaKyJapu3alyje paTa, claMamba CUMO0Ja U BhbUXOBe Ollepa-
LUOHa/IM3aLUje IyTeM MeJija U KOHCEKBEHTHY IIPUMeEHY CTpaTervja uHay-
rypucaHux JiejoBamweM ,Komurera 3a jaBHo nHPopMucamwe” (CPI) - koju je
NpesCcTaB/bao allapaT aMepyuyKe Nponarasze, Modouarcal 1917. rogune fa
OU MaKOBao, peKJaMUpao U npojasao pat noz ¢opmysom ,HaunHuMO cBeT
cUTypHHUM 3a JeMokpaTHjy” (Make the World Safe for Democracy).>?

JenoBame Ha eMonyje, kaxke OBeH, U y ciay4dajy Upaukor paTa nokasa-
JIO Ce Kao HajJIaKIIU IyT 3a peajusalujy UHTepeca MOhU — a y TOM CMUCIY
Haj/leJIOTBOPHUjU METOJ je yTepUBambe cTpaxa y KocTH. [lponaBamwe” paTa
y Upaky 3aBucuIo0 je oz ycnexa HHGOpPMATUBHUX MeJuja Jia CTBOpe Cepu-
jy nnyswuja, nonyTt Bese usaMehy Cagama XyceuHa u 11. centeMdpa U dUJIO0
je HeOIXO[HO Y MOJCBECTH JbYAU TPajHO MoBe3aTH cAUKy pyuewa CTL ca
CamamoM XycenHoM. OJiBajarbe cUMdOJa O/ HLUXOBOT 3HAaYeHa oMoryhu-
JIO je Jia OTLieNlJbeHU JeJI0BU 33/J00Ujy CONCTBEHO 3HAYEHe, yCe] Yera cy
YUHbeHUIle U3TYOUIIe dUJI0 KakBy Moh apryMmeHTaliyje. HakoH Tora duso je
moryhe fa [lopi By (George Walker Bush) u EnTonu Bsiep (Anthony Blair)
»1poAajy” part. ,lllemaTcku mJjaH 3a UHBA3Ujy NpejcTaB/baja je BOjHA J0K-
TpuHa 'shock & awe’, Au3ajHupaHa J1a napaJiuiiie 3eMJby U YHUIITHU MPO3BOJI-
Y XpaHe, CHad/ieBamwe BOJAOM U UHPPACTPYKTYpY, a eQeKTH Cy OUIU UCTH
Kao Ka/ia je bayeHa aToMcCKa domda Ha Janan”.>® CBe onepaijyje npaheHe cy
MacOBHOM OOMaHOM NyTeM Mejdja. [leHTaroH je nokpeHyo media friendly
KaMIlakby U Y peYHUK je yljia HoBa pey: embedded (Meauju MpUKayeHU 3a
BOjHE CHare JJ0K Tpaje cykod). Meauju cy U3BellTaBa/ld Ha OCHOBY yroBopa
KOje cy ’bUXOBe Kyhe ckJjanase ca MUHUCTApCcTBOM ofdpaHe y JIOHZOHY U
[leHTaroHy v BamuHrrony.*

51 B. UcTo

52 BepHe3 U HOBUHAPCKHU ruranT Bositep Jlunman (Walter Lippman) gouwiu cy ko Byapoa
Buiicona 1917. roguHe Kako OU TPaXKUJIH HeroBy noMoh y 1usby nNpeokpeTarma HeraTUBHOT
ocehaja jaBHOCTH ¥ Be3u ca paToM. OBa ZiBa YapodmakKa 1M3a 3aBece SUJIM Cy HEOIIXOAHH KaKo
OY MOMOIJIM NIpeJiCeJHUKY a aHTUPATHO PacIoJioXKebe AMepUKaHala IPeOKpeHy Y aHTHHe-
MaukH dec. Kako du MoTHBHCao AMepuKaHLie 3a ysia3ak y [IpBu cBeTcku paT, bepHes je ocMu-
CJIN0 NATPUOTCKU PATHHU CJIOraH 'YYMHUMO CBET CUTYPHHUM 3a JIEMOKpPATH]y’ — HEOZ0/bUBY
NaTPUOTCKY MaHTPY Kojy je AMepuKka npuxBartuia [..]” James Sandrolini, “Propaganda: The
Art of War”, Chicago media Watch report (Fall 2002): 1. loctynHo Ha: https://readwritelibrary.
org/series-title/propaganda-art-war.

53 John Pilger,“The War You Don’t See”, om. LuT.

5 Y. Ucro.
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Ilon Ctaydep (John Stauber)® u lllesgon Pemnton (Sheldon Rampton)®¢,
aytopu Kwura Opydcje 3a macosHy odmaHy (Weapon of mass deception) u
Hajdosmu patt ukaga: aaxcu, Upokaeiie aaxcu u paii y Upaky®” (The Best War
Ever: Lies, Damned Lies, and the Mess in Iraq), npenu3HO Cy MOKa3aJu Aa Cy
MeJIUjy NOCTaJu MeAUjyM 3a AUCTPUDYIM]jy MpoMNaralje Koja npeacraB/ba
CIIOj U-ap TEeXHUKA U ICHUXOJIOUIKHUX Ollepalidja KojuMa PYKOBOJE BOjHe
cayxoe.

Y uHTEpBjyy KOjU je a0 MOBOAOM H3JacKa Kibure Hajdomu pati ukaga:
Aaxcu, Upokaeuie aaxcu u paul y Upaky, llon Ctaydep je pekao: ,,Ako norsieja-
Te TUM KOjU je IPOAA0 paT, BUAUTE Jia Ce paZiu O CaBPLUEHO KOH3UCTEHTHO]j U
KOXepeHTHOj IU-ap olepalyjy Koja je yK/by4duJia IpoBepeHe MajCToOpe OBOT
nocsia KakBu cy Apu @najwep (Ari Fleischer) us Bene kyhe, Topu Kunapk
(Torie Clarke), duBuiu yesnnu yoBek ¢prpme XesieH Honton (Helen Nolton),
Koju je u3 [leHTaroHa cneyujasiHo 3a Ty NPUJIUKY Jol1ao ca neppeKTHOM
U-ap LleMOM KOja je 3alpaBo IOCTABWJIa OCHOB 33 MeJUjCKO U3BelITaBa-
e TOKOM MHBasuje, LITO je, pasyMe ce, pe3yJTUpPA/IO U3BelITajuMa KOoju
Cy NoJpKaBajiM WHBA3HWjy aMepUYKO-OPUTAHCKUX TpyMa, cajp:kaBajyhu
3amnpaBo BeOMa MaJlo YMHbeHHIIa O OHOMeE LITO Ce 3alpaBo JellaBaso 3a Bpe-
Me Hanaja. Tonu Buaep (Tony Blair) je odaBsbao cBoj fieo nmocua. [lakJie, mema
JleJloBaba je ciefeha: HAaKOH IUTO Ce yTeMe/bd TauKa IJIEJUILTA, aHTAXKY]y
ce pasjnuuTe pUpMe, KaKBe Cy Ha MpUMep rpyle 3a peHaupame (rand -
JiM3ajHupame nHpopmaiuja).”>®

Kapa je CagamoBa cTaTya cpyuieHa, 9. anpusa 2003, 3a aBa caTa MUJIU-
japZie Jbyau cy rJiefiase npeHoc y>kuBo. Ha ekpaHuMa je cBe U3rjesajno OHa-
Ko Kako je npeasugieo [luk Yejuu (Dick Cheney): AMeprkaHLU cy JloUeKaHU
Kao ocs0doauony. UpadaHu cy cpymunay orpoMHy ctatyy Cagama (y3 nomoh
aMepUYKHUX TEHKOBA U BOjCKe), BYKJIH je 1o PUpAOC CKBepy, HAKOH Yera cy
je cioMuan y cuTHe koMaJie. To je 3aMcTa npefcTaB/bajlo TpujyMdannu PR
moment. ClieHa je CHUMaHa Kao QUJIM X0JIMBYZCKe npoaykuuje. CBU HOBU-
HapH KOjH Cy TaMo dUJIK J0dUJIH cy ynyTcTBa of [leHTaroHa.>

AKIMOHM BH/Ie0-CHUMAK, KOjU MOKa3yje TeK MaJiv Jleo MPoCcTopa, MpH-
Ka3aH je IUPOM CBETa Kao JI0Ka3 MaCOBHOT YCTaHKAa UPAYKOT HApo/ia, 0K

5 John Stauber, nupekTop LleHTpa 3a MeHje U IeMOKpaTH;y.

56 Sheldon Rampton, amepuuku ypegHuk PR Watch-a 1 ayTop HEKOJIMKO KIbUTa KOje KPUTH-
Kyjy PR uHAyCTpHjy, KOPIIOPAaTUBHY U BJIaJJMHY IIpONIaraHAy.

57 John Stauber, Sheldon Rampton, The Best War Ever: Lies, Damned Lies, and the Mess in Iraq,
Tarcher/Penguin, New York, 2006.

58 Mike McCorrmick, John Stauber, The Best War Ever (Talking Stick TV, 5. 10.2006). locTynHo
Ha: https://www.youtube.com/watch?v=7qAEaSIubAs.

59 Hcro.
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je cHuMak HoBuHapa Pojtepca (Reuters), Koju je 00yXBaTHO IIKUPU MPOCTOP,
[0Ka3a0 CyNpOTHO: YIOTPEDOOM LIHPOKOYraoHOT OQjeKTHBA 32 CHHUMakbe
Tpra Pupoc Mokasao je Aa je YUTAB MPOCTOP dUO CKOpO MnpasaH. Ty cy camo
aMepUYKM MapUHLM, MHTepPHAlMOHAJHU Npec U rpynuna Upadana. Y Hajdo-
JbeM CJIy4ajy, HUje MPUCYTHO BUIIE O, IBECTa 0C0da. MapuHIU Cy OKPY>KU-
JIU TPT ¥ 4yBajy ra TeHKOBUMa. MexaHu3oBaHa Bo3usa CA/l cy npukaduia
cajJie HA CTATyy Kako OW je o/iBOjusia oA mocTtosba. lleo fmorabaj, cinaB/beH
Kao eKBHBaJIEHT naJia bepauHCcKOr 31/1a, OHO LITO CY IVIeJaoLU LIMPOM CBe-
Ta UMa/lu NPUJIHKY Aa BUJE, PEACTaB/baA0 je NaK/bUBO UCKOHCTPYHCAHU
Meujcku forabaj, ckpojeH 3a TesieBU3HjcKe KaMepe.®’

Bectu Koje cy Meauju 0djaBUJIM NOBOAOM OBOr jAorabaja mopy4yuBaJjie
Cy [a je aMepHUUYKO-eHIJIeCKa KoaJIMIyja Jo4eKaHa Kao 0CJI0d04uIadkKa, Aa
je paT onpaB/aH, a U3MaHUNYJIUCAHU CBETCKU ayAUTOPHUjyM OUO je ydeheH
Ja je noTBpJa Aouuia of caMor Hapoza Mpaka. HakoH ycniexa oBe nu-ap omne-
paiidje, roToBO CBe uHdopMaluje cy duie UpoHUUHe pasicudukanuje, aau
MOYacHO MeCTO NpHUMNaja oOTKpuhy cpeJicTaBa 3a MAaCOBHO YHUIIITEHE.5!

KopropaTuBHH Meauju U KopHopaTHBHe WUHQOpMallMOHe areHnuje
[I0CTaJle Cy [JIaBHU IIpOoMOTepH paToBa. ,0codbe PoKca ce HAKOH jeJjlaHae-
CTOr cenTeMdOpa 0OMOTaJI0 aMepHUYKOM 3acTaBOM, [0YeJo Jia yaapa y dyo-
HbeBe paTa U Jja ce NOTIYHO HEKPUTHYKHU OJHOCH IIpeMa HajnponaraH/Hu-
jum dsockynama ByuioBe afiMUHUCTpallUje, HAKOH Yera je ’bUX0B PejTUHT
JIOCTUrao BUCHMHE KOjUMa HHU jefHA Apyra Mejujcka kyha Huje Morza jaa
KoHKypHulle. Kasa cy apyre meaujcke kyhe To BuJesie, pekJie cy: Xej, U MU
»KeJMMo NyoJInKy. [lorsiesajte oBaj yenex! Xajae la 1 MU c/1IeAMMO TaKaB Iy T
-u 2001, 2002, 2003, meauje je 3axBatuo epekaTt Pokca. BehnHa AmMepuka-
Hala ce UHGOpMHUIlle IPEKO TeJieBU3Hje, TAKO a U OHU UHTEPHa/IU3yjy OBa-
KBe 00JIMKe MOJpLIKe, YUMe ce Kpyr 3aTBapa a UMIlepHja/JHU MeHTAaJIUTeT
HOpMaJ/Iu3yje UMIepHjaiHe paTOBe Kao NPUPOJHY Hermoroay.”

[locneguue cy dartasne no vpadku Hapof. bpoj norunynux UpadaHa
M3HOCH OKO 2,38 MUJIMOHA®, aJli BbUXOBO CTPaJiathe HUKA/la HUje NpHUKa3a-
HO Ha TeJIeBU3HjaMa I[JIaBHOT TOKa.

,PaT Koju He BUIMTE” 3aBplIaBa ce paaroBopoM llona [Tunnepa ca llynu-
jaHOM AcaH)XOM KOju y UMY OBAKO Ollelbyje 3Havyaj CBoje opraHusallyje:

%0 ym. Ucro.
51ym. Ucro.
%2 Kcro.

% Nicolas J. S. Davies, “How Many Millions of People Have Been Killed in America’s Post-9/11
Wars? Part [, The Iraq Death Toll“, Global Research, May 15, 2019. [loctynHo Ha: https://www.
globalresearch.ca/how-many-millions-of-people-have-been-killed-in-americas-post-911-
wars/5633242.
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»,BUKWIHKC Jjaje ‘TpUroBapayrMMa caBecTH YHyTap ‘cucTeMa MohU' CpeJiCTBO

3a AUpPEKTHO MHOOpMUpa€e jaBHOCTH, KOje je 3allTUTHU 3HAaK HOBUHAp-
cTBa.”®*

[lon Ilunnep, koju je ca AcaHKOM HanpaBUO HW3 UHTEPB]jya, OAJYIHO
je cTao y ofdpaHy ocHMBa4da Bukuiukca. Y TekcTy ,ACaHXXOBO Xalllllemwe je
yno3opeme ucropuje” (The Assange Arrest is a Warning From History)®, odja-
B/beHOM 13. anpuiia 2019, HenocpelHO HAaKOH xamniuewa llyniujana AcaHxa
y amdacagu ExkBazopa, [luniep yrnosopaBa Ha TOTaJIMTapHy NIPUPOAY OBOT
Jorabaja koju npejcTaB/ba ApaMaTUYHO YI1030peHE UCTOPH]E.

LIIpr3op usBadewa llynvjana AcaHxa u3 amdacage ExkBapgopa y JloH-
JIOHY je cuMdoJ1 Halller BpeMeHa. Moh npoTuB npaBa. Mumnhy npoTus 3aKo-
Ha. HenpucTtojHOCT NpOoTUB XpadpoCTHU... To LITO ce 0Ba dpyKa AOToAuUIA Y
cpuy JloH/10Ha, y 3eM/bM 'MarHa kapTe’, TpedaJio du Jja IOCpaMHU U pasbyTH
CBe OHe KOjU Cy y CTpaxy 3a CyAOHHY 'AeMOKpaTCKUX JApyIlUTaBa. AcaHX je
MOJUTHUYKHU U3THAHUK KOT LITUTHU MehyHApOJHO MPaBOo U yXKUBaJAL, a3uJa
[0/ CTPOTMM CHOpa3yMHUMa Yy KojuMa je bpuTaHuja jefaH of IOTIMCHHUKA.
YjenvmeHe Haliyje Cy OBO jacHO JaJjie [0 3Hama y NIPaBHOj OAJIYLU CBOje
pajZiHe rpyIne o IPOU3BOJ/bHOM IPUTBODY.

Anu fohaBosa c TuMe. Heka cuseniyje ctyne Ha cueHy. [log koMaHgoM
kBasudamucra u3 TpamnoBor BauMHITOHA, yopTadyeHUX ca eKBaOPCKUM
npejcefHUKOM JlelbMHOM MopeHOM - THUM JIATUHOAMEPUYKUM JyoM U
JIa>KOBOM KOjH NMOKYyLIaBa Jja 3aMacKypa JeJio CBOT TPYJIOT peXuMa — OpHU-
TaHCKa eJIMTa je HallyCTUJIa CBOj OC/Ie/jlbM UMIIepHUjaJlHU MUT — OHAj O Ipa-
BUYHOCTH Y IPaB/JH.

3amucaute kKako ToHuja bsiepa u3BJsiaue U3 HeroBe BUIlE MUJIHWOHA
byHTH BpejHe jopuuvjaHcke kKyhe Ha JIOHZOHCKOM KOHOT cKBepy, pyKy
Be3aHMX JIMCULIAMa, KaKo dU ra fienoptoBasu y Xar. [I[pema HUpHOepIIKUM
cTa”HAapAyMa, byiiepoB IJIaBHU 3J104HH je cMPT MUJIMOH UpadaHa. AcaHXoB
3JIOYMH je HOBUHAPCTBO: LITO je rpaM3HUBLie 103Ba0 Ha OTOBOPHOCT, 00€JI0-
Jamyjyhu lbHUX0Be JaXXU U Japyjyhu UCTUHY JbyUMa IIIMPOM CBeTa [...]

AyTeHTHYHO HOBHHAPCTBO je HellpUjaTesb 0BUX delrdanrha. [Ipe gecet
rogvHa, MunucrapcTBo ofdpaHe y JIOHZOHY cacTaBUJIO je TajHU JOKYMEHT
KOjU pa3MaTpa 'TJIaBHe NPeTHe’ jaBHOM peay, U TO: TEPOPUCTE, pycKe IINH-
jYHE ¥ UCTpaKMBA4KO HOBUHApPCTBO. OBO NOC/Ie b€ je 03HAaYEeHO Kao HajBe-
ha npeTtma. JIokyMeHT je cTurao 10 BUKHIMKCA, KOju ra je odjaBuo. 'Hucmo
MMaJii U3dopa, pekao MU je AcaHX. ‘Beoma je jenHocTraBHO. /bynau umajy
[IpaBo Jia 3HAjy, Kao U [IpaBo Ja J0BOJe y NUTakbe U U3a3UBajy BJACT. To je
npaBa AeMoKpaTHja.

54 John Pilger, “The War You Don’t See”. [loctynHo Ha: https://vimeo.com/67739294.

% John Pilger, , The Assange Arrest is a Warning From History*“, johnpilger.com, 13 April 2019.
JoctymnHo Ha: http://johnpilger.com/articles/the-assange-arrest-is-a-warning-from-history.
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[lITa ako AcaH»xk, MeHUHT U OCTa/Id MONYT HBUX — aKO UX UMa — JYAY
yhyTKaHH, a ‘IpaBO Ha 3HaE U J0Bohewe y NUTamke O4JIyKa BjaacTu dy/e
yckpaheHo?

CepampaeceTux caM ynosHao JleHu Pudenuitan, daucKy npujaTe/buLly
Anonda Xutnepa, yuju cy puiMoBU MOMOTJIU J1a ce HeMauka onmuyuHU HALU-
3MoM. OHa MU je 0djacHMUJIA [Jla OPYKa HeHUX GUJIMOBA, caMa IMpomaraH-
Jla, HUje 3aBHCUJIA Of] 'Hapehema ca Bpxa, HEro o/ OHOTa IITO je Ha3uBaJsa
‘CyOMUCUBHOM IpPa3HUHOM’ jaBHOCTH. [..] Kaza /by BUllle He OCTaB/bajy
030MJbHA MTakha, OHU Cy CYOMUCHUBHU U MOKOPHU. C lbMMa MOXe Jia ce pajiu
ouJio mta.” To je BEJIMKO yIIO30pere UCTOPU]eE.

denomeHoJIOIIKY, BUKUIUKC NpeAcTaB/ba BpXyHal, HOBUHApPCTBA U
Mohu Mejuja Jja IpeHOCe UCTUHUTEe MHPOPMaLUje U TO OHe Koje 3aJUpy
y caMy CTPyKTypy MohH, HauMHe Ha Koje Jielyje U Ha Koje ce yCIoCcTaBJ/ba
[JI0da/JiHa TUPaHUja U TOTAJUTAPHU NOpeJaK y KojeM Cy ApaBe U JbyAu
nporJjalleHy 3a CyBUlIHe. Bukniukc je omoryhuo na ce y TOM CMHUCIY Ha
HajdoJ/bu MOTYhU HAuMH yJ0Ta 3Bk Aada” U ,y30ybruBaya” CTaBU y CIAYKOY
yoBeyaHcTBa. CBU MexaHHW3MM KOjUMa ce NMopejak MONU IUTUTHO Of, UCTH-
He — TajHOCT JOKyMeHaTa y JyraykuM I[lepuojiiMa BpeMeHa, [ipey3uMame
MeJiUja U HHCTUTYLIUja Of, CTpaHe IJI0da/HUX UTpaya 0c/l10d0eHux off CKpy-
nyJla ¥ MopaJla, HaMepeHUX Jla YCTaHOBe CBOjy BJIAJlABUHY HaJ[ CBETOM Yy
$opMH HAYYHO-TEXHOJIOLIKOI TOTAJMTapH3Ma, KOpNOpaTUBHU daliusam,
TOTaJIMTapHa U TOTAJIHA KOHTPOJIA, OKYJITHA OCHOBA 3J1a U 3J100€e Ha KOjuMa
II0YMBa U Koja 0dJIMKyje NMpUIlaJHUKe IJI0dajiHe ,eauTe” MOhH, YUTAB Taj
CUCTEM OCBeT/beH je MONHUM pedJieKTopuMa BukuIMKca KojU je mocTao
HajBaXKHUjU U Haj3HAYajHUjU M3BOP UHPOpMallMja HUKaJa 3aTO IITO je ode-
JloJamuBao JokyMeHTa. McTopuja Bullle HUje MOpasa Ja 4yeKa Ha KOpyM-
NYpaHe UCTOpHUYape KaKo OU je ,MCIUTUBAIM” U UCIUCUBAJIMU 1O AUKTATy
Mohuy, Beh ce nmoka3suBaJla CBakora JjlaHa Ha cajTy Bukuinkca. AkajeMcku
MOCJIEHULIU Y CJAYXKOU [VIODAJTHOI TOTAJUTAPU3Ma, NOJUTHYAPH, BATUKAH-
CKM MOhHMIIU U MeXaHU3MU Koje MPUMERYjy V¥ CBOjOj MpaKCcu 3a/l0dHjamba
HUKaJa 3aJ0BO/beHUX MOTpeda 3a Mohu, GUHAHCHUjCKe MHCTUTYLHje IJIO0-
OaJIHOT NMOpeTKa, BOjHO-UHAYCTPUjCKU KOMILIEKC, papMako-MadHuja U ocTa-
Jle cTpyKType Mohy, foduie cy y Bukunukcy Beoma MohHoO orviefasio Koje
je ’UXOBY NIpaBy CJUKY IMOKa3aJo YyoBeyaHCTBY. [lonyT /lopujana I'peja yuja
CJIMKa Ha Kpajy uctouMeHor poMaHa Ockapa Bajnza nonpuma cBoje npaso
JIMIe, TaKO ce HallMUHKaHa U ¢pH3MpaHa CIUKa CBeTa Y KOPIOPAaTUBHUM
MeJiMjuMa y orjiefiasy BUKMIrKca 6e3 U3y3eTKa NOKa3uBaJa y IpaBOM CBe-
TJIy Ka0 MOHCTpyo3Ha W yygoBuliHa. [lonyT [lona [lunyepa, Bukuiankc u
Acanx cy node iuiu ,IydoKy ApxaBy”. OHU Cy je HaTepaJiu Jla TOKaXe CBoje
[paBo JIMLe, U TO Ce OTBOPEHO I0Ka3yje yInpaBo JaHac y BpeMe AcaHKo-
BOT Xallllelkha U NpoLiecynupamwa, Koje NoTnaja Mnoj Tpajguliujy NpaBHUUKe
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Anexkcangap Togoposuh, Boba, Tym Ha nanupy, 21 x 29,7 1M, 2007.

npakce canpunajiajyhe THpaHCKUM PeXUMUMA U CUCTEMUMA Yy KOjUMa OHHU
KOjU YMHe 3JI0YHWHEe OCTajy CJOOOAHH, NOK OHU KOjU OTKPHBAjy 3JI0YUHE
MOCTajy TOWkEeHU. ACAaHKOBO IMPOLIECYUPakbe je I0dATHO BUCOKOTPODUIHU-
CaHU C/1y4aj KOju TO BeoMa A0dpo nokasyje. LleHTpu Mohu ce cBeTe AcaHxkKy
3a UCTUHUTY CJIWKY O HlbUMa, aJli KeJle U Jla CTBOpe MapajurMmy, y CMUCIy
Jla CBaKO KO OTKpHMBA MCTUHY Ha HAa4yMH Ha KojU je To BuKuIMKC ycrnemHo
YUHUO MOpa Jla npohe oHako Kako npoJasu Llynujan Acanx. Ped je o ynoso-
pemy CBUMa KojH ce ycyhyjy 1a UCIUTY]y IJI00AHU eCTAdJIHUIIMEHT U jaCHO]j
NOTBPAH O TOTAJIMTAPHOj NPUPOJAU CUCTEMA IJI0dAJHOT nopeTka. [lokyiuaj
Ja bpuTtaHuja n3py4yu ocHuBavya Bukuiukca llynnjana Acamxa CAL-y y
CKJaJZy je ca IJIAaHOBMMaA ,eJiiTe” HOBOT IVIODA/JIHOT MOopeTKa Ja MOTIYHO
yhyTKa HCTpakMBauK0 HOBUHAPCTBO.
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JOHN PILGER: MEDIA WAR
AND THE TRIUMPH OF PROPAGANDA

Summary: The paper examines the research opus of John Pilger, one of the
greatest investigative journalists of the West. As a war correspondent, Pilger cov-
ered a wide range of warfare in Southeast Asia, from Vietnam through Cambodia,
East Timor, Egypt, India, Bangladesh, Biafra and the Middle East. For more than 40
years, John Pilger has been digging up the facts behind the fictions told to people by
politicians and mainstream media.

The analysis is focused on Pilger’s investigations presented in his documenta-
ries “The Search for Truth in Wartime” (1983), “The War On Democracy” (2007)
and ,The War You Don’t See” (2011), which deal with the role of media in war, as
well as with propaganda and deception in media reporting from the World War One,
destruction of Hiroshima, invasion of Vietnam, Central and South America, to con-
temporary military campaigns in Yugoslavia, Afghanistan and Iraq. “As weapons and
propaganda become even more sophisticated, the nature of war is developing into
an 'electronic battlefield’ in which journalists play a key role, and civilians are the
victims. But who is the real enemy?”

The paper analyses phenomenological, political, and historical aspects of the
role of media in the process of establishing the new global order, in which media as
an omnipotent weapon of mass destruction of reality have become the basic lever
of power.

On the methodological level, the research includes phenomenology, critical
social theory (the Frankfurt School), and Propaganda Model. The research is con-
ducted within the currently evolving discipline of media philosophy, which explicitly
supports critical thinking as the exclusive carrier of subjective potential.

The research has shown that domination and power are based primarily on
the development of military technology, communication technology, technology of
representation and means of representation.

The information war has caused an event to lose its substance, become an object
of media modelling and a product of cyber propaganda. This resulted in the emer-
gence of a cyber-mentality that corresponds with the synchronization of public emo-
tions and annihilation of the public’s sense of reality, as Paul Virilio has pointed out.

Media-created reality continually generates panic within the public, which
undermines people’s sense of orientation, in other words - skews their experience
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Anexcangap Togoposuh, [lopouy, Ty Ha nanupy, 21 x 29,7 um, 2007.

of the world itself. Factual evidence in the media has become disjointed from
argumentation.

Sophisticated weapon count on psychological mystification, since it is not just
a weapon of mass destruction, but also a weapon of perception. The imperial cul-
tural matrix scientifically and technologically perfects the turbocharging colonial
cultural pattern. The media fit into the war machine, working on the production of
consciousness that is necessary for massive support to continuous military action.

Keywords: information war, media, propaganda, journalism, censorship,
self-deception strategies.
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YHuBepsurteT y Humy

dunozodcku pakyntTet

CYKOb MEBY ITIOJIOBUMA
KAO IMTPEAMET MEZINJCKE MAHUITYJIALIU]E

Atictupakii: TlpeseHTanyja »keHa y MejdjuMa MacoBHe KOMYHUKalHje y JHeB-
HOj LITaMIIU TeMeJ/bU Ce Ha JOMUHAHTHHUM POJHUM IIpeficTaBaMa Koje Cy U3pakeHe
y nHaTpujapxaHoj KyaATypu. ToMe y BeJIMKOj MepH AOIPUHOCE U MEJUjU Y KOjUMa Cy
»KeHe NMpPHUKa3aHe Mo yHanpes yTBpheHUM odpacuuma. MeaujcKuM nocpeoBambeM
Kpeupajy ce KOHGJUKTH, KOjU ce MOTOM IpeHocCe Ha ApywTBo. HeraTuBHU mpu-
Kas »KeHa y MeJijdjuMa MacOBHe KOMYHHKaLluje AOBOAU L0 AUCKPUMHUHALM]je KEeHa,
HbUXO0BOT HEpaBHOINIPABHOT [10J102Kaja y APYIITBY, MUSOTUHHU]je U CeKCU3Ma.

UcTpaxkrBame MMa 3a [U/b Malupambe AUCKPUMUHUAIIYhHX caZiprKaja Koju ce
IpeHoce MyTeM MeJMja MacOBHOI KOMYHULIMpama U HUXOBUX YTHLAja Ha 0dpa-
30Bambe CTaBOBa NydJiMKe. MeToJoOM aHa/M3e cajjpXkaja y AHEeBHUM HOBHHaMa
Hoautiuka, bauy, [lanac, Kypup v HHgopmep, ayTopKa UCTPaXKyje KOJHUKO Cy KeHe
NpUCYyTHE Y JIHEBHO] LUITAaMIIH, HA KOjU Cy HAYMH NpeJCTaB/beHEe NMYOJIULHU U Y KOjOj
MepH Cy Te npejcTaBe y (ko)pesalidju ca MpaBOM CJIUKOM CTBApPHOCTHU. Y UCTpa-
KUBawy cy anoctpodupaHe Meaujcke nopyke nomohy ckane batnep-Ilejcau, npu
YyeMy ce NMpUKa3WBakbe XXeHa y MeJIhjuMa MacoOBHe KOMYHHUKallije MpaTH KPo3 MeT
pasIMYUTHUX KaTeropuja (,lIOHU3HU je”, ,3aAp>KU je TaMo rae joj je MmecTo”, ,A3aj joj
JiBa MecTa”, ,0Ha je MOTIYHO jelHAaKa” M peaJiHa CJIMKa >KeHe Koja HUje 3aCHOBaHa
Ha po/HOj JJUCKPUMHUHAIMjH), a moJia3ehn of cTaHOBUILTA /ia CTABOBH, NIpe/iCTaBe
Y JIMKOBM NMPHUKa3aHU Yy MeJHjUMa OCJIMKaBajy nocrojehe TpeHa0Be, peacTaBe U
KyJITYpY jeJHOT APYLITBA 3aCHOBaHy Ha POAHUM yJioraMa U CTepeoTUIINMa.

KmyuHe peuu: cykod Mehy mosioBUMa, MeAujCcKa CJIWKa *KeHe, Ipe3eHTa-
LMja >KeHa y JHEeBHOj LITaMIIM, MHU30TMHMja, CEKCU3aM, pOJHe yJore, pojHa
JAUCKpUMMHaIYja.

YBoa

[IpodseM acnekTa upeseHuiayuje xeHa y gHesHoj wuiamuu y Cpduju
nokpehe nurame oJHOcCa MeZAuja MpeMa >KeHaMa M Kpeupama MeJujcKe
C/MKe 0 XeHaMa, Koja MoYyMBa Ha JOMUHAHTHUM POJHHUM CTepeoTHUIINMa

y naTpujapxasHoj KyaTypu. OfHOC moJioBa y HAUIOj KYJTypU U JaJbe je
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yCMepeH Ha NaTpujapxa/lHU CUCTEM OJHOC3, y KOMe Ce OJ KeHe O4YeKyje
nacMBHa U nojpeheHa ysora, Kao U IIpe jeJHOT BeKa.

Y cprickoj HaLMOHAJ/NIHOj] MCTOPHUjU jOII YBEK XMBU MHUT O CJAAaBHOM
PaTHUKY, Xepojy, AOK je NMPHUKa3 XKeHe Yy CKJaAy ca NaTpUjapxaJHUM BpeJ-
HOCTHUMaA Hauler JpyLITBa: IOCAYIIHA U YeCTUTA XKeHa, CTapylia-MajKa Koja
ce IpHKa3yje Kao NOHU3HU 4YyBap OrkbUIITA. Beo TpajguLuje HacTaB/ba Aa
ce BUjOpHU y HaAlOj KyJITypH NONYT 3aCTaBe 0CBajadya Koju 0deJsiexkaBa CBOjy
TEPUTOPH]Y, YaK U JlaHacC Kajia )KUBUMO Y MoZepHOM ApyuITBY. O moJsioxajy
»KeHe y IpyLITBY MOTyhe je TOBOPUTH Ca aclleKTa lbeHe Me/jjCKe pernpe3eH-
Tauuje U MeJUjCKOT IPOCTOPA KOjU je 3a by pe3epBUCaH.

Besiviku dpoj :KeHa Koje Cy ce UCTaKJ/Ie CBOjUM UHTeJIeKTyaJTHUM 3aCJ1y-
rama HUCY JJ0OUJIe 3aC/Ty>KEHO MeCTO Y UCTOPHjH, oncTajyhu Kao HeMe ceHKe
IOTHUCHYTe y KyTakK 3adopaBa. HamopoM MCTpajHUX HCTpakUBaya ca3Haje-
MO FKbUXOBa UMEHA U TeK Ta/la, CAaMO HaU3IJIe[l, U3BELITABakheM O lbUXOBUM
Jocturuyhuma Mmeuju uM Bpahajy HenmpaBeZiHO Ofy3eTy cJIaBy, CKUAajyhu
Hacjiare npauiMHe, HaTaJl0XeHe ropurHe U 3aBUCTH. [lapaZjokcaiHo, c1aB-
Ha Ky/aTypHa uctopuja Cpduje peaHMMHpa ce, U/UIM PELUKINPA, KPO3
CBeJloYElbe 0 XKeHaMa Koje cy Jjajie JONPUHOC KYJITYPH, YIIPKOC YHHEHULU
Jla Cy U3 MeJIujCKOT IPOCTOPa, JelleHWjaMa paHuje, duJie OTUCHYTE, KaKo
du ra ,ocjsodoause” 3a AocTUTHyha CPIICKUMX MHTeJIeKTyaala, MyliKapa-
113, Y BpEMEHY KaJla Cy ce KeHe U3d0opuJie 32 paBHOIIPAaBHU TPETMaH Ipes
3aKOHOM.

Y wramMnaHuM MegudjuMa y CpOuju aKTepu HajBaOXXHHUjUX BECTU CYy
YyIJIaBHOM MYLIKapIiy, KOjU Cy 4eCTO NPUCYTHU U HA HACJOBHUM CTpaHaMa
JHEBHMX HOBHHA, JIOK Cy 3a KEHe pe3epBHCaHe IOC/e[be CTpaHe U/UIU
peTKO Hac/JOBHe CTpaHe, CeM Y CJIy4ajy UHLHJEHATa, U TO Hajuellhe BeCTH
M3 00JIaCTH LipHe XPOHHKe U/WJU BeCTH U3 00JIAaCTH IOJINTHKe Y KOjuMa
Cy >KeHe y BeNMHU c/y4ajeBa NpescTaB/beHe y HEraTHUBHOM KOHTEKCTY.
HeraTuBHM NpHKas KeHa y MeJiMjUMa MacOBHe KOMYHHUKalMje JOBOAU [0
JUCKpPUMUHALYje )KeHa, ’bUX0BOI HepaBHOIIPABHOI I0JIOXKAja Y JpPYIUTBY,
MU3O0THHHje U ceKcu3Ma. MeJMjcKa C/IMKa »KeHe je CTepeOoTHIIHA U eKBU-
BaJIeHTHA je APYroj CTpaHU orjefaja, Koja MocToju y (MC)KOHCTPYUCAHO)]
CTBApPHOCTH, U3BaH OBe PeaJHOCTU U IIpOCTOopa.

1. ledrHKCcame K/bYYHHUX [10jMOBA 33 UCTPAXKUBAHE

Kako ducMo jacHuje mpejcTaBUIM LUJ/bEBE U TEOPUjCKU O peANJIN
npeiMeT UCTPaKUBAHKa, MOTPEdHO je JedHHUCATH MOjMOBE KOjU Cy KJbyd-
HU 3a npejcrojehe UCTpaKUBambe U 00jaCHUTH HUXOBY TEPMHUHOJIOTH]Y U
3Ha4YeHe.
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PogHa anasusa ce, npema ayTopku [lparanu 3axapujeBcku (2010),
0/IHOCH Ha 110jaBy POJAHUX HejeJHAKOCTH (MPHU YeMy je HEONIXOAHO 0djacHU-
TH pasauKy usmeby nojMoBa io.s1a ¥ poga, Koju cy, caMHu 1O cedu, UJeH-
TUTETCKe oApeHuLe). TepMUH 101" OJHOCH Ce HA aHATOMCKY CTPYKTYDY,
JlOK ce ,poA” OJHOCH Ha OYeKHMBaHa, HAMETHYTa WJIM yCBOjeHa JApyLITBeHa
MOHallamka MoJIoBA. ,Jep CBaka Ky/JTypa u3rpabhyje cBoj Mojies YoBeKa (U
nojMa ’ja’), a CBaku mojeuHal] CTBapa CBOjy MpeICTaBy O 'ApyroM’ HA OCHO-
BY KOje yclocTaB/ba KOMYHHKauujy ca Jeyauma” (Conydosuh 1999: 41).
Meauju KyJTHBUILY NOXeJbHE MPEACTAaBE O POAHUM yJioraMa U U/leHTHUTe-
TUMa. ,POHOCT ce y CBaKOZHEBHOM KHBOTY KOHCTPYHIIEe CBAKOJAHEBHUM
npakcaMa U AUCKYpCHMa, OOHaB/bakbeM ofpeheHuX odpasala MoHAIlaka,
M3pakaBamwa U yBepewa” (baarojesuh-Xjycon 2012: 137). Ha ocHOBY HaBe-
JleHe TBP/iHhe MOXKeMO 3aKJ/bYUUTH /A CY pOJiHEe pa3J/IMKe HacTaJjle Kao ofpa3
JPYLITBEHEe KOHCTPYKIMje U Ja Ce MYLUIKH U KEHCKH HJEHTHUTET CTUYY.
,LI1/b pofiHe aHa/K3e je [1a pa3/iMKe YYUHU BU/bUBUM. PosHa aHa/M3a je
MoZieJl 3a pa3yMeBake COLMOKYJTYPHUX odpasala JApPyILITBEHUX OYEKH-
Bamkha M Pa3/IMUUTHUX MeXaHM3aMa MyTeM KOjUX Cce KOHCTPYHLIy U Hamehy
pOJZIHE yJiore U MPUXBAT/bUBHU POJHU OJHOCH V jeJHOM ApywITBY” (3axapu-
jeBcku 2010: 120).

JAuckpumuHayuja (nat. discriminare — opnBajaTH, NPaBUTU Pa3JIUKY;
HJIAT. discriminatio) neduHulIe ce Kao o/iBajambe, pas3inkoBame (Byjakiuja
1975: 249). Y oBoM cJiyyajy, 10jaM Ce OCHOCH Ha HeJJONYLITEHO NPaB/bekbe
pasJivKe, WU HejeJJHaKO MOCTynawe PU3NYKOr UM MPaBHOT JMLa IpeMa
nojeJMHILY /KU WU IPYINIH JbYJ M, HA OCHOBY I10J1a Kao JIMYHOT CBOjCTBa.

Cekcuzam ce nipeMa PeuHuky pogHe pasHoiipasHociiu (2010) nebunu-
e Kao OOJIMK JpyILITBeHe NUCKPHUMUHALMje KeHa. 3aCHUBA ce Ha CTepeo-
TUIIMMA M IIpeJipacyaMa Koje I0CToje Y jeJHOM APYIITBY. YTeMeJ/beH je Ha
TpaJMLHjU U MOXKe Ce OJHOCUTH Ha KeHe Kao jeJUHKe WM Ha LieJly TpyIy.
CTaBOBHU Cce cMATpajy CEKCUCTUYKHUM aKO Ce )KeHaMa Cyrepuile Jja cy Mame
BpeJHe, a UM NpUIajajy nogpeheHe yjiore y JpyLITBY U [a Cy 0 IPUPOLHU
uHoepuopHuje (Japuh, Pagosuh 2010: 149).

MusoluHuja je TEpMUH KOjU BOAHW MOPEKJO U3 TPUKOT je3uKa (miseo —
Mp3€eTHU U gyne - }KeHa) U 03HauaBa MpPKiby NpeMa xkeHaMa (Byjakiuja 1975:
572). OHa je cBelpuUCyTHa, KyJTYPOJIOLIKU IMpOXMMajyha MU yC/I0BJbeHa.
HcToBpeMeHO, MU30THHH]a je UJe0JOTU30BaHa jep CJAYKHU Kao olpaBJame
3a UCK/by4YHBame, XHjepapx1u3oBathe U eKCIJIoaTalujy )KeHa. Y TOM CMUCJLY,
MU30THHHja je U U[e0JIOTHja U IIpaKca U JUCKYPC U KyJITYpHA UHCTUTYILH]a,
anu u ogHoc Meby sbyauma (Japuh, Pagosuh 2010: 99).
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2. lbeHo UMe je keHa ca BEJIMKUM K

Kpunatuua Hctiopujy tuwy iiodegHuyu Moxe ce NPUMEHHUTH Ha BeJu-
KU OpOj 3HAaMEHUTHX, 3adopaB/beHUX CpIKHIbA, KOje Cy OCTaBWJe Tpar y
HWCTOPHjU aJli Cy IpeKpUBEHE BeJIOM 3ad0paBa, nonyT KaTtapune MiBaHoBuh,
Jenene J. IlumutpujeBuh, Kcenuje AranacujeBuh U Apyrux, o KojuMa casHa-
jeMo Tek OHeKaJ U3 MeJihja Ha FOAUIIBULY HBbUXOBE CMPTH.

Cratuctuyku nogany u3 2016. roarHe roBope y NpUJIOT OBOj YHHbe-
HUIU ¥ yKa3yjy Ha noapeheH nmoJiokaj keHe y CpOujH, Koja ce jolll yBeK He
TpeTHpa Kao paBHONPABHU 4JaH 3ajegHulle. [[pemMa mojanyuma oBOT UCTPa-
»KMBama, )KeHe cy mahene 11% mame o MyIIKapana 3a UCTH 110Ca0 KOjU
0daBJsbajy. Camo 30% >keHa Ccy BJaCHUIe HEKPETHHHA, IIITO TOBOPU O HbUXO-
BOM HEPABHONPABHOM MOJIOXKAjy U 3aBUCHOM OJHOCY OJi MapTHepa, ajlu
MX Takohe cTaB/ba y pambUB M0JI0XKAj Ka/a je ped 0 HaCHU/by ¥ OPOAULH U
pa3Boay dpaka. McTpaxkuBama cy nmokasasa jfa y Cpduju cBaka Jpyra xeHa
JLO’KMBU HEKH BHJ, HacW/ba — QU3UYKOL, EMOLMOHAIHOT UM MCUXUYKOT, a
aKo aHaAJIM3UPaMO OJHOC HAauMHA Ha KOjU CY KeHe MpeJcTaB/beHe Y MeJu-
juMa (mo mpuHUUNY ,OHU3H je” ckase BaTiep-Ilejcau, mocedHo 3acTynsbe-
HOM y TadJIOWJHOM HOBHHAPCTBY) U HAaYMHA U3BELITABAaHka O HACKUJbY Ha/|
»KeHaMma y MeJiijuMa (CeH3alMOHAJIMCTUYKY IPUCTY), 3ak/byunhemo Jja cy
Me/JJUjy OHU KOjU Kpeupajy Hally CTBAPHOCT.

2.1. CaywikumuHa npuya ([loumMame TpaZuLiMOHaNHE YJI0Te KEHE y
/pylITBY)

[Tosioxkaj >keHe y JPYIITBY Ce Memao Kpo3 BekoBe. OBe mpomeHe je
3adesieKnyia U aHaJM3Wpasa ayTopka MwupocnaBa Masnemesuh (2007).
Kpo3 aHasu3y dorate eTHoJiolIKe rpahe, oHA MpoydaBa IOJIOXKAj JKeHe
W UCTPaXKyje HAadyWMH Ha KOjU JpPYLITBO OCTBapyje MeXaHU3aM KOHTpOJie
MOCPEe/ICTBOM TeJia U YMa M HACTOjH [Jla 3aiP>KH KeHe Y OKBUPY U eaTrn30-
BaHe MOPOAUIlE AaTPHUjapXasITHOT 00paciia, YaK He BHIIle OHOT TPaAHMIlOHAJI-
Hor Beh ,MasorpahaHckor”, oHOT y KOMe je »xeHa noapeheHa MyImIKapIiy U
orpaHuWYeHa Ha MpPUBaTHY chepy JoMa U opoaulle. 3anaxajy ce ABa JOMU-
HaHTHa CTepPeOTHUITHA 00paclla, MpeMa KojuMa ce IToMMa yJIore YKeHe y Hallloj
KYJITYpH.

»JoMahu” odpaszal, ofgHeroBaH 0 KyJTa y HAIlOj TPagULHUjH, KEHY
npeAcTaB/ba Kao OJIMYEHE ,CTapHulle-Majke”, Koja HeEMa CONCTBEHUX KeJba
Y notpeda, Beh Ucnywmeme CBOT )KMBOTA Ha/Ia3u y ToMe Jia yraba gpyruma,
MPBEHCTBEHO MYy W JellH, [la UX XpaHHU U Heryje. Y MOJAEPHOM BpPEMEHY,
y KoMe ce HanylITajy (3a)crape(sie) BpeJHOCTH 3apaj HOBUX U MOJEPHUX
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Hujeja, Meuju ce jaB/bajy Kao 4yBapu TPagULMOHAJIHUX U HALMOHAJIHUX
BpeJHOCTU jeAHOT JpywITBa. OBaKBH MPHUKA3H KeHa Cy OWJU aKTyesJHHU
TokoM 19. u 20. Beka. ,MehyTum, MHOTH paKTOpH yjeUmbyjy ce NMPOTUB
HE3aBHCHOCTH >KeHe U HUKA/Jl Ce He JellaBa [la CBU 3ajelHO dyAy eJMMHU-
HHUCaHM, PU3NYKA CJ1adOCT BUIlle HUje pasJior. XKeHcka noapeheHOCT ocTaje
KOpHCHA APYIITBY Kajia je »keHa yjaTta” (BoBoap 1983: 135-136).

Ynora xkeHe y TpaJULIMOHAJHOM JAPYIITBY OUJA je jacHO oApeheHa U
JloZieJbeHa joj je Beh camuM poheweM. Oz HajpaHUje L,0OU AeBOjUHLe CY IPU-
npemMaHe 3a CBOj dyayhu MO3UB Cynpyre U MajKe, jep ce y TpaJUIIMOHAJHO]j
CPIICKOj MOPOJAMILM O] )KeHe 0YeKHMBaJIo Ja roclnojapy noJapyu U ofHeryje
HacJleJHMKa, a 3eMJ/bH 3/IpaBor jyHaKa, NaTpUOTY, Koju he Kaja TO merosa
3eMJba 3aTPaKU MOJIOKUTHU COINCTBEHU KUBOT y UMe oTanduHe. OBakaB
NIpHUKa3 KeHe y3//Ke je Ha HUBO O0XKAaHCTBA: OHA je MpUKa3aHa Kao acek-
cyanHo duhe, dyayhu Jla Majiid oapacie Jielie, HE3aBUCHO O/ TOra KOJIMKO
je ’0j caMoj roAyHa, HUje NPUMEPEHOo Ja AeMOHCTpHUpa 3aBOLJ/BUBOCT U
CEeKCyaJIHOCT; OHa OCTaje MajKa-CBeTHULa U MajKa-»KpTBa.

Jpyry KOHLENT )XeHCTBEHOCTH MPUIIKCYje ce pa3Bojy MOJEepHOr f0da
U HaCTao je y 3amaZiHOj KyJATYpH; ped je 0 caBpeMeHOj, eMaHLIMII0BAHO] U
,0C1000heH0j” KeHH, CBECHOj CBOje CEeKCyasIHOCTH, ajlui UCTO TaKo, yCie[,
MHOTO BEKOBa CllyTaBakha, HECUTYPHOj U palbUBOj, KOja U3UCKYje KOHCTAHT-
HY TOTBPAY CBOje >XeHCTBeHOCTHU. OBaj KOHLENT HacTaje Kao MellaBHHA
yTUIlaja NOKpeTa 3a ocjodoheme KeHa, CIyTaHUX OKOBUMAa TpajuLiuje
(u13/1a3aK XKeHe U3BaH OKBUpA J0Ma, eMaHLMNALMja )KeHa U yJa3aK >KeHa y
jaBHY cdepy, fodujarbe NpaBa IJaca, HeroBamwe JHUYHUX [IOTpeda U KeJba,
OJJIMKAa UJeHTHTEeTa) U MacoBHe KYJTYype Koja je U3HeApUJa NpPeJCTaBy O
CaBpeMeHOj XKeHU.

2.2. 0ppa3s xkeHe y MeJIUjCKOM orJiefjany

UcTpakuBamwe NOKa3yje HepaBHOMEepPHY 3aCTYNJ/beHOCT I10JI0Ba Ha
CTpaHMLaMa JHeBHe LITaMIle. AHaJIM30M caZp:kaja yTBpheHo je Aa je 3a
»KeHe pesepBHcCaHa TeK TpehuMHa MeAMjCKOT NPOCTOPa, a 3a MyLIKaple
IBe TpehuHe. Kaza je peu o ¢pororpadujama koje npaTe TEKCT, KeHe Cy
3acTylJ/beHe Y HUCKOM IpoLeHTy. TakaB mpUMep je 3adesiexkeH y JJTHEBHOM
aucty loautiuka o 14.4.2017. roauHe, y KoMe cy of, ykynHo 58 (61,05%)
doTorpaduja xeHe npukasaHe Ha 9 (9,47%). CivyaH npuMep je 3anakeH
y CHeLUjaJHOM, YCKPIUkbeM U3Jamy JHEeBHUX HOBUHA /JaHac, Koje AaTu-
pajy ox 15-16. 4. 2017. roavHe, a y KojuMa Cy y Ta JiBa Npa3HU4YHA JaHa
(ABOOPOj) xeHe dusie mpUKasaHe Ha cBera 6 ¢ororpaduja of ykynHo 40,
LITO je yjeJHO U HajMakbu 3adeJsieXkeH NPoLeHaT 3aCTyII/beHOCTH XeHa Ha
doTorpadujama — cBera 8,22%. Hajsehu nporneHaT 3acTyII/beHOCTH XeHa
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Ha ¢oTorpadujama y TOKy UCTpaKrBama 3adesiexeH je 12. 4. 2017. roau-
He y nHeBHOM Jiucty Kypup (41,94%), u To Ha 26 ox ykynHo 60 doTorpa-
duja (96,77%).

AHa/n30M HACJOBHUX CTPaHa JHEBHUX HOBHHA JI00UjeHHU cy cienehu
pe3yJjTaTu: Tpeher JjaHa UCTpaKuBamwa, 12. 4. 2017. rogrHe, 3adeiexxkeHa je
no/ije/IHAaKa 3aCTYM/beHOCT U3BelllTaBamba 0 0da noJja (mo 2,11%) y Hajcta-
pyjeM JHEBHOM JIMCTY Ha OBUM IpOCTOpUMa, [lonutiuka. HapenHor gaHa
HCTpaXKMBama HACJIOBHOM CTPaHOM OBOT JIMCTA JJOMUHHUPaJIe cy keHe ca 4%
yAeJsa y OJHOCY Ha MYIIKaple, KOjUu cy du/au 3acTymsbeHu ca 3%. Hacynpot
TOMe, y NPa3HUYHOM, CIIeLUjaJITHOM U3Jamy [loaulliuke eHe Cy MOTIYHO
M30CTaBJ/beHe Ca HACJIOBHE CTPaHe Y KOPUCT cynpoTHor noJa (6,15%), mro
je yjenHo u HajBehu mpolieHaT 3aCTyIJbEHOCTH MyIlIKapala Ha HACJOBHUM
CTpaHaMa y TOKy yuTaBe cefMuLe. OBaj moJjaTak je of; Ba&XKHOCTH 3a UCTpa-
>KUBabe, IOCEOHO aKo ce UMa y BUJY Ja je 0Baj OpOj MOKPHUBAO [iBa AaHAQ,
15-16.4.2017. roguHe 4 Jia je pe4y 0 030U/bHO]j LITAMIIH.

PesyntaTu aHanu3e cajpkaja y AHEBHOM JIUCTY bauy nokasyjy ga cy
MyLIKapLd Ha HAaCJIOBHUM CTpaHaMa 3aCTYI/beHUjU OJf KeHa, LITO yKa3yje
Ha HepaBHOMEpAH I10JI0Kaj >KeHe Y JPYIITBY U IMOJHY AUCKPUMUHALU]Y.
C/vyaH npuMep HaJa3uMo U Yy APYTrUM aHaJIM3UPaHUM JIMCTOBUMA — JaHac
u Kypup. HajBehu nporneHaT 3acTyN/b€HOCTH »eHa Ha HaCJIOBHUM CTpaHaMa
3adeJieXeH je y CllellMjaIHOM, YCKPLIbeM U3/jakby IHEBHOT JiucTa UHPopmep
(7,69%) xoju mokpuBa TpU Npa3HUYHA JaHa, 15,16.u 17.4.2017. roguHe.

KoMnapaTuBHOM aHa/JM30M HACJOBHUX CTpaHa JHEBHUX HOBUHA y
Cpduju - Hoautuuka, bauy, [lanac, Kypup u HHgopmep — y Tpajamy of cejaM
JlaHa, YTBPhHEHO je Jia Cy »KeHe 3aCTyIN/beHe y MHOI'0 MakheM MPOLEHTY HEro
MyHKapuu. Mylikapiy cy Ha HacJIOBHUM CTpaHaMa TOKOM jeJlHe CeJIMUILIE,
10-16. 4. 2017. roguHe, dUJIU NPUKA3aHU YKYIHO 77 IyTa, AOK Cy KeHe
Ha HACJIOBHOj CTPaHU OWJie 3acTyIJbeHe 43 myTa, 3a TpehrHy Mambe Hero
MyIIKapLH.

[IpuMeHOM Jpyror mapameTpa y HUCTpPaKUBaly, KOjU ce OJHOCU Ha
KBAaHTHUTATHUBHY aHA/IM3y BeJIMYMHE TEKCTOBA 00jaB/bEHUX y HEBHO]j LITaM-
Y, fodujeHHu cy caegehu pesynratu: 48 TekcToBa 3ay3uMa Liesly CTPaHULY,
106 TekcToBa 3ay3vMa MOJIOBUHY CTpaHuUlle, 83 4eTBPTHHY, a BehrHa UX
3ay3MMa OCMHUHY CTpaHHlle ¥ JHEBHMM HOBUHAaMa, YKyNnHO 155; TeKCTOBHU
KOjU 3ay3MMajy IpOCTOp O/ LieJie CTpaHHUIle 3aCTyIJbEHU CY y HUCKOM IpO-
neHTy. KBauTaTUBHOM aHa/JW30M yTBphHEHO je /1a je 3a MOJUTHYKE TeMe
Hajuewmhe pe3epBUCAaH MPOCTOP OJ Iiejie cTpaHule (,JafpaHka ce rypa y
HauuheBy ¢otesmy”, Kypup, 12. 4. 2017; ,Byk 3aduo HOX y sieha Byuuhy”,
,Hamao u Pycujy, a >xeHa My oz Pyca MmeceuHo godwuja 7.000 E”, HHgopmep,
11. 4. 2017), 3aTuUM 3a XpOHHKe, KOje MpaTH CEeH3alMOHAJUCTUUYKA HAaYHH
H3BelllTaBamwa y Tadsonarma (,JaBopka Kaku 3amto HaMm Jbyda cBe modu’,
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Kypup, 10. 4. 2017; ,llnamunia ce aa je He mporJiace JiaxxoBoMm”, HHgopmep,
11. 4. 2017; ,MoHcTpyM yOUO CBOjy KeHY U HeHOoT haka y wkoau”, HHgop-
Mep,12.4.2017) unu Tako3BaHu 11et-ceT (,CTaHuja kynyje kyhy oz 400.000
E”, Kypup, 13. 4. 2017; ,CBU y pHUHM Ha JelIJMHOM MOCJEHEM HACTyIy”,
Kypup, 13.4.2017).

Ha ocHOBy HaBesileHUX pe3yJiTaTa 3aK/by4yjeMo Ja ce »KeHaMma y MeJu-
juMa nocehyje mpocTop o jefHe CTpaHHUIlE Y CJAy4dajy MOJUTHYKUX ade-
pa, CKaH/lajzla UJIU UHIK/IeHATa, 10K je HajBehu dpoj TEKCTOBA O/ OCMUHE
CTpaHe pe3epBHCaH 3a BeCTU U3 00J1aCTH €KOHOMHUje, KYJIType UJIU CopTa
(,CuBa ekoHOMMU]ja JHEBHO OiHECE dYyIIeTY 0caM MUJIMOHA eBpa”, [loiutiuka,
13.4.2017;,lpHoBuheBa paBHONpaBHO ¢ daBopuTKUubama”, [loautiuka, 14.
4.2017; ,0nd0jka (3x) Busypa u 3Be3jia 3a ¢unane”, bauy, 12. 4. 2017).

HajBehu dpoj TekcToBa y KojuMa Ccy aKTepH *KeHe MPUNaiajy pyopuiu
reT-ceT/3adaBa (125), noautuka (62), 3aTUM XpoHuKa (47) u cnopt (42).
Hajmamwu dpoj TecToBa je mocBeheH odsacTuma ekoHoMmuje (cBera 7) u
KyaType (caMo 8 TekcToBa). 3anaxa ce Jia je Opoj TEKCTOBA U3 KUBOTA [ET-
ceTa JiBa IIyTa Behu of dpoja TEKCTOBA U3 00J1aCTH NOJUTHKE, LITO je mopa-
»kaBajyha uMmeHHLa Koja rOBOpH Ja ce xeHe y Cpduju HUCY U3dopuJle 3a
paBHOIIpaBHU TpeTMaH y jaBHOj cdepu. Husak nmpoueHaT 3acTyl/beHOCTH
»KeHa y 00JIacTHMa Koje ce TU4y JpYLUTBEHOT HalpeTKa rOBOPH y NMPUJIOT
YUIbEHUIM [Jla Ce )KeHe He TpeTupajy nojjeAHaKo. Y lbUXO0BY CIIOCOOHOCT U
HMHTeJIEKT ce U Jja/be CyMHba, Te Ce OHe NMPUKa3syjy y CKJaLy ¢ pOLHUM yJO-
rama, Koje HUCy OMOJIOLIKY ofipeheHe, Beh cy HacTaJsle HAa TeMe/bUMa HacJe-
hHeHUx naTpujapxaJHUX BpeJHOCTHU U 0/ipa3s Cy ApYLITBEHe KOHCTPYKLH]e.

3. Kena Ha nepudepuju pyliTa
(,ITokaxxu joj rae joj je mecTo”)

[Ipema BaTtnep-Ilejcau ckanu, moryhe je yTBp/IUTH Ha KOjU CYy HAYUH
>KeHe NpUKa3aHe y NITAMIIAHUM MeJiujuMa:

1. Y npBoj kKaTeropuju 3a aHaju3y, Ha3BaHoj ,ioHK3HU je” (“put her down"),
C/IMKa »KeHe je CTepeoTUNHA: ,[VIylla IaByma”, *KeHa ,yliBe/beHa
*KpTBa”. KoHCTpyHCcaHa je HeraTHMBHA CJMKA >XEHe KoOja JOMPHUHOCH
JVCKpUMHUHALU)U XKeHa.

2. Y Apyroj KaTeropwujy, ,3aZp>KH je Tamo /e joj je MecTo”, >keHa je mpuKa-
3aHa Kao gomahwuia. OBaj KpuTepHjyM ce da3upa Ha TPaJUIMOHAIHO]
yJI03U KeHe U MOoYMBa Ha NaTpHjapXaJlHUM CTAHOBULITHUMA M OTYyJa
ce OBJle MeJUjU jaB/bajy Kao ,4yBapu TPaAULUOHAJHUX BPEJHOCTH.
Mopes je 3acHOBaH Ha NaTpHjapxa/JHUM BpeJHOCTHMA JpPYLITBA Yy
KOMe ce 0f] )KeHe o4eKyje nojapehena ysora.
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3. ¥ Ttpehoj kaTeropuju Cy npeacraBe Koje ce MPeno3Hajy moj, Ha3uBOM
»713j joj IBa MecTa”, KapaKTepUCTUYHE 32 MHOTe ,[IPOrpecuBHe Meauje”.
Y 0BOj KaTepopuju Cy NpUKasaHe yCIelIHe OCJ0BHE XXeHe Koje Cy ce
OoCTBapuJie y Y034 MajKe, cynpyre u gomahuue. TakBa »keHa je MOHY-
heHa kao uaeHTUGHUKALIMOHU MOJIesT IPYTUM KeHaMa. Ped je o caBpe-
MEHOj, YCIIEeLIHOj )KeHH Koja He 3aHeMapyje cBojy ysory (koja joj je Beh
caMUM pobhemeM U M0JI0M HaMEeTHYTa) U TPaJHLMOHATHE BPEJHOCTH
KOje ce HeTyjy y jeJHOM JpYyIITBY.

4. YeTBpTH KpUTEPHjYM Ha CKaJll, ,0Ha je MOTIYHO jefHaKa”, >KeHy npeJ-
CTaB/ba KAa0 PABHONPABHY C MYIIKapIeM W HUCTHYE HeHa NMpodecu-
oHasHa JocTurHyha. OBakBU TEKCTOBU Cy 3aCTyI/b€HU y HajMambeM
NPOLEHTY ¥ JoMahUM IITaMIIaHUM MeJIHjUMa.

5. Y neToj KaTeropujy, )xeHa je MprKa3aHa NOTIYHO HECTEPEOTHUIIHO.

Pe3ysiaTaTH HUCTpakuBamba MOKa3yjy Ja Hajeehu dpoj aHa/u3upaHUx
TEKCTOBA KeHe CBPCTaBa y KaTeropujy ,noHusu je” (176 tekcrosa). OBoj
KaTeropuju NMpUNazJajy TEKCTOBU U3 00JIAaCTH MOJUTHUKE, XPOHUKE U KUBO-
Ta IleT-ceTa. Y pydpHUKama Koje ce daBe MOJUTUYKUM TeMaMa JOMHUHHUPAjy
TEKCTOBU Y KOjUMa Ce YCIelIHe XXeHe ¥ MOJUTHUIM TPHUKa3yjy Kao HeraTus-
He Ju4yHOoCcTU. OHe Cy MpUKa3aHe Kao OeCKpyIyJio3He W XJaJiHe, BOJie Ce
MaKHjaBeJUCTUUYKOM KPUJIATUIIOM ,I[UJb ONIPaB/iaBa CPeCTBO”, a UJ/b UM je
CTUILIabe MONH, IPH YeMy je yJiora peBHOCHOT HOBHHAapa-UCTPAXKUBAYa, Haj-
yenrhe 3aM0c/eHOT Y HEKOM 0J1 TadJI0U/3, [ia jaBHOCTH 00€e/I0[JaHH ,,AYOOKO
CKpPUBEHY UCTHHY .

KeHne koje cy npeTpmneJie 0110 KaKaB 00JIMK HACUJbA UJIH CY DUJIE XKPTBE
Hacu/ba ca KOOHUM MCXOJI0M IPUKa3aHe Cy Kao 3aBUCHe U HH)epUOpHE, a y
TadJI0UHOM HOBHHAPCTBY KPO3 CaM TEKCT HEPETKO Ce MpoBJlaye U JleTa/bu
KOjU OIlpaB/iaBajy NOCTyINKe HACUJIHMKA, HallaZa4ya, YuMe ce UMILIMLUpA Ja
Cy )KeHMHe 0COOMHE UJIM NOHalllake NPOYy3POKOBaIU HacUbe.

Kagza ce nuiue o )xeHaMa ca jaBHe ClLieHe y pydOpUKaMa Koje IpaTe }KUBOT
[IeT-CeTa, XKeHaMa Ce MPUINKUCYjy HETaTUBHU EMUTETHU KOju Bpehajy kUXOBYy
JIMYHOCT U UHTETrPUTET: OHe ce Hajyelrhe MpukKa3yjy Kao I/ylle, JyKaBe U
KOPHUCTOJ/bYOUBE.

Y BesinkoM dpojy TekcToBa (4ak 31) MHCHUCTHUPA Ce HA TPAUITMOHAJIHO]
yJI03U KEHe; TEKCTOBU OBe KaTeropuvje MPeTeXHO Cy 00jaB/beHH Y JaHUMa
jenHor oJ ABa HajBeha xpuurhaHcka Mpa3HUKa, YCKpca, KaJia ce )KeHe To/ice-
hajy Ha BaXXHOCT lbUXOBUX TPA/UIIMOHATHUX YJI0TA.

AHanu3a je mokasasa Jia ce }KeHe Koje Cy OCTBapuJie 3Ha4ajHe pe3yJ/iTa-
Te y 00JIACTHU CBOT JleJI0Bakha MPeJCTaB/bajy Y 3aBUCHOM OJHOCY Ca MO3Ha-
THUM MYILIKapleM, OLleM WK CyIIpyroM, YMMe ce HeJIBOCMUCJIeHO yKa3yje Ha
TO /12 je ’bUXOB YCIeX 3aHEMAPJbUB y OHOCY HAa Ay TOPUTET MyIIKapIa:
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JecHaecToroaumma hepka npefceHuka Komapxkaikor caBesa
Cpbuje Ilpenpara JlanuioBuha Hajupe je TpujymdoBaia y KOHKypeH-
uuju fydsoBa, ca Hemuniom UpunoMm KanToc, y uHany caBiagaBiin
Hopgexxanke Actpua Bamy OJiceH u Maseny Xearo — 2:0 (7:6, 6:2),
a OHJIA je y MOC/IeilbeM Mevy CUHIJIA Joduja JoMahy npeacTaBHUALY
EBy 'epero AnBapes - 2:0 (7:5, 6:3)” (Iloautuka, 10. 4. 2017).

Tpeha kaTeropwuja Ha ckanu batnep-Ilejcay, /3] joj iBa MecTa”, da3upa
ce Ha yCNelIHUM NOCT0OBHUM KeHaMa Koje Cy OCTBapeHe U Ha IPpUBaTHOM U
Ha MOCJO0BHOM IIJIaHy, T€ Ce OHe HyJe YMTaTe/bKaMa Kao WAeHTUUKALH-
oHM Mozies. U3 Tpehe U 4eTBpTe KaTeropuje ckaje 3adesiekeHo je mo 68
TekcToBa. Hajsehu dpoj TekcToBa U3 YeTBpPTE KaTeropuje, ,0Ha je MOTIYHO
jenHaka”, 3adeJieXkeH je y CIIOPTCKOj PyOPHIH.

3.1. hyp je :keHCKa cMujelHa padora’

KBa/IMTaTUBHOM aHaJM30M TEKCTOBA y JHEBHOj LITAMIH yO4YeH je
odpasar mpemMa KoMe Ce KeHe MPUKA3Yjy y jaBHOCTH, y CKJIAy ca HAyYeHUM
POAHHUM yJioTama.

Y Tekcty odjaB/benoM y bauyy 10. 4. 2017. rogune (,[ne je 3aBpuiumio
MUJIMOH eBpa u3 EMupara?”’), y pydpHLH Koja ce daBH MOJUTHUUKUM TeEMaMa,
cnekysule ce o0 agepu Koja ce oAHOCH Ha ocnoBame QoHjanuje , [paruna
Hukonuh”, xeHe Tajammer npeaceaHuka Cpduje, TomuciaBa Hukosumha.
Y yBOZHOM JieJly TEKCTa, KOju 3ay3uMa LieJly CTpaHuLy, ayTop ,IpBy Aamy”
npeJcTaB/ba Kao dDeCKPYMy/03HY KeHY, KYMOX0JUYapKy Koja TPOIUU BeJiu-
KY KOJIMUMHY HOBLA (OHMOMaHHMja) HEM03HATOT NOpeKJia, UK ,liey IJIaTy
cBor My>ka Beh npBor y Mecely” Kako ce ¥ TEKCTY HaBOJHU (3aBUCHA KeHa)
Y BOAY padyHa jeIUHO 0 CBOM GHU3UUKOM U3IJiey. AyTOp TeKCTa U3paKaBa
MU30TUHHU CTAaB IIpeMa CydjeKTy 0 KOMe FOBOPHU. Y TEKCTY je MPUCYTHA MOJI-
Ha ¥ CTapoCHa AUMCKPUMHHALY]a, jep ayTop TeKCTa HeABOCMUCJIEHO Cyrepu-
lle /ja TOMeHyTa JaMa Kyllyje y ApYLITBY MJajie AeBojke (aay3dja Ha MUT
0 JIETIOTH, TI0 KOME KeHe TexXe Jia LITO Ay:Ke 04yBajy MJaJ0JMKU U3IJen)
,K0ja joj cyrepuiiie 1ta je MoJIepHO”:

»JAparuna Hukosmh KOHTHHYHpPaHO je TPOLIKJIA HOBall, Ha JIYKCY-
3He CTBapy, a TO je ypaZuiia U Majo pe NpOTeKJIUX NpeAceJHUIKUX
n3dopa. Y jeiHOj deorpaZickoj paju (mo3HaTa bauyy) kynuia je ‘cBa-
poBckU’ HakuT y BpeaHocTH oko 100.000 nuHapa. To npakTU4YHO 3Ha-
YU /A je CIKMCKaJla My>KeBJbeBYy npefceAHNYKY miaty — 130.000 guHa-
pa - Beh npBor y Mecenty. OHO IITO NpaTH CBaKy KyNOBHUHY rocnobhe

! Ctux npeyset u3: berow, [Terposuh I1. (2001), l'opcku sujeHay, Beorpaz: Yuroja.
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Huxkosuh, ocuM cyMibe y IOpeKJ/IO HOBLA, jeCTe M YHMHeHUIIA Jla OHA
peTKo WU HUKajJa He dupa cama. C koM je MJyajia JleBojKa Koja joj
Cyrepullie 1ITa je MoJiepHo, a ita HUje” (bauy, 10. 4.2017).

TekcT U3 pydpUKe 0 NOJUTUYKUM TeMaMma ,]JaJipaHka ce rypay Jauuhe-
By poTesby” 0djaBJ/beH je y fHeBHUM HOBUHaMa Kypup 12. 4. 2016. roguHe.
Y aHa/IM3UPaHOM TEeKCTY MUHHUCTApKa je NpeJcTaB/beHa Kao aMOULMO3Ha
»KeHa Koja He dupa cpeJicTBa KaKo dOU J0duJIa ,3acaykeHo” MecTo y Biajgu
Cpduje u cTekJ1a NPeAHOCT Y MOJUTUYKO] UTPU Mohu:

JuTtamwe je ga s he Jlaunhy duTH 103BOJ/bEHO A 3aJipXKU [IBe
jake QyHKIMje; cajl je HACTA0 KypIlayc jep je JokcuMoBuheBa MUKHU-
pana To Mecto. OHa cMaTpa Ja joj, Kao HeKOMe Ko je 3aBpiuno Mehy-
HapogHe ofHoce Ha PaKyJATeTy MOJUTUYKUX HAyKa, Ta MO3UlMja U
npunaja - kaxe Hai u3Bop” (Kypup, 12. 4.2017).

Y TekcTy je mIpUCyTHA MHTepIeJanuja — Ue0J0IKO NO3UIMOHUPaA-
e, IITO Ce MOXeE 3aK/byYUTH HA OCHOBY HETAaTHBHOT CTaBa KOjU ayTop
TEKCTa MOoKa3yje NpU M3BelITaBamwy, Beh yHanpesa M3HOCENH CONCTBEHO
Bubheme, YnMe HyJU NYyOJIMIM UAEO0JI0MKY 03Uy KOjy 01U OHA Tpedasio
Jla 3acTyma.

Y TekcTy Koju matupa ox 15-16. 4. 2017, odjaBsbenom y bauyy (,Kag
yby cBu nuTajy: ‘A ko je majcrop?’ Ila ja cam MajcTop”), npefcTaB/beHa je
Jenena BesbkoBuh, yyBapka TpaJULMOHAJHUX BPEAHOCTH W MOHybheHa je
Kao ueHTUGUKAMOHU MOJies1 IpyTuM keHaMma. OHa je jeluHA *keHa odyhap
y PacunckoMm okpyry. HactaBuia je nopoguyHy TpaguLujy Kojy je 3anoyeo
eH Aefa (mopoJuiHe BPeJHOCTH), YMME je, 3apajJi OPOJHUILE, ,)KpTBOBajIa'
CBOj CaH Jja CTEKHe 0dpa3oBame. AyTop TEKCTA ce 03WBa HAa TPaJUIMOHAJ-
He U MOpaJsiHe BPeAHOCTH, Koje cy AaHac u3dsaegese. OH mocedHO UCTUUE
0COOMHE MONyT MOHU3HOCTU U MOXPTBOBAHOCTH, KOje ce MPUITUCY)Y KEH-
CKOM 10J1y. ¥ fa/beM TECTY HAaBOZH Ce Jla CE CarOBOPHUILA IOCBETHUJIA CYIIPY-
Iy ¥ Jely, Te [a je HacTaBWJa CTONaMa CBOjUX MpeJaKa, Ha NOPOSUYHOM
OTHUILTY. Joll jeJaH TEKCT CJIMYHE TEMATHKE 0djaBJbeH je y aucty JaHac 10.
4.2017.roavHe ¥ TOBOPH O TOMe KaKo YyBap Hacseha npeaka, Mysej rpaaa
Hogor Cazia, mokJiama JeBojauky crpemy dyayhuM HeBecTama.

J

O TpaguLMOHAHOj Y1031 KeHe ULy U HOBUHapH lloautuuke. lana 11.
4. 2017. ronuHe 0djaB/beHA je KpaTKa BECT O MOBPATKY ycCHellHe TEHUCep-
Ke Ha TepeH HakoH nopobaja. besopycka TeHucepka BukTopuja A3apeHka,
HaBOJM Ce y TEKCTY, Bpaha ce Ha TepeH HAaKOH IUTO Ce OCTBapuJia y yj03u
Majke. OHa je moHyheHa kao MJeHTUPUKALUOHU MoJes YUTaTe/bKaMa —
»KeHa Koja ce oCTBapuJia Ha NPUBATHOM U NpodeCUOHATHOM IJIaHy, YUME ce
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yuTaTes/bKe nojcehajy /a He cMejy 3aHEMapUTHU CBOje [PEeBHE YJIOTE, YIIPKOC
CBOjUM pOodEeCHOHATHUM yCIecuMa.

3.4.KeHa ,ckpojeHa” o MepHu JpyIlITBa

KOMHapaTI/IBHOM aHaJIN30M ME,L[I/IjCKI/IX TEeKCTOBA U HAa4YMHa HU3BellTa-
Batba 0 aKTYeJIHUM JHEBHUM orahajuMa y KojuMa Cy akTepH KeHe, ay TOpKa
je younsa cineznehe: y fHeBHOj TaMny je, naHa 10. u 12. 4. 2017, usBemra-
BaHO O MajIly Jleyaka KojHU je 3amaJjibo JBa decKyhHUKa roZijMHy laHa paHuje.
OBaj cTpaBU4aH Jorahaj je J0dHUO eNUJIOT HA CYLy, O YeMY CYy U3BeLITaBaJe
JIHeBHe HOBUHEe UHPopmep v [loauttiuka. lTHeBHU iucT UHpopmep norahajy
NPHUCTYIa CEH3aLMOHAIMCTUYKY, LITO Ce BUJU Beh HA OCHOBY CaMOT HacJIo-
Ba (,OnTyeHa MajKa iedaka KojH je ciajino deckyhHuka”). Y fa/beM TeKCTy
Cce HaBOJHU Jia je MajKa Je4yaKa OITYy»KeHa 3a 0Baj 3JI0YMUH, ajiy, UCTO TAKO,
ayTop KOjU NMOTIIHCYje TEKCT HeJBOCMHUCJIEHO U3HOCH CTaB Jla MajKy Jedaka
cMaTpa KpuBoM. ,HakoH Tparesuje ManuliaH je, de3 UKaKBe IpHKe CaBeCTH,
y pasroBopy ca pemnopTepoM HH@opmepa peKao Aa je CAy4ajHO 3araaro
ZBojuly deckyhHHUKA”; c/IMKa KOjy pernopTep rpaju o JeyaKy je HeraTUBHa,
jep ce OoH MpuKasyje Kao acouujajHo duhe Koje HUje CIOCOOHO 33 EMIIATH-
jy, conponara, a cama cjMKa ce Hajgorpabyje ciegehom koHcTtaTtanujom: Y
TOM TPEHYTKY HberoBa MajKa je duJia y DOJIHULY, jep joj je HaBOAHO MO3JIUJI0
KaJia je ca3HaJia LITa je ypaJHyo beH CHH, ajly je yOp30 HecTasia U 3a oM je
duJja pacnucaHa norpara.”

Yuranarn Beh us camor HacsoBa (,OnTyKeHa Majka Jiedaka KojH je 3ama-
Jino deckyhHUKaA”) MOKe 3aK/bYyYMTH Jja MajKa JledyakKa, OHa K0joj je IoBepeHa
HajBa)KHUja yJIOTa y »KUBOTY, yJl0ra MajKe, HAje JOCTOjHA U KPUBULA 34 OBJj
CTpallHM YUH HacU/ba Ce HbOj IPUIIUCY]e jep je JedaK MaJloJeTaH. ¥ Ja/beM
TEKCTY Ce HaBOJM Jia CY NPOTHUB ONTYKeHe NOoJHeTe JBe KpUBUYHE NIpHjaBe
3a 3aHeMapuBame jeTteTa. /o Tparejyje je OO OKO I0JIa YETUPH Yjy-
TPy, 1a je MUTame Kako je Moryhe ja feTe Tor y3pacTa dy/ie Ha yJIULHU Y TO
n0da Hohu. C kUM y ApPYIUTBY dWJIA CY joll ABOjULIA JeyaKa YUju POSUTE/bU
Y CTapaTeJ/by Ce He TOHE jep ce cMaTpa Jia OBH Jiedalid HUCY YYeCTBOBAJIN y
vHIUeHTy.” Ha ocHOBY cajipaja TekcTa youaBaMo Ja ayTop (TeKCT NOTIH-
Cyje MyllKapall) jacHO 3ay3MMa HeraTMBaH CTaB [IpeMa MajliH Je4aKa, Koju
NpeHOCH Ha YUTaoLa, UcTUYyhH Jia je Majka 0ATOBOpHA 32 0BAj YMH.

JHeBHa wtamna je 14. 4. 2017. rogvHe ¥M3BewITaBasa 0 CTapULU KOjy
je ycMpTHO nac pace nuToy/l. JlHeBHU JUCT [loauliuka je TOMe IOCBETHO
OCMUHY CTpaHe U YUTaolle U3BecTHO 0 HecpehHoM Aorabajy, 0K cy INCTOBU
Bbauy v Kypup nsBeluTaBa/v oniinpHuje. Ha ocHOBY U3BellTaja KoOju Cy Jaau
HOBUHapu jaucta lloauiiuka (,[IuTdyn 3ak/aao ctapuuy”) ydTanal oduja
0daBelLITeHE 0 TOME LITa Ce JOr0AUJIO, 0K je MIPUCTYN JHEBHUX JIUCTOBA
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Bauy (,llutdyn npeksao crapuny”) u Kypup (,JIuTdyn vckupao rpk/baH
cTapunu”) - HeABOCMHC/JIEHO CEH3al[MOHAJUCTUYKU. OmucaH je caM 4YWUH
Hacu/ba HaJ| CTApULOM, Y3 KBaJIMTaTUBHE Cy/l0BE U HaIJlalllaBambe ZieTaba y
HaCJIOBY, Kao U Kopullheme [[pBeHe U Ky Te doje Y HaCJI0BHOj KOMIIO3UIIUjH
KaKo OU ce HarJsiacuo Jiorahaj y KoMe je »xeHa IpeJiCTaB/beHa Kao KpTBa. ¥
TEKCTOBUMaA ce Takohe HCTHYe /ia je cTapula KMBeJla caMa, U3/ p>KaBasa ce
0J1 coLMjasiHe MOMONH U [ia je TyKJIa )KHBOTHEbE U TepaJsia UX 0Ji cede Kaja Cy
)eJiesie Jja ce UTPajy ca lOoM.

KOMHapaTI/IBHa aHaJIn3a Me,Z[I/IjCKI/IX TEKCTOBA O aKTyeJIHUM JHEBHHUM
JorabajuMa nokasaJia je Jia Cy >KeHe [pe/icTaB/beHe [0 YHanpe/ yTBpheHUM
odpacuuma. Y npBOM CJy4ajy, KeHa je npeJCcTaB/beHa Ka0 HeraTHBHA JINY-
HOCT, dyiyhu Jla ce OTJIYIIKJIA O CBOjY HajBaXKHU]y Y/I0TY — yJ10Ty Majke. OHa
je YNHOM 3aHeMapHBama U 3al0CTaB/balba JeTeTa ofdalnja CBOjy CBETY
JLYy?KHOCT, 3JIOYyIIOTPEDUBLIH CBOjy MOh KeHe, MajKe, Koja ce y NPUMHUTUB-
HUM KyJTypaMa HU3JUKe y PaHr DOXKAaHCTBA jep UMa Moh Ja Japyje HOBHU
KUBOT. [Ipe/icTaB/beHa je Kao HeraTMBHA JIMYHOCT jep ce Mnora3uJa HajBa-
»KHUjy BpeJHOCT NMaTpHjapxasHOT Hacjebha - mopozauLy. Y Jpyrom ciay4ajy,
Me/IUjy Cy U3TpaJUu CIUKY )KpTBe. CTapulia Kojy je yCMPTHO Nac ce Ha3uBa
L~HecpehHOM”, cTHUUE ce J1a je KUBeJIa caMa, Ja CY joj jeAMHU TPUXOIU OUIH
OHHU Koje je modujasia oA conujajiHe nmoMohu U /a joj je jeAMHA canyTHHUIIA
ousa Hehaka Koja ce 0 H0j dpuHyJia. MehyTHUM, Yy TEKCTY ce UCTUYE U TO Ja
je cTapulia Ha CBaKU MOKYIUIAj »KUBOTHUHA 14 jOj Ce MPUDJIMKE OfroBapasia
Hacu/beM (TyKJa UX je LITalloM, KaKo MHULIE Y TEKCTY), IPU YEMY ce YMuTajal|
HaBOJM Ha 3aKJby4aK Jla CTapylia Huje kpTBa, Beh 11es1aT. OBakBO MeAUjCKO
HM3BellTaBamwbe, IPU 4YeMy Ce jaCHO UCTHUYE NT03ULHja KOjy HOBUHAP 3ay3UMa,
BOJIM Ka oIlpaB/iaBalby HaCH/ba U IberOBOM LIHPEY.

3ak/by4yHa pa3MaTpama

Ha ocHOBy nodujeHuX pe3yJiTaTa 3ak/bydyjeMo Ja Biaaaajyhe mpejcra-
BE 0 )KeHaMa YMHOTOMe 3aBHCe 0/ Me/IUjCKOT penpe3eHToBamwa. Cykod mehy
[I0JIOBUMA je oJipa3 MeJihjCKe KOHCTPYKIiMje, KOju BOAU I10jaBU MU30THUHHU]eE,
CeKCH3Ma, MO0JIHO] U POAHOj AWCKpUMHHALUjU. C TAKBUM MeJUjCKUM H3Be-
LITaBamlkEeM, IZie Cy XKeHe NpHKa3aHe HeraTUBHO a MPU HKUXOBOM NpeJCTa-
BJ/baby Ce KOPUCTe eyPeMU3MHU U aTPUOYTH KOjU MMajy HeraTUBHY KOHOTa-
LIUjy U Koju Bpehajy ’bUXOBY JIUYHOCT U YTPOKaBajy BbUXOB UHTETPUTET, HE
MOKeMO r'OBOPUTH 0 MpocBeheHOM U 3ZipaBOM JPYLITBY.

3anuTajmo ce: [la M MeJUju OCJIUKABAjy peasHy CJAUKY Hallle CTBap-
HocTu? KoJIMKO je Hallla peajHOCT OJpa3 UCTUHUTOr NMpPUKa3a U Meauj-
CKOT M3BellTaBama Koje MOYKWBa Ha AEMOKPATCKUM CJ000/aMa, a y Kojoj
MepH je oJjpa3 UCKOHCTPyHUCaHe BUPTYeJHe TBopeBUHe? /la i je dopda 3a
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PaBHONPABHOCT MOJIOBA CAMO BapKa, 00MaHa, Koja IOCTOjH jeIMHO Ha Nanu-
Py 4 1ITa je HOTPedHO Jja jeAHO TPAAHULMjOM 3a0TPHYTO APYILITBO U3ahe BaH
COINCTBEHUX OKBUPA, CKUHE ,[I0BE3 Ca 04Ujy” U CyouH ce ca cTBapHoliuhy? Jla
JIU je Y IUTaly caMo NyKa 0OMaHa y K0joj APYLITBO MeHa jefiHe JIaHLe 3a
JApYTre — OHe ONMUII/bUBE, KOjU CE 0OMOTABAjy OKO PYyKY U IVIeXKHheBa Kako 01
CIpedusIv 3aTBOPEHHKA Jla TOOErHe 3a OHe HEBU/JbUBE, KOjU Ce 0OMOTaBajy
OKO JyXa U ClipevyaBajy HeroB pa3Boj U Hamnpeaak? Jla ik MUT O CPIICKOM
jyHaKy W JaHac >KMBH 4 2 Ji1 he CPICKO APYIITBO OUTH KaApo JAa NPpUXBATH
YHUIbEHULY Jia CPIICKa ,jyHaKWba” MOXKe CTaTH Y3 ,CUJIHOT” jyHaKa, He Kao
BepHa Jbyda WJIK IPOTHUBHUK, Beh Kao cadoparl U canyTHUK?
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BATTLE OF THE SEXES AND MEDIA MANIPULATION

Summary: Representation of women in the media of mass communication in
daily press is based on dominant gender roles determined by patriarchal culture.
Although the Constitution of Serbia sets out the equality of women and men, women
in Serbia do not have equal treatment. This is to the great extent contributed by
media in which women are shown according to previously established patterns.
Negative images of women in media of mass communications lead to discrimination
of women, their unequal position in the society, misogyny, and sexism.

The research is aimed at mapping discriminating contents transferred by
means of media of mass communications and their influence on the formation of
audience attitudes. Using the method of content analysis, the author studies daily
newspapers Politika, Blic, Danas, Kurir and Informer and examines how frequently
women are present in the articles, in which way they are presented to the audience,
and to what extent those representations are in correlation with the true image
of reality. The research stresses media messages using the scale developed by
Butler-Paisley, which deals with the representation of women in the mass media
through five different categories (“humiliate her”, “keep her where her place is”,
“give her two places”, “she is totally equal” and the real image of woman that is not
based on gender discrimination); the research starts from the point of view that
attitudes, representations, and characters shown in media reflect the existing trends,
representations, and culture of a society based on gender roles and stereotypes.

Keywords: image of women in the media, representation of women in daily
press, misogyny, sexism, gender roles, gender discrimination.
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PaAOCTI/IHa HejKOBa, TexHoJsiorus, KOMYHHUKalud U KOH(l)J'II/IKTl/I B CbBPEMEHHOTO KHWHO...

PaAOCTI/IHa He]KOBa YIK 791.42:316.346.2-053.81(497.2)
ByrapCKa aKaﬂeMI/Ija HayKa 791.42:316.346.2-053.4/.5(497.2)

WHCTUTYT 3a CTYAHje YMETHOCTH
Coodwuja

TEXHOJIOTUS, KOMYHUKALUS YU KOHOJIUKTU B
CHbBPEMEHHOTO KVHO 3A JIELIA U TUMHEU XK BPU

A6cmpakm: AHanM3WMpaWKU KOHLENTYya/JHAaTa CTPYKTypa Ha CbBPEMEHHOTO
KHHO 32 Jlel]a U I0HOLIM eCTeTHUKaTa Ce OTKPOsBAT KJIKYOBH MOCTY/IATH, CTOSILA
B OCHOBATa Ha eCTETHYECKAaTa HATOBAPEHOCT Ha Ch/IbPKAaHUETO, HA OTHOIIEHHUETO
Ha HUBO KOMYHHUKaIUs — aBTOp — NOJpacTBallly 3pUTeJl, eKpaH — BbobpaxkeHHe, Ha
IPOTHUBOINOCTABAHETO PeaJHO U HepeaHo, IPUKa3HO-paHTACTUYHO U eKeJJHEBHO.
HanpeZbKbT ¥ yCbBBPLIEHCTBAHETO HA ChbBpPEMEHHUTE JUIHTAJHHU TEXHOJIOTHY,
croMarar 3a pa3BUTHe Ha HOBUS THI HHTEPAKTUBHO 00OLIyBaHe U U3paBHSIBaHe Ha
JUpeKTHaTa U UHAUPEKTHATa KOMyHUKaLUs. MaguTe 3puTeNd MeYTasAT U Bede
WHJUPEKTHO INOCTUraT ,IpeKpauyBaHe” paMKaTa, NoKa3Balla FpaHULIATa MEXIY
Xy[0’KECTBEHATa U GU3UYecKaTa peaJHOCT, KaTO Ce MOTANAT U3LSJI0 B MarnyecKus,
MpUKa3eH CBAT Ha BbOOpPAXKEHUETO, ,BJU3AUKU” B Apyra XyAoXKeCcTBeHa JelCTBU-
TEJIHOCT. JJUrUTJIHUTE TEXHOJIOT MU JaBaT Ha 04 PaCcTBALIUTE HOBH MPOCTPAHCTBA
W MHOroo6pasue OT Bb3MOXHOCTH. IMEHHO Pa3BUTHETO Ha TEXHUYECKUTE CpeJ-
CTBa, 0OOMKHOBEHO O0SIBSIBAHM 32 aHTUTE3a Ha U3KYCTBOTO U JYXOBHOCTTA, II03BO-
JIIBaT HA JieljaTa ¥ I0HOWHTe (TOBa, pa3bupa ce, He U3KJIIOYBA U M0-Bb3pacTHATA
nmy6JIMKa) J1a ce ,JIOTONAT B MPUKa3HO-GAHTACTUYHMS CBSAT Ha JpyraTa ,peajHoCT”,
BJIM3aMKH J0PU B IPSKO B3aUMOJeHCTBUE C Hefl.

Karwuvoeu dymu: KHWHO 34 Aelada U IOHOIH, CbBPEMEHHO M3KYCTBO 3a J€lld U
IOHOIIH, CbBPpEMEHHA KpaHHA BU3UA.

B npusTesicka AUCKyCcHsI MeXy TpodeCHOHAIMCTH B chepaTa Ha aHU-
MalMOHHOTO KHWHO OT cpefaTa Ha 2017 roguHa, ce CTUTHA A0 OMpejeJe-
HHETO, Ye 3a ,JeTCKO U IOHOIIIeCKO” KHHO CBETOBHUTE GeCTUBAJIU IpUeMaT
BCEKH QUJIM, KOUTO He e TBbP/ie MIECHMUCTHYEH, U B KOUTO MMa pa3Ka3aHa
HUCTOpHUs. AKO UMa U XenueH[, PUJAMBT HMa Ollle MO-ToJsIMa BepPOITHOCT
Jla HaBJIe3e Halpe/; B PEUTUHTOBHS CIHCHK 32 MJIAJIEXXKO U JeTCKO KUHO.
Paz6upa ce AMCKycHusiTa OCTaBa MoBedye B chepaTa HAa NPUATEJICKH XyYMOP,
OTKOJIKOTO B ZIeOpHUTe Ha CEPUO3HHM HAYYHHU H3CJeBaHUA 1o Ipobsema. Ho
3a CbXKaJIeHHe B HeHHUTe U3BOM MMa roJisiMa Jjo3a MCTHHa.
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KakBo BCBHIHOCT 03Ha4YaBa IHOLIECTBOTO? ,AKO Ce OTUTaMe /1a 1aJieM
eJIHO ompe/iesieHue, TO e 6'bjie 6e3 CbMHEHUE CIeJHOTO”: MHIIle B U3CJIE/I-
BaHUATA CU MCUX0J0r'bT [laTpuk Jlesapoll: ,loHOIECTBOTO ChOTBETCTBA H
HEOTAABHAIIHOTO KOJIEKTUBHO OCh3HAaBaHe Ha ChIIECTBYBAaHETO Ha eJHA
MCUXOJIOTUYHA KPHW3a, OTKJ/IYEHa OT MOSBaTa Ha CEKCyaJiHATa CHJIA MpPH
JIeTEeTO U T'hpCellla U3X0/ U3BbHA paMKaTa Ha ceMeHcTBOTO.”! JleTCKO - I0HO-
HieckaTa ayAUTOpUS] e eJ]Ha OT Hail-roJIeMUTe TapTeT IPYNH, KbM KOUTO €
HaCO4YeHO CbBPEMEHHOTO eKPaHHO U3KYCTBO. 3al[0TO NOpacTBal[ATE Beye
He e HY)KHO Jia 6'bJIaT NMPUAPYKaBaHU OT B'b3PacCTeH, 3a [a XOAAT Ha KUHO,
WIM TIOZTIOMaraHy, 3a Ja U36upaT ¥ HaMupaT omnpejiesieH TeJeBU3UOHEH
KaHas1. Ha TURHENHDKBbPUTE He UM e HY»KHO HSIKOM Jla MMa Ka3Ba U u3bupa,
KoeTo e fo6pe Ja riieaaT. U HAKOM, MOYTH BJETHHEH Zia UM pa3siCHsBA KakK-
BO CTaBa Ha eKpaHa Y Jia moZjromara 1o To34d HauMH HapaTWBa U BU3UATA
Ha efiHa uctopus. [loapacTBalMTe UMAT Beye CBOU COGCTBEH BKYC U Npe/I-
MOYUTaHUS K'bM TOBA, KOETO UCKAT Jia IV1eJjaT. A U MHOT0 JJ06pe 3HaAT K'bjie
Y KakK Jia T'o ThPCAT U HaMupaT. THHHEeHKbPUTE MpHeMaT 3a HOPMaJIHO U
XapecBaT U3M0JI3BAaHETO HA BCIKAaKBU ChbBPEMEHHH JUTUTATHU CPEJICTBA, 32
JooboraTsAiBaHe Ha BU3UATA U MOCTUTaHEe Ha CBPbXpeaju3bM Ha HapaTHBa
B e/lHa eKpaHHa UCTOpUA. YecTo ThPCAT Bb3MOXKHOCT 32 B3aUMOIEHCTBYE C
eKpaHa U MHTEePaKTUBHOCTTA. A BCUYKHU Te3H acleKTH Ha CbBPEMEHHO JIET-
CKO — IOHOIIIECKO KUHO, CbOPaHM 3aeJJHO, IPOMEHST XapaKTEPUCTUKHUTE Ha
eCTEeTHYECKOTO B'b3NMPHUATHE U MapajieJTHO NpoTUYaniaTa TpaHchopmanus
Ha MpoIieca Ha Xy/I0KeCTBeHa KOMYHUKAIUS Ha eKpaHa.

3a geuaTta U TUHHeHKbpUTe MHPOpMaLUATa, UHOOPMUPAHOCTTA €
CbhL0 MHOTO BakHa. Ho akLleHTbT € UMeHHO B MpaBUJ/HATa UHGOpMaLusl.
J’bJro BpeMe 4YOBEKBT € KUBSJ BbB BpeMeHa Ha HeJoCTUT Ha UH$opMa-
uus. JlokaTo ce AocTura 0 MOMEHTA, KOraTo OTBCSKbJE HU 3aJUBaT C
MHOXECTBO HeHy»kHa UHpopMmuauusa. Kpje ce rybart Jenarta cpef LsaaTa
Tasu NpeJsiMBallla, 4eCTO arpeciBHa MHPopMaloHHa cpefia? U3nmbaHUTE -
HUAT npepcegares Ha ['yroa Epuk llIMug e ananusupal, 4ye Ha BCEKU [iBa
yaca YOBeYeCcTBOTO Cbh3/aBa TaKOBa KOJIMYecTBO HHOpMaLusi, KaKBOTO
CMe NpPOU3BEX/AAJU OT HAa4aJo0TO Ha nuBuaulanuara Ao 2003 rogunHa. 3a
JIIOOWTEJNIUTE HA TOYHOCTTA U IUdpPUTE TOBA € To/le-/10J1y NeT eKcabaiiTa Ha
ZeH. Taka ye npeJ IOHOIINUTE JHEC Ce OCTaBsl NPENsATCTBUETO, A OTKPUAT
TOYHATa, BpHa M HyXHa UHopMalusa cpeJ, 6yHHUTe MOTOLU OT JAaHHHY,
nqudpH, aHATU3HU.

B nocsiesiHUTE rOIMHY BCe MOBeYe CBUKBaMe C GaKTa, 4Ye OrpaHUYeHHU-
sTa B eKpaHHUTE GOPMHU, UHTEPHET U MeJJUUTE CTABaT BCe Mo-TrosieMu. [I'bp-
BOHAYa/IHO BbBE/IEHHY, 3a /JIa IPeNa3sT JellaTa OT Bpe/lHa UHPOPMALUs, Te

! lenapouw, IaTpuk, FOHowecmeomo, LleHTHp 3a 06pa3oBaTesIHU MPOTPaMU U COLUAHU
WHMLMaTUBHY, fAM60.1, 2004, c. 13.
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BCe MOBeYe Ce HaMecCBaT, YecTO Ge3CMUC/EHO, B ChJbpKajieHaTa 4acT Ha
npousBeZieHueTo. [loABaTa Ha Bb3pacTOBU MapKUpPOBKHU 6+, 12+, 16+ mpo-
MeHS1 OTHOLEHHUETO Ha KWHOPA3NPOCTPAaHUTENUTE, @ Beue U Ha U3/1aTeTUTe
Ha [poW3BeJleHus 3a Jlelia U HowU. Ha repoute B KHUrKMTE U GUIMUTE 32
Jlella U IOHOIIM JiHeC He e MPeNnopbYUTEsHO ,[a Cce KapaT WUJIH Jia Ce Iperpb-
maT’? - Ka3Ba B CBOe MHTEPBIO PeJJaKTOP B OTZeJIa 3a JeTCKa JUTepaTypa
B €[JHO OT TOJIEMUTE PYyCKHU u3JaTescTBa. U npoabxkaBa Aa pa3kassa, ye
eJlUH OT Hali-pa3npoCTpaHEHUTe NPHUMEPH 32 TOBA HOBO Taby €, HalpuMep,
M34Ye3BaHeTO HA yrapkaTa B JeTEeKTHUBCKUSA KaHp: ,MHOro 4ecTo MjiajuTe
JleTEKTUBU UMEHHO [0 TaKMBa J0Ka3aTeJICTBA OTKPUBAT NpPeCcTbIHHUKA...
fAcHo e, ye moBe4yeTO OT Te3U AETEKTUBCKU UCTOPUH Ca Cb3AaZleHU Npe3
90-Te roguHu (Ha MUHaJMA Bek - 6es1. P. H.)”. U HaucTrHa, ako nokpaii gaje-
Ha nurapeH ¢ac ce pa3BHUBa lieJIMsI KpUMUHAJIEH CIOKET, GachbT TPYAHO OU
ce 3aMeHUJI ,,XapTUHUKHU OT 60HOOHU".

Beue HeKOJIKOKpAaTHO OTGeJisi3axMe, Ye KOraTo aHaju3MpaMe eKpaH-
HOTO U3KYCTBO 3a Jlelja U I0OHOLIY, HsIMA KaK /ja He cipeM BHUMaHHUEeTO CU Ha
OCMMCJ/ISTHETO Ha NCUX0JIOTHYeCKUTe aceKTH U Bb3pacToBaTa crneyuduka
Ha ny6sukara. [Ipes 21 Bek MacMeJuUTe NMPOHUKBAT BbB BCUUKU chepu
Ha YOBEILKHS KUBOT, Cb3JjaBaT HOBA CpeJia Ha KOMYHHUKaLUs, Ha PeaJHOCT,
JlOpY HOBA CpeJia Ha CbBpeMeHHa KyJITypa. B roquHuTe Ha pa3BUTHE JeTe-
TO NONaJila MMEeHHO B o6JsiacTTa HAa UHPopMaL s, Cb3JajeHa OT MaCOBUTe
KOMYHMKaLMY, KOUTO BKJIOYBAT BCUUYKU BUJ0Be MeJUH, paboTelLiy B KyJI-
TYPHOTO U MHPOPMALMOHHO NPOCTPAHCTBO. U36UpaHeTO Ha TEXHOJIOrUs
Ha M300pa3siBaHeTO U 0YaKBaHaTa KOMYHUKAaTHUBHA Bp'b3Ka C MybJiMKaTa ce
OCHOBaBa MMEHHO Ha TUIMYHUTE TEeHJEHLUH, U3CJeBAHETO HAa FeHeTU4-
HUTE XapaKTePUCTHUKH, 3HAYEHUETO Ha BbHUIHUTE GaKTOPH, pa3BUTHETO
Ha pa3/IMYHUTE TeXHU YMeHHUs U Jip., Ha U36paHaTa JeTCKO-I0HOIlecKa B'b3-
pacToBa rpyna.

3a npuMep Ha eKpaHHO MOJHACSIHE U pellaBaHe Ha BCUYKU Te3U IICH-
XOJIOTUYECKU acCleKTH, OCBEH BCUYKU TUHHEH K bPCKU 6J10K6ACT'bPH, CIIO-
KOWHO MOXe Jja CTIOMEHEM U HeTPaJUILMOHHUTE SINOHCKU NPUMEpPU KaTo
"Nobody Knows”, "I Wish”, "Like Father, Like Son” (pesc. Hirokazu Koreeda).
,B ocHOBaTa Ha KOHQJIMKTHUTE ca 3a/710KEHH 0J[-TEMUTE 32 OTTOBOPHOCTTA,
COLMA/IN3alUsATa, TPEBOXKHOCTTA, CAMOTaTa, CMbPTTA, MaprUHAIN3aLUATa,
aJvMeHalusATa, TpaBMaTa, ayTCalZepCTBOTO, OTCHCTBUETO HA POJUTEJS,
JIMIICATa, Mpa3HoTaTaTa, npeAaTeacTBoTo. Ho M ChlIo Taka — HaZexAaTa U
BSIpaTa B Uy/10, Ue IIe Ce CYYH Hello no-106po.”3

2 http://www.mk.ru/culture/2016/07/28/kak-cenzura-izmenila-detskie-knigi-celovat-mozhno-
no-bez-podrobnosteyhtml

3 Martonova, Andronika, Boys don’t cry: the image of the children as a social problem in Hiro-
kazu Koreeda'’s films, In: Central Asian Journal of Art Studies, Kazakhstan, Almaty, T. Zhurgehov
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CbBpeMeHHUTE Jiella ca MOCTOSSTHHU MOTPeObUTEeNM HA BCIKAKBB BHU/J
eKpaHHU NPOU3BEJeHUs U BCIKAKbB BUJ, eKpAaHHU MOCAaHuA. U HyKHU U
HeHyXHU. U mosie3Hu u BpeaHU. U peksaMupaHu U CIy4alHO HATY4YKaHU.
KHUTH, KUHO, CHUMKH, TeJIeBU3Hsl, JOPH HAK-OOGMKHOBEHOTO OOGILIyBaHe
3a CbBpEeMEHHUTe Jiella TpeMUHAaBa NpeJ ekpaHa. Bceku JieH MCHUX0JI03U-
Te, pabOTelH 3a Chb3/laBaHETO HA JaJleH eKpaHeH WJIW XapTHeH MPOeKT 3a
Jlelia ce yBeJIM4aBaT JJaBUHO06pa3Ho. /leTeTo 6e3 Mpo6/ieM ThpPCH, HAMUPA,
a JIopu MOHSKOra W MpPOYUTA HY)KHATa My KHUra Ha ekpasa. ,llesaTHaTa
TeXHUKA Ch3/iaBa Ny6MKa” — Ka3Ba Mak/ybH Ipe3 MUHA/IUs BEK — ,a eJleK-
TPOHHATA TEXHUKA Cb3/aBa Maca”. KaTo 4e 1M 3a cbBpeMeHHUTE Jiella eiHa
NMpeMUHA/Ia HA eKpaH KHHUra CTaBa I0-Mardyecka, IOMHTEpeCcHa W J0pH
,NI0-CbBpeMeHHa". /leTckaTa ny6JiMKa HA TPAJUIIMOHHUTE KHUTH CTaBa Bce
no-Majo0poiiHa W HSIKaK eJuTapHa, chopMHpaHa MOJ Bb3AeHCTBHE Ha
HEUCTOBUTE YCUJIHS Ha cCeMeWHATA Cpe/la UM Ollpe/ie/IeHO ChII0 TaKa esu-
TapHO yYUJIHIIEe. 3a CbBPEMEHHUTE Jiella YeTEHETO Ha TPAAUIIMOHHA KHUTa
ce MpeBPbILA B HEIIO, KOETO Te IPAaBU PA3/JIUY€EH, TOTHH, ... HO 3a ChXKaJleHUe
caMo 3a KpaTtko. MHoro 6'bp30 MUHaBa OT Mojia. U Ha JleniaTa UM oMp'b3Ba
4YeTeHeTO CJie/] Be, TPY CTPAHHULIHM, MAaKCUMYM e/1Ha [VIaBa OT KHUTaTa. Moxke
64 3aI0TO CAMOTO BpeMe JiHeC € TAKOBa — 3a06'bp3aH0, MOCTOSHHO MEHSAI0
ce, MPeHaCcUTeHO OT MHGOPMAIUA U JBIKEIU Ce U300paKeHUs], KOUTO B
KHUTraTa CH 0CTaBaT CaMO CTaTUYHU KapTUHKU. CbBPEeMEHHOTO JleTe CTUra
MHOT0 I0-6'bP30 Ha eKpaHa 10 ThpceHaTa uHdopMaIus, He My ce HaJlara Jia
CY IPEe/ICTABU KaK M3IVIEXK/]AT HEBWKAAHUTE CBETOBE M HECHIECTBYBAIIU
»KMBOTH, 3a0TO Te Ca INOJHECEHU B LIeJIUsI CH TPUMePEH BJISICHK, JIECHOA0C-
TbrHOCT U full HD Bu3us. A 11e/1Ms TO3U MOCTOSIHEH MOTOK Ha UHpopManus
Y1 uHpopMupaHocT y6uBa daHTasusaTa. U gopu npexeBpeMeHHO ChCTa-
psBa JlenaTta, JOCTAaBIMKU UM eXeJlHEBHATA /[03a OT MOMYJsipHA eKpaHHa
KyJsiyTpa u “Junk food”.

Ako B MUHaJsIaTa epa TeJIeBU3UOHHUTE NMpeJaBaHusl ca OUJIH CTPYKTY-
pUpaHU MO pa3JIMYHHU NMapaMeTpy — Bb3PacCT, COLMAIHA MPUHA/JIEKHOCT,
HWHTepecH, Mo o6pa3oBaTe/JHUM M NpodecHOHA/SHU HampaBJeHHs, 3a [Ja
ChOTBETCTBAT Ha IIeHHOCTHATA CTPYKTypa Ha 061ecTBOTO. To AHEC Ta3u
CpPaBHUTEJIHO SICHA CTPYKTYypa 3aloyBa Ja ce Ty6u u nsdesBa. KapTunara,
KOSITO MpPeJICTBJISABAT JAHEC HAIIMTEe MeJWU e J0CTa Mo-aMopdHa U Hesic-
Ha. Ha npoBeneno npe3 2001 roguHa B CAIl uscienBaHe 3a BJAMSHUE Ha
TeJIeBU3UATA BbPXy MOAPACTBAIIUTE ce OTOeJsA3Ba U MPOOJIEMBT C HACH-
JILETO Ha eKpaH. U ce moadepTara, ye IyieflaHeTO Ha MOJAOGHU aKTOBE Ha
HacuJIMe e PUCKOB 3a noapacTBaiiuTe. [py6o e U34KUCIEHO, Ye 10 MOMEHTA
Ha 3aB’bplIBaHe HA YUYUJIHIIE MJIJUTE aMepPUKaHIU €A BUJIeJH CPEJHO MO

Kazakh National Academy of Arts, 2016, pp. 55-64. ISSN 2414-4177 02, http://cajas.kz/ .
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18 000 Tes1leBU3MOHHHU yOUKCTBA. M3c/aejBaHeTO e HAaPaBeHO NMpe3 MOYTH
17 roguHH...

[Ipe3 nocnennute 40-TrHa roauHu ca npoBefeHu Hag 1000 uscnen-
BaHHMS B CBETOBEH Maljab, MIOCBETEHH Ha BJAHUSIHUETO Ha TeJeBU3HUATa U
KHMHOTO BBPXY AelaTa. M3cieqBaHUsATa ca NPOBeJeHH B MHOTO CTPaHH IO
CBeTa, cpeJ, MOMUYEeTa U MOMYETa, IPUHAaAJIeXalld KbM pa3jiMiH{ HalUOo-
HAJIHOCTH, pacH, COLMA/IHU Ipynu. M BBOpPEKU TOBa, U3CjeJBaHUATA Ca
INOo4YTHU UAEHTHUYHHU — arpecymTa Ha eraHa HpaBI/I Jgenarta l'IO-aI‘peCI/IBHI/I )58
B peasHus XUBOT. [logpacTBamuTe (a 4ecTo He caMO Te) ca MO-CKJIOHHU
Jla BApBAaT Ha BCUYKO, KOETO Ce Ka3Ba OT eKpaHa. M mpu mogo6HO u3cies-
BaHe CpeJi THHHEHKbPU OTHOBO Ce HabJIlo/laBa TEHAEHIUATA, ye 60% oT
MoJipacTBalllMTe UMAT MO-TOJISMO JIOBEPUE 3a MeJAULMHCKA UHPOpMaIus
Ha TeJIeBU3UOHHUS €KpaH, 0TKOJIKOTO Ha MHEHHUETO Ha TEXHUTE JieKapu. A
MUCJIS, Ue aKo ce MpoBejie MOoJ00HO0 H3Cc/e/iBaHe C/e/i Bb3pPacTHHU X0pa, B
INIEHCUOHHA BBb3PAcCT, IPOUEHTHT Ha BAPBAIIUTE HAa TEJE€3VMOHHUTE MEeANUN
MO2Ke [ia 6'bJie U JOCTa I10-TOJISM.

Pa3b6upa ce, ToBa e MHOr'0 KpailHO TBbpJeHHe. CTUra ce U 0 APYyrH
TaKHWBa, KAaTO TOBQ4, 4e , TeJIEeBU3UATa npnqua JgenaTta KbM HeXeJlaHHue Ja
pa3bupaT KakBO ce CAy4YBa B 3a00UKasAlus ' cBAT - [la ce ,3a0BoIsIBaT
camo c ycemanusa”4, ,ONUTHT KOUTO JaBa IJieJaHETO Ha TeJEeBHU3Ms, He e 3a
peasHOTO MPOCTPAHCTBO U BpeMe, 3a peasiHaTa NPOAb/KUTEJHOCT U pas-
CTOdAHHE, a 3a BUPTYyaJIHHU, BHYIIABAHHU WX CaMO CTHUMYJIMPpAH OT TEJIEBU-
3UsTa CBAT. Ha leTeTo My JIMIICBA Bh3MOXKHOCT 33 OMI0O3HABAaHE Upe3 NMPSK
KOHTAKT U $U3UYECKO MaHUNYJUPAHE HA MAaTEepUATHUTE CTUMYJIH, €HO
OT YCJIOBUSITA Ha I03HABATEJHHUS NPOLeC U U3TPAXK/JAaHETO HA HEBPOHHUTE
mbTUIA.”®

NHTepeceH MOMEHT, CBbp3aH UMEHHO C NMpo6/eMa 3a CeKCyaJHOTO
cebeyTBbpXK/JaBaHe Cb3/a/le CUJIHO OChX/aHe OT CTpaHa Ha aMepUKaHCKU-
Te KOHCEPBATOPH 110 [10BO/| HA €IUH OT HOBUTE aHWMALMOHHHU CEPUaH Ha
crtyauo ,Jlucuu”: ,3Be3i1 NpoTUB cuauTe Ha 3/10T0” ("Star vs Forces of Evil”,
created by Daron Nefcy, 2015-2017). PogutenuTe 3ab6paHsABaT Ha JleljaTa
cH Jia reAaT uMa v Npu30BaBarT /ia He ce KyNnyBaT NPOAYKTUTE KbM PuJI-
Ma. Pazbupa ce, ToBa e KpaeH cjy4ail Ha eZJHOCTPAHUYUBO Bb3NpUEMaHe Ha
KOMYHUKaTUBHAaTa CTpaHa Ha eJHO eKpaHHO npousBejeHue. Ho Heka pas-
rjeJlaMe KakBO BCBIHOCT B'b3MylljaBa aMePUKAHCKUTE POAUTENUTE?

B cuena Ha ¢uHasa Ha efjHA OT CEpPUUTE, TPUMaTa TUUHEHIKBPH,
IJIaBHY T'epOU B CepHaJsia —- MOMYe, MOMUYE U ITPUHIlecaTa (y4yeliaTa B 3eMHO

* Large, Martin, Out of the Box, http://www.alliance for childhood.org.uk/Brussels200/Large.
htm.

5 Bupmkuiany, leopre, Tesesususma u dememo, ®ounpanus IlokpoB Boropoguuen, Codus,
2010, c. 33.
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YYHUJIMIIE 32 0OMeH Ha MPUHIIECH OT APYro U3MEpPEeHHe), ca Ha KOHIepPT Ha
MoMuelnkaTa 6aH/a "Love Sentence”. [[bpKaT ce 3a pblie U NeST 3aeJHO C
rpymnara u ny6sukata. CJieJl KaTo CBbpIIIBa TeCEHTa BCUUKHU 3aM04BaT Jia ce
rJieflaT B OUYMTE BJIIOOEHO U Jla ce 1esyBat. KaTo cpen 1esiyBaiiuTe ce ABOM-
KW MMa U HSKOJIKO eJHOTOJIOBU. Paz6upa ce, B ClieHaTa He ce aKIleHTHpa
BBPXY €/HOMOJIOBUTE LieJIyBalllK ce IBOWKH, OPH TpsA6Ba Jja ce 3aryiezal,
3a J1a TM BUJIMII, 0COGEHO aKO CJIeIMII Pa3BUTHETO Ha CIOXKETA, a He J0M'bJI-
HUTEJHUTE NOAPOOGHOCTH B KaAbp.

3al0TO THHHENPKBPUTE N10-CKOPO Ce BBJIHYBAT OT BBIIPOCA KOTO 11ie
n3bepe Ja LieJlyHe IVMIaBHUSAT repoi — NpHHIecaTa WM CbydyeHUYKaTa CH.
HesaBucumo OT TOBa, clieHaTa e NPOBOKMpasa 4acT OT aMepUKaHCKUTe
KOHCEpPBAaTUBHU CceMeNCTBa Ja GOMKOTUpAT Ta3u npofykuus Ha "Disney
Channel”.

®uaMbT npeAu3BUKBA U THEBHO OOpbBILEHHE OT NpejcefaTess Ha
penuruosHata opranusanuga ,Cyma CamapsinuHa” ®@pankiauH [pebM (cuH
Ha M3BECTeH GANTUCTKU NpornoBeJHUK buiu 'pebM), B KOETO TOH OCHXK-
Ja cepuajia Ha "Disney Channel”: ,Te ce onuTBaT Aa pa3bUsAT LleHHOCTHATa
cUCTeMa B ChpliaTa U pa3yMa Ha HalluTe Jela.. KoraTo 6gx MaJko MoMye,
ce cpelyHax ¢ Yout /lucHU - ToH Gellle MHOTO J06bp KbM MeH, 6allia MU U
MaJIkusl MU 6paT. To# wiente fa e B LIOK, aKO MOxKellle Jia pa3bepe B KaKBO ce
e MpeBbpHaJIa KOMIaHUsATa My!”®

B OTTOBOPp Ha Ta3W HEraTUBHA KaMIIaHUA OT CTy,E[I/IO ,[[I/ICHI/I OTTOBOPAT
C IIUCMO, 9€ CTYAUOTO BUHAl'U € IIPOBEXAaJI0 IOJIMTHKA [a ,pa3Ka3Ba UCTO-
PHH, KOUTO OTPA3ABAT TbPIEHHUETO U TOJIEPAHTHOCTTA, U BKJIKOYBAT pPa3-
JINYHHU TIEPCOHa»H, KOUTO Ca YHUKaJIHU BCEKH 110 CBOEMy." 3aEL[HO CTOBa OT
CTyaAHuOTO O6eLL[aBaT Aa NIPOABJ/IKAT Ad PA3KA3BAT UCTOPHUHU U []d ITIOKA3BAT
repou oT neJsiud CBAT, CbC CBOUTE pa3Hoo6pa31/m " KOJIOPHUT.

Heka cnpeM BHMMaHUETO CU Ha eWH O'BJrapCKU UrpasieH QUJIM OT
nocjeaHUTe roauuu - ,,Jlnau pubkara” (pex. fAcen 'puropos, 2018).

,Jlnnn pubkaTa” e LBETEH U CUJHO KOJIOPUTEH QUJM, KOUTO Ce Bb3-
npreMa KaTo pa3Kas3aHa WM NpoyeTeHa NMpUKa3Ka — Ha eIUH JbX. [J1achT
3a/] Kag'bp, KOUTO BOJU [IEICTBUETO U HA MECTA Ce MpHeMa KaTO OCHOBHHUS
JIBUTATEJI, CJIe/]BaH OT HAKOJIKO KJIIOYOBU AUHAMHUYHA MOMEHTA OT camaTa
Bede MU3roBOpeHa MUCTOPHS, MO/[CUIBA Bb3IPHEMAaHETO My KaTO MPUKA3Ka.
To3u B3eT AOHAKB/E OT JIUTepaTypaTa 0XBaT 3a 3ala3BaHe Ha JIUTepaTyp-
HUS pa3Kas Jlopa3BuBa 60raTcTBOTO HAa KUHeMaTorpadpudHocrTa. JonbaBa
ro C JIUTEPATyPHHUTE CU ENNUTETH U MeTAadOPH, U JOPU BOJU PAa3BUTHETO HA
HapaTHBa.

¢ https://lenta.ru/articles/2017/03/04 /starvshomophobia/
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CaMuTe THNAXHU B neaud (1)I/IJ'IM CbIIO Ca MHOI'O BE€THH, 4Ye€CTO I'po-
TeckoBU. Ho BMHaru MHOro toyHo HaMmepeHu. [IpodecopbT U CecTpaTa
ca MO3HATH, HO KOMUYHO NpeyBeJIMYeHH, 3aNa3ujnd obade B cebe CH BTO-
pUYHATA JII060BHA MCTOpPHs. babuTe, IEHOHOLHO CTOSIM Ha MelKaTa Ha
MerjiaHa ca MpuKasHo npetpydeHu U 060611eHN B eJUHEH 06pa3 Ha KJIIO-
KapKuTe-HabsoaaTe ku. Ha ¢uHanma AUpPeKTOPBT HA YYUIHUIETO MHOIO
€K3aKTHO Ce BIUIUTA B 001K 06pa3 Ha 6abuTte. CeMmelcTBoTO Ha Kosibo
P KOETO Ce HAaCTaHSIBA HEOOUKHOBEHOTO JIETE ChIO € U3006pa3uTEeSTHO U
JpaMaTypruyHo u3BezieHo. lluranckara ¢amMuiins e spKa ¢ BCHYKU NPUIYA-
JIUBY, GaHTACTUYHH eJleMeHTH, ¢ o6pas3a Ha [lamo Puba, cbc cuHUTE pPblle
Ha MalKaTa —pycCajiKka, WJIK U3TrOTBEHUTE O4YUJIia — JIYIIH, NPpHUJIUYALIIN Ha
aKBapHyM C IJIyBalla BbB BoJaTa UM MaJika pubKa... Jlopy camara Kbllia Ha
ceJio, B KOSITO Ce HaCTaHsBa CEMEMCTBOTO HAa HEOOMKHOBEHHOTO JleTe MMa
JBe MOJIOBUHU — MpayHa, B KoATO *kuBee /a0 CsHKa, CMBa U HOpMaJsiHa —
6s1J1a, B KOSITO ce HacTaHsABa GpaMUIUATA.

Cb3gaTenuTte Ha PpuiMa ro onpeessT KaTo POU3BeJeHHE, KOETO Ce
0o6pbIlla KbM JlellaTa, HO aHTaXHpa U Bb3pacTHuUTe. ,[lpukaska 3a oTro-
BOPHU POJIUTEH U YyBCTBUTEJHHU Jield. McTopus ¢ paHTAaCTUYHU repou U
JIT060B BbB BCUYKHUTe U popmu.” Yucra npoba ceMeeH PpuJIM, KOUTO ,MOCTa-
BSl BBIPOCH, OT YUUTO OTTOBOPH Ce WHTEPECYBAT KAKTO ChbBPEMEHHUTE
Jlella, TaKka U TeXHUTe poauTtenan”’.

»JInnu pubkaTa” e mpuKasKa 3a HEOOUKHOBEHO JleTe, KOETO NpeThpIs-
Ba 4yAHa TpaHcpopMaLys BCeKH IT'bT 1LOM HSIKOM ro NoryieJHe IPaBo B 04YU-
Te. [IpeBpbia ce oT MoMU4deTo Asekc B MoMmueTo /lanu. U o6paTHOTO - OT
MoMueTo Jlanu, B MoMu4eTo Asekc. ONUTBAaWKU BCAYECKHU Jla My IOMOTHAT,
pOAUTENINTE Ha JeTeTo I'0 OTBEX/JAT B MaJIKO CeJI0 B OKOJIHOCTUTE, Ha Koe-
TO JEeTeTOo cpella BpbCTHUYKATA cH JIWIU - BHy4YKa Ha rosopel AnoHcku
1IapaH U gbllleps Ha LUraHUu-MarbocHUL Y. Ho NprUKasHaTa UCTOpUS 3al0y-
Ba Ollle CbC CaMOTO CH HayaJlo.

@uaMBT ce NpUbIMKABA [0 eCTETUKATA HA aHUMALlMOHHOTO KUHO He
caMo C MOKaJpOBO 3aCHETUTE U 006pabOTEHHU, XY[0KHUUYECKU U3TPaJeHU
MOMEHTH KaTO PO30BO-CUHSATA WJIU CUHbO- JINJaBa BUXPYUIKA, HaNpUMep.
Wnu pedictBusTa Ha Tunaxa Ha /lano CaHkaTta, HanpuMep. Ho u ¢ npecu-
JleHUuTe (He3aBUCUMO, Ye CaMO C aKTbOPCKO OTUIPaBaHe U TPUM) MUMUKU
U xKecToBe Ha repou kato Ilpodecopa u CectpaTta. C MHOTOLIBETHUTE U
JeTalJHA LUraHu - MarbocHUIM. C MbpMoOpelius, HepBEH WU MOCTOSH-
HO HeJloBoJieH JlupekTop Ha y4yuauuieto. ,CbBpEMEHHOTO KMHO OT/AaBHA
npecTtaHa Jja 6'b/e ,konue” Ha peasHocTTa. KaTo rinefame ¢puiMu B HoBaTa
JUTHTaJHa eroxa He CMeeM JIOPU C HSKaKBa CTelleH Ha MPUOJKeHHe 1a

7 https://www.kinoarena.com/bg/movie/lili-ribkata
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CbJVM 3a NIpeJiKaJpoBaTa JJeMCTBUTEJIHOCT, KaKTO TOBA Oellle B aHAJIOrOBa-
Ta enoxa. ToraBallHUTE KOMOMHUPAHU CHUMKHU U epeKTHU JHEC MpeAU3BUK-
BaT CHU3XOAUTEJHU YCMUBKH, BBIIPEKU Ye BCe MaK 3aa3BaMe yBAXKEHHUETO
CH IIpeJ| MaCTOPUTE Ha CTapUTe GaHTACTUYHU CBETOBe.”®

HUcTopusiTa e U3rpajieHHd C MHOXKECTBO J06pe MOJAHEeCeHH U JjpaMaTyp-
FUYHO 3allMTEHU ICUXOJOTMYecKd HOPMH, MpaBuja U mogenu. Hagexa
MapurHuYeBCcKa aHa/IM3Upa ,He0OUYaNHUSAT CIOKETEH X0 Ha TpaHCcPOpMHU-
paHeTo e paHTACTHYEH NIPUKA3€eH eJIeMEeHT, HO ChllleBpeMEHHO HELACTHO-
TO U3paXkeHUe Ha [IeTCKOTO JIMle BeJHara cjeJ NpoMsiHaTa TPEBOXH 3pU-
TeJisl. 3al10 Hello, 32 KOETO MHOTO OT Hac ca MeuTa/ld B paHHUTE CU I'oJiU-
HU - Jia ce MpeBbpHAT B HAKOM Jpyr — TyK NpeAu3BUKBaA Tbra? Moxe 6u
3al10TO HEOOMKHOBEHOTO JleTe He MOXe Jla KOHTPOJIMpa BbJIIe6CTBOTO U
TO Ce C/IyYBa BbIIPEKU HErOBAaTa BOJIS — HEXKEJIAHO U IJIalleno? A Moxe 61
3al10TO MOIJIeJUTe, C KOUTO I'o IJlelaT NpaBo B 0YMTE WUJIU Ca He3auHTepe-
COBaHU, WJIM BPaXK/1e6HH, a TOHSKOTa ¥ HalpaBo arpecuBHu?”® PoguTtenure
BJIM3aT IPH JleTeTOo CU caMo C Tpb6. U He Morat Aa ro nor/jaeJHaT B OUUTe.
Wiu no-ckopo - He TpsA6Ba Ja ro NOIVIEXAAT B 04MTe. AKO He UCKaT TO Ja
NpeTbpIU NopeAHaTa TpaHcpopmaLus.

,CMsIHaTa Ha [10J1a e XyAoXKecTBeHa MeTadopa” — pa3kasBa pesKUCbOPBT
fAcen 'puropoB - ,MeTadopa, KOSITO € UHCTPYMEHT, 3a [ia Ce IOKaXKe Hec-
TabGUJIHOCTTA Ha eJHO JeTe, KOETO pacTe B HeCUI'YpHaA cpeJa. B HUKakbB
cay4yall He ce YyBCTBa CeKCyaJJHO HeCUTypHO. HsMa HMIO B UCTOpPUATA,
KOeTO Jja Haco4Ba K'bM ceKcyaJHOCT. UMa MeTadopa Ha HECUTYPHOCT, KOSITO
poJUTeNnTe Chb3/JaBaT 3apaJiu TAXHATA COGCTBEHATA HECUTYPHOCT.” 1°

WHTepeceH KuHeMaTorpadU4yHO € U eMU30JbT ChbC ChbHS Ha MaJIKUSA
Janu. CbHSAT, KOUTO ,MToJApeXxaa BCAKO Hello Ha MACTOTO cu.” KakTo 06sic-
HSIBA IJ1aChT Ha pa3Ka3Bava. B uepHo-6eus cbH ce nosiBsiBa JIWiu B ropara,
MOMYETO U MOMHMYETO Ce OSABSAIBAT U M34Ye3BarT. 3a /ia ce NOABAT CJ1e/ MaJIKO
nak. J[BxkeHUsATA ca aHHUMALMOHHO MoAHWPHUIMpaHU U HepeaJHU. CHIHO
CIOppEeaIMCTUYHH, Ch3/]aBaT ycelllaHe 32 HAMpeXeHHe OT MpeCcTosAIaTa
pasBpb3Ka.

AHaJ’[H3HpaﬁKH cbmma, He MOoraT Aa c€ MOAMHWHAT U AWUCKYCHUTE 3a
BPB3KATA MYy C IX)KEHABP T€éMAaTa, TdKa MNOMyJIAdpHAa UMEHHO B MOMEHTA Ha
HN3JIN3dHE Ha (1)I/I}'IM<’:1 Ha roJidM €KpaH. Z[af[l/l HAWCTHHA MO3bLJUTE HU Ca TOJI-
KOBa IPOMMUTH, Y€ B'bB BCAKaA c])opMa Ha (1)aHTaCTI/I‘{Ha — IPUKAa3HOCT OTKPH-
BaMe eJleMeHTaHa U OOMKHOBEHa ,,,Z[)KeH[L’bp" HOBUHA? U Kak Bausie ToBa

8 MuxaioBa-MapuHueBcka, Hagexaa, [lupuiectBo Ha BU3yajaHaTa XU6PULHOCT B Gbjrap-
CKOTO UrpasHo KuHo, Kuno, 5-6/2017.

° Tlak TaMm,
10 https://www.24chasa.bg/mnenia/article/6713225, 29. 1. 2018.
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Ha JlellaTa ¥ IHOIIMTE, KOUTO B MOMEHTA HA CBOETO M3pacTBaHe CBUKBAT
MO/IChb3HATEJIHO /1A TPeKapBaT BCAKa e€/1HA MOeTUYHA U MPUKA3HA UCTOPHUS
npe3 M3KpPHUBEHHUS ICEBJOMOpAJl Ha IOJI, PEJIUTHs, moJuThka? Moxe 6U
KJIOYOBU KAaTO OTTOBOP Ha BCUYKH T€3U PUTOPHUYIHHU BBIIPOCH € PeIlJIMKATa
Ha Pa3zka3Baya Ha ¢uHasna Ha puima: Bk K'bjie ce HaMUpall — He MOXKelll
Jaxke 7ia MoTJieJHell JeTeTo CH B oOUuTe...

CaMuAT pexuchop ce ,onpasjaBa’ B Pas3MYHU MEJUM C UJeATa, Ye
,CMsiHaTa Ha noJia BbB ¢uiMa e Metadopa, kossTo HaZ 90 % OT 3pUTENUTE
pas6upat.’ 1!

Hskou OT KPpUTHKYBALIUTE TA3U JIETCKO-IOHOILIECKA UCTOPHUS A HApH-
4aT ,BbJHWIA 32 KOHPOPMHUCTUTE OT HOB THUII, KOUTO BSIPBAT B ,JIMOEpaI-
HOTO 06pa3oBaHue” U ,LIIBEJICKUS MO/JIes’, BbB Bb3NUTATEeJHATA TEOPHUS 3a
»JeTeTo-11ap” U B ,pa3bUBaHETO Ha COLlMA/JIHUTe cTepeoTUnu”. HeckonocaH
MaHudecT Ha HeoJiMGepa/HU YTOMUCTH, BAPBAILY B 6e3mpesie/iHaTA CBO-
60/1a HAa UHJWBU/IA, U3BBH BCAKAKBU OOIIECTBEHU YCJIOBHOCTH, /0 CTEIEH,
Ye HAa MOMEHTH BsIpaTa UM ce pojiee ¢ JUKTAT.’'? Ho MUCJIs, Ye HACTOAOTO
Hay4HO W3CJIe/IBaHe He Ce HYX/lae OT MOJ06HU U3MHUCJEeHH, PbCelld TCeB-
JIOHAYYHOCT U Be3/IeChIOCT MHEHHUSI.

»JInau pubkaTta” e GUJIM — pa3sMUCHJ ,32 TOBA KaK HUe, Bb3PAacCTHUTE,
ce OTHAcsIMe ChC CBOUTE Jielad, MOJIKpensMe JIM TH JOCTAT'b4HO, TOOLPsBa-
Me JIU TH, IoBepsiBaMe JIK UM Ce, YBakaBaMe JIM Th KaTo JIUYHOCTU?” 13

3a MeH JIeKO IPECUJIEHO OCTABaT U JIOHSAKb/E HATeXKaBaT MOCAeJHUTE
JNyMH Ha PazkasBaya Ha puHasIa, C 0CTA AbJITUTE U HPAaBOYYUTEJNHU 005IC-
HEeHWs 3a ,eIHU HaH-06MKHOBEHHU POAUTENH, KOUTO 0OGHUYAT U JABETE YACTH
Ha seTeTo cu. U He MoraT Aia u3bepart” (a TYK MI3HHMKBA BbIIPOCA Te, POAUTE-
JINTE JIK TPsI6BA Ja ,M36epaT” KaKBoO Jia € JeTeTO UM?) U PO b/KEHUETO C
HaI'bTCTBUSATA KAaTO TOBA, Ye ,BcUykM Aena Tps6Ba Aa Morart Jja yCTOSIT Ha
noryieJuTe Ha xopara’.

C BbOOpaKeHUETO CH ZiellaTa U IOHOIIUTE MpHeMaT eKpaHHUTE 06pasu
Y NMpechb3JaBaT BbB BbOOPAKEHUETO CH Hal-GaHTACTUYHUTE Hella, HO U
Hal-TOYHHUTE Hellla, aK0 aBTOP'BT MPABUJIHO Ce € CIPaBHJI C MOJHACAHETO
MM B JINTEPATYPEH U JIM BU3yaJIeH BApUAHT. BCUUKH fiella MoraT /1a IpUeM-
aT UCTOPHUUTE, OUJIN Te Ha XapTHs WU Ha eKpaH, ,6/IM30 0 CbPIETO U TeX-
HUTE repou Jia ce MPEeBbPHAT B *KUBHU X0pa U UCTUHCKHU npusTean”t. C Bce
MO-TOJIEMHSI HAaNpeIbK Ha JUTHUTAJHUTE TEXHOJIOTUH B'b3MOXKHOCTHUTE 3a

1 https://www.24chasa.bg/mnenia/article/6713225, 29. 1. 2018.
12 http://glasove.com/categories/na-fokus/news/lili-ribkata-dzhendyr-kino-za-sharani

13 MuxaiinoBa- MapuHueBcka, Hagexza, [lupiiecTBo Ha BU3yaJHaTa XUGPHUAHOCT B 6birap-
CKOTO UrpasHo kuHo, Kuno, 5-6/2017, c. ...

* http://detskiknigi.com/astrid-lindgren-za-znachimostta-na-detskata-kniga/

81



OUT030PUJA MEINJA: MEJIUJU U KOHDJIMKTU

MHAUPEKTHO 00LyBaHe BCe M0-Beue ce NPUOJIMKABAT IO TE3W Ha JUPEKT-
HoTo. OT IJiefHa TOYKAa HA U3CJeloBaTeJdTe HAa MeJUHATa ICUX0JIO0THA
JLeTCKO-IOHOLIECKOTO KMHO MMa Hall-MHOTO 06IM YEPTH C HAKOU OT IMPHH-
LUIIUTE 33 ,BUPTYaJHa UAeHTUYHOCT”. KakTo ¥ mpuUHLMIA HAa TOBTOpPEeHUe-
TO, KOWTO CTaBa BoJell] B HApaTHUBa, 3a IPeMOo/yJIMpaHe Ha IPOCTPAHCTBOTO
Ha MOZIEpHOCTTA B Helllo KbCHO-MOJ€PHO Ha eKpaHa, Hello C KOETO JAETETO e
CBUKHAJIO Ollle OT Haill-paHHA B'b3pacT.

UcTtopuuTe U repovTe, Cb3/JaJleHH B eKpaHHUTe NpPOU3BeJeHUs 3a
Jlella U IOHOILIM ca HeM3MepHuMo MHOro. 'paHuLUTe HAa pea/IMCTUYHUTE WU
baHTaCTUYHUTE UCTOPUM Ce Pa3MUBAT U MOKe G TOYHO B TOBA Ce CbCTOU
Y TsiXHaTa 6e3MepHa cTuxus. HesaBucuMo ob6ade OT HApaTUB, IEPCOHAXKU U
JIBIKeHUe BbB BpeMe-IPpOCTPAaHCTBOTO, KOHIIENTYaJHOTO U TeopeTUu3rpa-
110 T'bJIKyBaHe Ha JleTCKO-I0HOIIECKUTe eKpaHHU UCTOPUM GMBaA pasrie/a-
HO OCHOBHO B /IBe HallpaBJIeHHsI: COLLUOJIOTUYHO U NICUX0aHAJUTH4HO. KaTo
I'bPBOTO aHaJ/IM3Upa Bp’b3KaTa MeX/ly HapaTUBHATa eKpaHHa peajHOCT U
JleliCTBUTeJIHAaTa TaKaBa. A BTOPOTO HalpaBJ/ieHWe KOHLIEeHTpUpa BHUMa-
HHUETO CH OCHOBHO B'bpPXy OTHOLUEHUETO MeX/y CbllaTa Ta3u MpUKa3Ha
$UIMOBA PEASTHOCT U 3PUTEIA.

AHanu3upalKu KOHLENTya/lHaTa CTPYKTYpa Ha CbBPEMEHHOTO KHHO
3a Jlella U IOHOLIM eCTeTUKATa Cce OTKPOSIBAT KJIIOUYOBU MOCTYJIATH, CTOSIIH
B OCHOBATa Ha eCTeTHYecKaTa HATOBApPEHOCT Ha Ch'bpXKaHUETO, Ha OTHO-
IIeHUEeTO Ha HUBO KOMYHHUKAlUsl — aBTOp — IOApacTBallld 3pUTeJI, eKpaH
- BbOOpakeHHe, Ha NMPOTHUBOINOCTABAHETO peaJHO U HepeasHo, NMpPHUKas-
HO-QaHTACTUYHO U eXeJHEeBHO. HanpebKbT M YCbBBPIIEHCTBAHETO Ha
CbBpPEMEHHUTE JAUTUTAJHU TEXHOJIOTUH, ClOMaraT 3a pa3BUTHEe Ha HOBUSA
TUI UHTEPAKTUBHO O6OIllyBaHe W H3paBHsIBaHe Ha JUpEKTHAaTa U UHJM-
pekTHaTa KoMyHHKanus. Oco6eHO HHTepeceH aKLEeHT B TO3U KOHTEKCT
Beye MOYTH 33b/DKUTEHO Ce BKJIIOYBA CTPEMUTETHO UMEHHO KUHOTO 3a
Jlella U THHHENHPK'bPHY, KOETO MMa Hal-MHOT0 061U YePTH C ToJIsIMa 4acT OT
NPUHLUINUTE 32 BUPTya/IHAaTA UAEHTUYHOCT, 3a Ch3/laBaHe Ha YHUBepCcaJleH
OT IVIeZiHa TOYKa Ha HOPMUTE Ha BUPTYAJHO B3aHMOJEHCTBUE MEPCOHAXK.
MsazuTe 3pUTeNr MeYTasAT U Beue MHAUPEKTHO NMOCTUraT ,lpeKpayBaHe”
paMKaTa, MoKa3Balja 'paHUlaTa MeX/AYy Xy/0’)KeCTBeHaTa U pu3uveckara
pPEeayHOCT, KaTo ce NMOTansT U3LsJI0 B MaruiecKusi, IpUKa3eH CBAT Ha BbOO-
paxkeHUeTo, ,BJM3alKU” B Ipyra Xy/l0:KeCTBeHa JeHCTBUTENTHOCT. Jlurutas-
HUTE TEXHOJIOIMH JlaBaT Ha M0/IpacTBALIUTe HOBY IPOCTPAHCTBA U MHOT00-
6pasue OT Bb3MOXKHOCTU. UMEeHHO pa3BUTHETO Ha TEXHUYECKUTE CPESICTBA,
0OMKHOBEHO 00SBSIBAaHU 32 aHTHUTe3a HAa U3KYCTBOTO U J[YXOBHOCTTA, 103~
BOJISIBAT Ha JlellaTa U I0HOIIUTe (TOBa, pa3bupa ce, He U3KJII0UBA U 110-Bb3-
pacTHaTa ny6Jsiuka) Jia ce ,MIOTONAT B MPUKa3HO-PaHTACTUYHHUS CBAT Ha
JlpyraTta ,peajHOCT”, BTU3alKH JJ0pH B NIPSKO B3aUMO/IeiCTBUE C Hesl.
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TECHNOLOGY, COMMUNICATION AND CONFLICT IN
CONTEMPORARY CINEMA FOR CHILDREN AND TEENAGERS

Summary: Analyzing the conceptual structure of contemporary cinema for
children and adolescents, it is possible to highlight some key principles of the
aesthetics of its content related to the level of communication — author — adolescent
viewer, screen — imagination, the opposition between real and unreal, fantastic
and ordinary. The advancement of modern digital technologies has led to the
development of a new type of interactive communication and the alignment of
direct and indirect communication. Young viewers dream and are already indirectly
reaching for a "step-by-step” framework that shows the boundary between artistic
and physical reality, immersing themselves entirely into the magical, fairy-tale
world of the imagination, "entering” another artistic reality. Digital technologies
give adolescents new spaces and a variety of opportunities. It is the development
of the technical means, usually proclaimed the antithesis of art and spirituality,
that enables children and adolescents (this, of course, does not exclude the older
audience) to “immerse themselves” into the fairy-tale world of another "reality”,
even interacting directly with it.

Keywords: children and adolescents cinema, contemporary arts, teenagers,
contemporary vision.
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,MI SMO ZAUZIMALI STAVOVE":
ZVEZDANE I STAZE KONFLIKATA

Apstrakt: U ovom ¢lanku odnos masovnih medija i druStvenih sukoba temati-
zuje se na nacin procenjivanja kako jedan odredeni medij obraduje aktuelne tenzije,
ali i kako svojom obradom utice na njih. Rec¢ je o vizuelnom mediju, o televiziji i
filmu, ali ne u njihovom ,novinarskom” aspektu, ve¢ o Zanru koji se i u tom mediju
ostvario i tek tu stekao popularnost: o nau¢noj fantastici. Na primeru serija i filmo-
va fransize” Zvezdanih staza, prikazuje se ,dijalektika” uticaja konfliktne drustvene
zbilje na njene ,fantasticne” (pre)adaptacije i, obrnuto, povratnog uticaja zamisli
drugacijeg sveta na ovaj iz koga se zamislja.

Kljucne reci: masovni mediji, sukob, ,Zvezdane staze”, naucna fantastika, popu-
larna kultura, drustvena stvarnost, politicki angazman.

Vet odavno je notorna stvar re¢i da mediji prenose dogadaje, izvesta-
vaju o njima, ali ih i stvaraju. Isto tako je uoceno da je ta granica sve tanja i
nejasnija, da ve¢ i sam izbor i tumacenje dogadaja predstavljaju odredenu
naraciju koja ga tek zapravo konstituiSe, da nema neutralnog prenosa neceg
spoljasnjeg, ve¢ i sam prenos predstavlja zasebni ontoloski entitet (i mozda
onom S$to prenosi tek daje znacaj i cak smisao), te da nije potrebno viSe insi-
stirati na posebnoj samostalnosti medija i njihovom izmisljanju dogadaja da
bi oni to predstavljali. Nije potrebno da Orson Vels takore¢i ni iz cega kreira
Ratove svetova - da bi se izazvala opsta panika. Dovoljno je obraditi parce
stvarnosti na odredeni nacin.

Prethodni primer nije slucajan. Odlucili smo se da temu medija i suko-
ba, javnih medija i drustvenih sukoba, iskuSamo na nacin odmeravanja kako
jedan medij obraduje aktuelne tenzije, ali i kako svojom obradom utiCe na
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njih. Pritom, da stvar bude jo$ izazovnija, taj medij ¢e biti vizuelni, televizija i
film. Zanr, medutim, nece biti novinarski, ve¢ pre ,stvaralacki” i doduse pop-
kulturni, te stoga i posebno zahtevan — nauc¢na fantastika. Dakle, na primeru
serija i filmova ,Zvezdanih staza” pokuSa¢emo da prikaZemo ,dijalektiku”
uticaja konfliktne drustvene zbilje na njene ,fantasti¢ne” (pre)adaptacije i,
obrnuto, isticaja zamisli drugacijeg sveta na ovaj iz koga se zamislja.

Poruka s onog sveta

Medu zacudujuce brojnim teoreticarima koji su kao temu ili makar ilu-
straciju za svoje koncepcije izabrali ,Zvezdane staze” postoji nepodeljeno
slaganje oko toga da su u njihovom sredistu uvek bila savremena drustvena
i kulturna pitanja, te da su koristile futuristicki kontekst da ih komentarisu.
Izvesno je, takode, da dobar deo popularnosti ,Zvezdane staze” duguju ne
svojoj izmesStenosti u buducénost, svojoj nesavremenosti, ve¢ upravo jednoj
buduénoscéu preoblikovanoj aktuelnosti, odnosno da je njihova privlatnost
u dobroj meri u tome $to se bave vitalnim pitanjima savremenog drustva:
s<1ako se te price desavaju u svemiru i u futuristickoj postavci, kao i veéina
naucne fantastike, one odrazavaju ljudsku situaciju ovde i sada” (Williamson
1987: 267; Roberts 1999: 144 i dalje). Nesaglasnost, a i ona nevelika, poci-
nje tek oko ovog potonjeg; naime, da li su ,Zvezdane staze” po toj u budu¢-
nost smestenoj raspravi o aktuelnim problemima zaista karakteristicne, ili
na neki nacin izuzetne u naucnofantasti¢noj lektiri (videti: Conley 1972: 13;
Johnson-Smith 2004: 79).

0 tome moZda, na kraju krajeva, i mimo volje autora odlucuje tek
percepcija potrosaca i u¢inak proizveden u javnosti. U tom pogledu, nema
sumnje da su ,Zvezdane staze”, odmah po otpocinjanju svog sada ve¢ polu-
vekovnog Zivota, opaZene kao kriticki ,forum” za komentarisanje brojnih
politickih i druStvenih tema: prevashodno Vijetnamskog rata, hladnora-
tovskog odmeravanja snaga i imperijalisticke spoljne politike Sjedinjenih
Drzava. Program su naprosto kao takav prepoznali njegovi gledaoci, u tome
neuporedivo ve¢im delom videli njegovu vrednost, ali ponekad i medu malo-
brojnima - i njegovu granicu. Sve i da ta recepcija nije sasvim ta¢na, da je
ucitana ili vcemenom u kojem se odigravala iznudena, verujemo da se nece
pogresiti ukoliko se kaZe da svakako postoji neSto razli¢ito u opstoj postav-
ci ovog ,projekta”, kao i u onim kontekstualnim odrednicama u kojima se
stvarao i opazao, Sto ga je nekako i nukalo i obavezivalo ne samo na izvesnu
upletenost u politicki diskurs, ve¢ i na manje ili viSe direktnu politi¢cku anga-
Zovanost - od koje se, uostalom, po svoj prilici nije Zeleo da distancira, niti se
ustezao da je Sto je moguce (ne)posrednije izrazi.
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Legendarni kreator ,Zvezdanih staza”, DZin Rodenberi (Gene Rodden-
berry) je, na kraju krajeva, sam izjavio: ,[S]tvaraju¢i novi svet sa novim
pravilima, mogao sam da zauzmem stav o seksu, religiji, Vijetnamu, poli-
tici i interkontinentalnim projektilima. Zaista, mi smo zauzimali stavove u
»Zvezdanim stazama: mi smo slali poruku i, sre¢om, svi su je primili preko
mreze” (prema: Johnson-Smith 2004: 57). lako to niukoliko nije tako pred-
stavio pomenutoj distributerskoj mrezi kada ga je kvalifikovao za emitova-
nje, Rodenberi je nameravao da napravi ,progresivni” politi¢ki program koji
odrazava kontrakulturni pokret mladih Sezdesetih godina proslog veka: u
najambicioznijoj varijanti, Zeleo je da ,Zvezdane staze” reprezentuju sliku
drustva u odnosu na koju bi ¢ovecanstvo moralo da evoluira ukoliko nauci
lekcije iz proslosti i okonca nasilje, a u minimalnoj i s prvom skop¢anoj vari-
janti, da makar implicitno bude prisutna jedna antiratna poruka, prevashod-
no u opisu ,Ujedinjene Federacije Planeta” kao drustvenog ideala za koji se
veruje da je oslikan prema optimistickom videnju Ujedinjenih nacija.

Posto se o kontroverznim stvarima nije moglo govoriti direktno i ,rea-
listicno” u medijima, ,format” nau¢nofantasti¢ne serije obezbedio je nacin
da se zaobide ta barijera (Shatner 1993: 326). Najoditiji primer je repre-
zentacija vanzemaljaca koji u razli¢itim serijama ,Zvezdanih staza” neskri-
veno zastupaju nacionalne stereotipe. Tako su u ,Originalnoj seriji” (,Star
Trek: The Original Series” - 1966-1969) Klingonci alegorijski predstavljali
Sovjetski Savez, a Romulanci, vrsta sa orijentalnom primesom, izolovana od
Federacije i u nekoj vrsti saveza sa Klingoncima, Narodnu Republiku Kinu
ili Severnu Koreju ili, najverovatnije, neku njihovu mesavinu.* Alj, kao i u
medunarodnoj politici, stvari se vremenom menjaju i u naucnoj fantastici.
Sa kolapsom sovjetskog bloka i povratkom Rusije kapitalizmu, preokrece
se sudbina ne samo autenti¢nih hladnoratovskih protivnika nego i sudbina
Klingonaca, vrste sa ratnickim kodeksom i drustvom odanom mitovima i
herojstvu. U filmu ,Star Trek: The Undiscovered Country” iz 1991. godine
katastrofalna eksplozija na klingonskom mesecu Praxis prinudila je njihov

! Ne samo Klingonci i Romulanci, kao metafore militantne konkurentske supersile - svaka
prepoznatljiva Drugost je, na ovaj ili onaj nacin, inkorporirana u ¢asne namere Federacije, pa
su i drugi (redovni) vanzemaljci uglavnom antagonisti koji svojom podlos¢u potcrtavaju vr-
linu posade Enterprajza. Ferengi su kapitalisti do srZi, sa kvazireligijskom litanijom ,Pravila
sticanja”. Budud¢i da kapitalizmu nema mesta u egalitarnom drustvu Federacije, oni su prezre-
ni u bezmalo svakoj svojoj pojavi. Romulanci Zive prema vojnoj nomenklaturi u fasistickom
drustvu sa zastrasuju¢om tajnom sluzbom Tal Shia. Mrgudni, staljinski, reptilski Kardasijanci
su cini¢ni vojni okupatori planete BeZor i Zude za apsolutnom modi. Pa ¢ak i kada je rec o
saveznicima Vulkancima, koji se neprekidno predstavljaju kao logi¢ni i enigmati¢ni, vreme-
nom se sve viSe podseca na njihovu sloZeniju proslost i ,humanu” istoriju otpora prihvatanju
zahteva bezdusne logike (Johnson-Smith 2004: 86). Ali ukratko i u glavnom toku, ,[jledva in-
tegrisana Federacija se u'Zvezdanim stazama’ bori sa neofasistima Romulancima i unekoliko
rusko-mongoloidnim Klingoncima” (O’Brien 1982: 61).
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Visoki Savet da zatrazi - i naravno velikoduSno dobije - mirovni sporazum
i potom savez sa Federacijom (“Star Trek VI: The Undiscovered Country” 1991;
uporediti: Roberts 2006: 130-132; Cantor 2000).

U svakom slucaju, ,Originalna serija” se dotakla zavidnog broja domi-
nirajuc¢ih drusStvenih tabua. U obimu u kojem ih je krsila, ona se zaista moze
smatrati subverzivnom, ,naprednom” i - utopijskom. Taj obim u svakom
slucaju nije bio zanemarljiv. Bezmalo sva otvorena drustvena pitanja koja
su potresala Sjedinjene Americke Drzave Sezdesetih - rasizam, nacionali-
zam, seksizam, globalni rat i tako dalje — ujedno su se provlacila kroz citav
serijal originalnih ,Zvezdanih staza”. Svemirski brod Enterprajz smesten u
budu¢nost posluZio je kao inspirativan poligon za ispitivanje tih tema, ali
i kao zgodna, ,samo nau¢nofantasti¢na” inscenacija za prikrivanje njihove
kontroverznosti: sadrZaj pojedinih epizoda cesto je bio ,trojanski konj” koji
iskuSava granice cenzorskih ogranic¢enja - inace redovne pojave Sezdesetih
godina proslog veka.?

Ovaj svet uzvraca udarac

S druge strane, moZe li se (is)postaviti konkurentska i nepomirljivo
suprotstavljena hipoteza u pogledu tumacenja drustvene uloge ,Zvezdanih
staza”: da, nasuprot samorazumevanju a mozda i nameri autora, u samom
njihovom ,tekstu” ne prebiva nikakva ,univerzalna” humanisticka utopija,
ve¢ u buduénost transponovana ,,americka mitologija”, da su one, Stavise,
(p)ostale ,izuzetno privlacne“ jedino zahvaljujuci svojoj ,sposobnosti da na
mitski nacin suprotstave i izraze neke od glavnih problema americke kultu-
re” (Wagner, Lundeen 1998: 4)? Ili bi se, na istom tragu samo mnogo oStrije i
preciznije, one mogle optuziti da su odigrale kriptopozivisticku i anesteticku
ulogu - sve jednako u nastojanju da u kriznim vremenima zasnuju onu ,tur-
bulentnu” americku kulturu koja osporava vlastite korene zbog uzasa koji
je americki imperijalizam stvorio u Trecem svetu. ,Zvezdane staze”, prema
ovoj interpretaciji, koriste budu¢nost da tematizuju i kritikuju americke dru-
Stvene probleme - sa bezbedne distance: one na taj nain premestaju paznju
gledalaca sa dilema sadasnjosti i dozvoljavaju im ,da sanjaju o americkom
nasledu” (Goulding 1985: 39).

2 Tekst je rutinski proveravalo i cenzurisalo osoblje NBC-jevog Broadcast Standards Depart-
ment-a, izdaSno markirajuci primedbe i zahteve za odbacivanje ili promenu pojedinih sekven-
ci. Medu benignijim primerima su: ,Stranica 4: Molim da se izbriSe Mekojeva psovka 'Good
Lord’; ,stranica 43: Obratiti paznju na zagrljaj; izbe¢i poljubac otvorenih usta” (prema: Miil-
ler 1994: 63, 139) itd.
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Prema autoistorizaciji tvoraca ,Zvezdanih staza”, kao i akademskim
raspravama koje su usledile, oni nisu bez krivice u toj stvari, i to uprkos
ili upravo s obzirom na smerani ucinak njihove tvorevine. Narocito su se,
naime, inspirativnim pokazala tumacenja koja ustanovljuju da su se doduse
plemenite intencije tvoraca ,Zvezdanih staza” manje ili viSe zakonito i ne
bez njihove krivice izjalovile ili, dalekoseZnije, kako u samim njihovim kon-
ceptualnim osnovama prebiva izvesna konstitutivna greska ili previd. Tako
e se iznaci da je primerenije govoriti o svojevrsnom ,prosirenju” one naci-
onalne legende koja se tematizuje na spoljnoj politici Sjedinjenih Americkih
Drzava (Worland 1994) ili diskutovati o ,,urednom kopiranju konfiguraci-
je medunarodne politike hladnog rata” u ,Zvezdanim stazama” i - uprkos
njihovom ,progresivnom humanizmu” - detektovati u njima ,jednostavnu
reakcionarnu nostalgiju neprekidne Zelje da se modelira ili prinudi svet
na obrazac pogodan samo za Amerikance” (Worland 1988: 112; uporediti:
Schiiller 2001).

Sve i da nije bilo namere, moglo se iSCitati postojanje jedne znakovite
nenamerne koincidencije, jedne odloZene upotrebe koja ne moZe biti tek
zloupotreba, mogla se, ukratko, podiéi jedna retrospektivna optuznica od
koje nema odbrane. Prema njoj, ,Zvezdane staze” su ,objektivno” posluZi-
le svrsi opravdanja americkih spoljnopolitickih aspiracija, jer im je uc¢inak
vremenom postao ,prorezimski” - ¢ak i ako u vreme emitovanja to i nije bio:
svojim televizijskim programom anticipirale su buduce probleme i ponudile
odve¢ prikladne odgovore nastupaju¢im americkim administracijama da bi
se pomislilo da nije re¢ o izvesnoj zakonomernosti. Imajuéi u vidu ,Origi-
nalnu seriju”, Legon (Lagon) piSe da ,'Zvezdane staze’ sadrZe metafore koje
nisu smerale da komentariSu spoljnu politiku Sjedinjenih Drzava u vreme
emitovanja, ali su bile podesne za suoCavanje Sjedinjenih Drzava sa novim
problemima u globalnom kontekstu nekih dvadeset pet godina kasnije”
(Lagon 1993: 262). Tih devedesetih je, naime, valjalo na¢i razloge za inter-
vencije u Tre¢em svetu. MeSanje Zvezdane flote u unutrasnje poslove drugih
planeta - razume se, uvek s dobrim alibijem, ¢ak s moralnom duZnos$¢u da
se reaguje na human(itarn)i nalog - zgodno je reflektovalo americku post-
hladnoratovsku spoljnu politiku asimetri¢nih odnosa prema nerazvijenim i
zemljama u razvoju.

Tako se ,Zvezdane staze” pokazuju kao tipski egzemplar teze da se ele-
menti popularne kulture najbolje primaju kada predstavljaju ono Sto publika
Zeli da vidi i da su popularni mitovi koji se razvijaju iz tih manifestacija kadri
da, na dakle vrlo konzervativnoj i konzerviraju¢oj osnovi, ujedine drustva
(Slotkin 1992: 356, 626; Nye 1977: 26). Istina, orginalna posada iz 1960-ih
dala je Sansu ,Zvezdanim stazama” da komentariSu probleme poput rasizma,
gradanskih prava i Hladnog rata - ali ne zato Sto je (ve¢ sama) postavka bila

»Subverzivna”, ve¢ je bila angazovana na nacin koji autori nisu Zeleli ili ga
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nisu imali u vidu, onaj pasivni, tako Sto je te probleme samo ,odrazavala”
(Geraghty 2000: 166). Pri tome, daleko od toga da su bile ideoloski neutral-
ne i samo otvarale pitanja, ,Zvezdane staze” su na¢inom njihove tematizacije
jasno zauzimale specificna stanovista i na sebe preuzimale nedvosmislena
zastupniStva. Utoliko bi se one zaista mogle Citati kao jedan ,strukturiran
ideoloski tekst koji odrazava zajednicke interese deonicara produkcije”
(Kozinets 2001: 84). Ta ideologija je doduse, buduci da ju je gradilo mnostvo
pisaca, glumaca i drugih aktera razli¢itih televizijskih serija, igranih filmo-
va i novela pod zajednickom firmom Zvezdanih staza, pre mnogoznacna i
viSestrana nego Sto sugeriSe monolitno ,poZeljno Citanje” (videti: Goulding
1985; Hall 1980). Medutim, upravo kao takva, ispostavlja se da ona odgova-
ra onoj ciljnoj grupi kojoj je - dobronamerno ili kalkulantski, svejedno, ali
nimalo slucajno - bila namenjena. U njenom zacetku, naime, Rodenberi je za
svoju novu seriju zatraZio institucionalnu podrsku elitne zajednice fanova
naucne fantastike (videti: Tulloch, Jenkins 1995) - plemenito ili nimalo naiv-
no, zdusno, odvazno i rizi¢no ili sracunato, strateski i lukavo, opet svejed-
no - obecavajuci istovremeno promociju one (potrosacke) potkulture koja
bi, vrednostima egalitarizma i tolerancije, racionalistickom verom u nauku
i tehnologiju, te sekularnom humanistickom filozofijom (Alexander 1994;
Whitfield, Roddenberry 1968) ponudila utociste otudenima i apelovala na
drustvene utopiste.

Najzad, zamisao Ujedinjene Federacije Planeta kao zbirke razlicitih sve-
tova i kultura koje poStuju, toleriSu i slave svoje razlike, mogla bi da pred-
stavlja idealizovanu verziju ne (samo) Ujedinjenih nacija, $to je najdirektnija
asocijacija, nego upravo i samih Sjedinjenih Americkih Drzava. To ukazuje
na kriticku ili ne, ali svakako jednu lokalniju orijentaciju i determinaciju
»Zvezdanih staza” od one univerzalne kakvom je inace obi¢no prikazana.
A onda sledstveno i jo$ izrazenije od slike cilja, i sama sredstva njegovog
ostvarenja postaju upitna. Naime, uprkos liku vojnog oficira koji je, makar
od povlacenja trupa iz Vijetnama, u Sjedinjenim Americkim Drzavama bio,
najblaze receno, dvosmislen, ,Zvezdane staze”, kao i neprebrojne naucno-
fantasticne serije toga doba, koristile su vojne kapacitete kao osnovu za
svoja (svemirska) istrazivanja: ,iako zastupaju nemilitaristicko stanoviste,
one se ocito oslanjaju na mornaricku tradiciju” (Barrett, Barrett 2001: 117;
Johnson-Smith 2004: 9).

Oporuka medusveta

[ tu ve¢ tumacenje postaje stvar akcentovanja. Jednako bi se, naime,
moglo rec¢i i obrnuto: da Enterprajz jeste postao vojni svemirski brod, ali je
ipakidalje u miroljubivoj ,misiji istraZivanja ¢udnih novih svetova i traganja
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za novim Zivotom i novim civilizacijama”, kako najavljuje i objavljuje Spi-
ca ,Originalne serije” i ,Sledece generacije” (Sarantakes 2005: 78), kao i da
njegovi kapetani neretko ulazu ,protest savesti”, preispituju i ogluSuju se o
zapovesti Zvezdane flote koje s ovih ili onih razloga smatraju neprili¢cnim
(videti: Challans, 2008). Isto tako, istina je, ,Originalna serija” se prevashod-
no obracala americkoj publici, ali je poruka koju je slala putem televizijskog
programa bila kritika spoljne politike Sjedinjenih Americkih Drzava, u iskre-
noj Zelji da one (od)igraju konstruktivnu ulogu u svetu. Gledista tvoraca seri-
je su, dakle na tome je naglasak, (Cesto) protivrecila politici drzavne admini-
stracije, ali s namerom da se poboljSa medunarodni imidZ zemlje potkopan
intervencijama i osporavanjem, umesto poStovanjem i promocijom, prava
na demokratsko samoopredeljenje drugih zemalja, kao i istaknutim, umesto
da ga nema, mestom nuklearnog naoruzanja u politici nacionalne bezbedno-
sti i neselektivnom upotrebom sile, umesto uzdrzavanjem od nje. Stoga bi se
moglo rec¢i da je originalna televizijska serija ,Zvezdane staze” ,nameravala
ne samo da oblikuje vrednosti americ¢ke javnosti, ve¢ takode da preusmeri
spoljnu politiku Sjedinjenih Drzava” (Sarantakes 2005: 74).

U potrazi za odmerenim gledistem na ,angazovanost” ,Zvezdanih sta-
za”, valjalo je sada pre svega vratiti odredeno pravo onom njihovom auto-
nomnom aspektu, ne beZe¢i od izvesne situiranosti, ali i ne svoded¢i ih na nju.
Jer, pretpostavka ,zaverenickih” interpretacija prema kojima su ,Zvezdane
staze” ili bile produZena ruka (Zelja) americke politike, ili veSto upakovan
potroSacki izum sa odlu¢uju¢om trZiSnom orijentacijom, leZi u prethodnom
prihvatanju panistorijskog druStvenog determinizma, sa neizbeZnim nadde-
terminantama koje svemu i o svemu presuduju - u prinudi na panekspla-
tornu redukcionisticku geografsku i temporalnu kontekstualizaciju. Takav
pristup vrhuni u uverenju da naknadno tumacenje, bez drugih prethodnih
moZe precizno da rekonstruiSe istorijski trenutak u kojem su svaka epizo-
da i svaki lik proizvedeni. Tako je pojava ,Zvezdanih staza” tokom rata u
Vijetnamu morala da se uzme kao dovoljan razlog za tvrdnju da se on nalazi
u Citavom njihovom podtekstu, a njegova prezentacija u seriji kroz epizode
koje su tematizovale taj konflikt svojim (gotovo) eksplicitnim protivljenjem
Vijetnamskom ratu odrazavaju samo promenu mnjenja preoblikovane sve-
sti americke publike (Franklin 1994).

Rat u Vijetnamu je bio nezaobilazni etalon za prosudivanje o angazo-
vanosti tih godina. [zvesno je da su mu se ,Zvezdane staze”, i u nameri i
u recepciji, suprotstavljale, kao i da je to bilo prilicno hrabro - Sto zbog
najostrijih podela koje je to pitanje izazivalo sredinom i kasnih Sezdesetih
godina proslog veka, $to zbog, povratno, uticaja na pad rejtinga koji tretira-
nje takvih ,neprijatnih” tema samo sobom nuZno proizvodi, a naroc¢ito ako
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se ima u vidu nezvanic¢no, ,alternativno” stanovisSte koje su htele da pro-
movisu. S druge strane, i sam antiratni pokret je ve¢ bio ako ne jos trzisno
lukrativan ,glavni tok”, ono svakako ,prostrana ku¢a sa mnogo soba”: neki
oponenti uplitanja Sjedinjenih Drzava u taj sukob su bili pacifisti koji su
smatrali da je svaki rat pogreSan; drugi su bili spoljnopoliticki , realisti” koji
nisu verovali da je moguca isplativa pobeda u Vijetnamu; treéi su opet jed-
nostavno bili uplaseni da ¢e oni ili njihova deca biti regrutovani i poslati u
borbu. Kada su brojni akteri povezani sa ,Zvezdanim stazama”, ukljuc¢ujudi
i Rodenberija, potpisali peticiju koju je kao (pr)oglas objavio jedan naucno-
fantasticni ¢asopis® - ,Protivimo se uce$¢u Sjedinjenih Americkih DrZzava
u ratu u Vijetnamu” - ¢ini se da se njihova motivacija za takav ¢in nalazila
u iskrenom uverenju da Sjedinjene Americke Drzave trace svoj moralni
kapital u jugoistocnoj Aziji. ,Vizuelno” bavljenje samim ratom u redovnom
televizijskom programu, pa i u epizodama ,Zvezdanih staza” koje to na
najmanje posredan nacin Cine, poput ,A private Little War” (1968), bilo je
ipak moguce samo kao aluzija i jedino stoga Sto je postavka bila futuristicka
(Sarantakes 2005: 89).

Alegorije su, medutim, neizbeZno izloZene razli¢itim interpretacijama,
izmedu kojih je onda tesko utvrditi koje se mogu smatrati autenti¢nim ili na
tragu originala, plodnim ili dalekoseZnim, a koje, s druge strane, naprosto
pogresnim i iskrivljenim. To pitanje ,angaZovanosti” ,Zvezdanih staza” ¢ini
dodatno visesmislenim. Pa i kada je re¢ o epizodi , A Private Little War*, nije
bio mali broj tumaca koji su u njoj videli samo neubedljivu afirmaciju politike
DZonsonove (Johnson) administracije, samo mogucu ,podrsku za Vijetnam-
ski rat”, samo jedan ,dvosmislen govor - rat je mir” (Worland 1988: 115).
Jedino Sto je u toj epizodi na kraju ostalo izvesno bila je sama ,vijetnamska”
alegorija, a svi ostali raznovrsni i manje ili viSe (ne)skriveni elementi price
bili su dovoljno viSeznacni ili nerazmrsivo konfuzni da su i naknadne komen-
tare ucinili nepotkrepljivim ili jednako potkrepljivim - ukoliko se pozivaju
samo na sam program i potom pristupaju neizbezZno osetljivoj rekonstrukci-
jiiuditavanju namera njegovih autora (videti: Sarantakes 2005: 95).

Jedna pak opStija tema od aktuelnog rata imala je i opStijeg reprezen-
ta u ,Zvezdanim stazama” nego Sto su to tek pojedine epizode. Kulminacija
kritike americke spoljne politike u pogledu Hladnog rata, alegorijski pred-
stavljenog kroz sukob Federacije i Klingonaca, kulminirala je u jednoj dale-
koseZnoj form(ul)aciji koja ¢e kroz citavu ,franSizu” nadalje biti okosnica

3 Takva angazovanost ima i (naj)sveziji uzorak. Krajem septembra 2016, pre predsednickih
izbora u Sjedinjenim Americkim Drzavama, na fejsbuk grupi Staze protiv Trampa, viSe od
sto glumaca, pisaca i rezisera Zvezdanih staza potpisalo je pismo u kojem se, izmedu ostalog,
kaze: ,Nikada nije postojao predsednicki kandidat koji se tako potpuno suprotstavlja ideali-
ma univerzuma 'Zvezdanih staza’ kao $to je Donald Tramp” (, Trek Against Trump*).
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svih zapleta koji se ticu drustvenih, odnosno moralnih aspekata ,Zvezdanih
staza”. Rec je o znamenitoj ,Prvoj direktivi”, regulativi Ujedinjene Federacije
Planeta kojom se ,zabranjuje ma kom pripadniku Zvezdane flote da se mesa
u prirodni razvoj ma kog drustva”.* Njena uobicajena, mada ne i jedina inter-
pretacija jeste da ona, makar u intenciji, nalaZe predstavnicima Federacije da
se uzdrzavaju od uplitanja u ,prirodni” razvoj drugih drustava, narocito onih
manje razvijenih, pod kojima su se nacelno podrazumevala drustva kojima
manjka svemirska tehnologija. Makar da se tokom ,implementacije” hronic-
no susretao sa svojim ograni¢enjima, odstupanjima i paradoksima izvodivo-
sti, taj princip je u osnovi bio antikolonijalan po karakteru i jedva zaodenuto
priznanje ili upuc¢ivanje na granice svake, pa i americke mo¢i (videti epizodu
,Originalne serije” ,Errand of Mercy” iz 1967. i Shatner 1993: 32).

Istina je doduSe da se nije ostalo, kao i da se verovatno nije moglo
ostati na toj jednostavnoj poduci. U za¢etku nesumnjivo u protivstavu pre-
ma impulsu da Sjedinjene Americke Drzave rekonstruiSu svet po svom liku
- veoma inace izraZenom u Kenedijevoj (Kennedy) i DZonsonovoj admini-
straciji - ,Prva direktiva” je ipak vremenom postala problemati¢ni i protiv-
reCan element u naracijama serije, pa je i primenjivana ili se nije poStovala
na kardinalno razlicite i protivre¢ne nacine. Osim te nekonzistentnosti, koja
nuzno proizlazi iz kolektivnih i dugovekih preduzec¢a razlic¢itih autora poje-
dinih epizoda ,Zvezdanih staza”, ove protivrecnosti su ishodile i iz jednog
temeljnog uverenja ili predrasude njihovih tvoraca koje je Svercovalo ili
iskuSavalo aporije tolerancije i onoga Sto bi se danas nazvalo ,multikul-
turalizam” (Cantor 2000: 162). Naime, uprkos tome Sto je svaka kultura
smatrana potencijalno i intrinsi¢no vrednom, nije se uvidalo ili priznavalo,
ili su tek povremeno nabacivane diskretne sugestije o tome da opsti tok
drustvenog razvoja moze biti drugaciji od onog koji se podrazumevao kao
jedino poZeljan: sva drustva, doduse manje ili vise krivudavim putevima, idu
ka vlastitoj zrelosti koja se ocituje tek kao jedna demokratska, industrijska,
urbana i materijalno prosperitetna civilizacija koja upadljivo li¢i na Sjedinje-
ne Americ¢ke Drzave druge polovine dvadesetog veka. Izvesno reteriranje
ili precentriranje i reartikulisanje u pogledu kriticke oStrice i unutradnjih
granica ,dobrih namera” ovog naucnofantasti¢nog (pot)kulturnog proizvo-
da je odatle neizbezno: ,’Zvezdane staze’ su bile razlicite, ali ne sasvim razli-
Cite. Pisci, producenti i reZiseri programa alegorijama su demonstrirali da
su americki principi razli¢iti od vrednosti drugih zemalja koje su tragale za
moci i da te vrednosti treba da dopuste Sjedinjenim Americ¢kim DrZzavama
da promovisu demokratiju i pokaZu toleranciju za vrednosti drugih kultura
i naroda” (Sarantakes 2005: 82).

* Za najizricitiju formulaciju i odbranu te ,opste naredbe broj 1 Zvezdane flote” videti film
,Star Trek: Insurrection” (1998).
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Anekcangap B. Bpankosuh, Lost construction I1I, koMdMHOBaHa TEXHHUKA,
100x 70 M, 2017.

A onda je neophodno opet dati (mesno) pravo i drugom polu formu-
lacije i zapreciti moguénost odredenog etnocentrickog i nekritickog razu-
mevanja. Iz nalaza da je Originalna serija ,Zvezdanih staza”, koja je postala
fenomen popularne kulture izmedu ostalog i stoga Sto je sadrzavala ale-
gorije o Hladnom ratu i, nacelno, Sjedinjene Americke Drzave prikazivala
u pozitivnom svetlu opisuju¢i ih kao progresivnu snagu u medunarodnim
odnosima, niukoliko ne sledi zakljucak da su njeni autori bili ,patriotski
naivci”. Precesto i predirektno kriticne prema spoljnoj politici Sjedinjenih
Americkih Drzava da bi kritika za njihovu manje ili viSe prostu afirmaciju
izgledala uverljivo, dokumenti vezani za ,Zvezdane staze” pokazuju samo
da su njihovi potagonisti bili neSto kao, u najboljem slucaju, ,,ustavne patri-
ote”: posveceni glediStu da Sjedinjene Americke Drzave treba da budu
konstruktivna snaga u medunarodnoj politici, ne samo ili mozda ne ¢ak ni
prevashodno zbog dobrobiti drugih naroda, ve¢ (i) zbog njih samih. U po
svemu sudedi iskrenom uverenju da odnosi Sjedinjenih Americkih Drzava
sa svetom mogu i treba da budu zasnovani na pravdi i moralu, pisci, reziseri,
producenti i druge kreativne snage serije ponudili su odgovarajucu kritiku
njihove spoljne politike. Oni su, manje ili viSe otvoreno ili krijumcareno i
manje ili viSe osveSc¢eno ili podrazumevajuci, zastupali jedno odredeno ali
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niukoliko jednoslozno (ideolosko i politicko) glediste i koristeci alegorije
uprizoravali ga kroz ¢itavu seriju. To glediSte bi se moglo sazeti u dvodelnu
i neodvojivu formulu: Sjedinjene Americke Drzave i dalje moraju da igraju
centralnu ulogu na medunarodnoj sceni i ogranice uticaj sovjetskog komuni-
zma, ali moraju i biti dostojne te uloge: moraju da uvide da u spoljnoj politici
moc¢ jeste vazna, ali i da nije jedino ona vazna - kao kod njihovog protivnika
i drugog velikog aktera hladnog rata (Sarantakes 2005: 101-102).

KruZenje svetova

Ovakva rekonstrukcija se ¢ini i €injenicki verodostojnom i dovoljno
inspirativnom za dalja istrazivanja. Ona potvrduje uticaj hladnog i Vijetnam-
skog rata na popularnu kulturu, ali i sugeriSe da su frustracije i Zestina kao
karakteristike gibanja Sezdesetih i ranih sedamdesetih godina proslog veka
bile proizvod ne toliko utakmice izmedu radikalno razli¢itih vizija buduéno-
sti americkog drustva koliko suprotstavljenih gledista o najboljem nacinu da
Sjedinjene Americke Drzave ostanu verne svojim demokratskim vrednosti-
ma. Naucna fantastika, narocito ona koja se izrazavala u vizuelnim medijima,
bila je odli¢an poligon da se iskuSaju ubedljivost i ogranicenja tih rivalskih
gledista.

Slican je u tom pogledu zakljucak i DZata Veldsa (Weldes 2003: 5-6;
uporediti: Enloe 1996). Iz analize ,(nau¢no)fantasticnih” opisa medunarod-
nih odnosa sledi uvid da se u ,Zvezdanim stazama” prevashodno radi o jed-
noj antitradicionalistickoj kritici: o kritici ,usredsredenosti na mo¢” tradicio-
nalnih medunarodnih odnosa i o odvrac¢anju paZnje od tradicionalne visoke
politike. Taj okvir se u svojim manifestacijama - i u realnim protivrec¢jima
»Sveta Zivota” i u ,misaonim eksperimentima” naucne fantastike - pokazao
preuskim da bi zahvatio druge vazne ili i vaznije elemente svetske politike.
Imajuéi u vidu sada c¢itavu fransSizu ,Zvezdanih staza”, daleko se produktiv-
nijim ¢ini koristiti susrete Enterprajza sa vanzemaljskim civilizacijama da se
postave ,niza” ali krupnija pitanja o samoj politici uopSte. Prethodni uslov
je, naravno, da se odbaci ve¢ zastarela etiketa ,niske kulture” sa nau¢ne fan-
tastike i otkrije Zanr bogat politickim temama, s kojima on uostalom u naj-
boljim svojim izdancima plodno korespondira: ,postoji beskrajno kruzZenje
znacenja od svetske politike do naucne fantastike, od naucne fantastike do
svetske politike - i opet nazad” (Weldes 2003: 16; uporediti: Davies 1990;
Barr 1993; Hassler, Wilcox 1997; Seed 1999).
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»~WE HAVE TAKEN THE ATTITUDE":
STAR TREK AND COFLICT TREK

Summary: In this article, the relationship between media and social conflicts
is tematized in the following way: the authors estimate how one particular medium
deals with current tensions, but also how its treatment affects them. It is about a
visual medium, about television and film, but not in their "journalistic” aspect, but
about the genre that realized itself and gained popularity on this medium: about sci-
ence fiction. Exemplifying series and films of the “Star Trek” franchise, the authors
display the “dialectics” of the impact of a conflicting social reality on its “fantastic”
(re)adaptations and, conversely, the reverse influence of the conception of the other
world on the one it is imagined from. Primarily, the authors discuss the relationship
between science fiction visions of the future and the policy pursued at the time of its
creation. After presenting the interpretations that praise critical and emancipatory
potential of the product of mass culture, special attention is paid to the opposite
ones that discover camouflaged affirmation or justification of the foreign policy of
the United States of America in it. In conclusion, the authors argue for a well-mea-
sured interpretation according to which “Star Trek” represented benevolent moral
corrective to policies of the U. S. administration, whose scope and effect neverthe-
less remained limited and determined by the context in which it originated.

Keywords: mass media, conflict, “Star Trek”, science fiction, popular culture,
social reality, political engagement.
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MEDIJSKI POSREDOVANA POGUBLJENJA

Apstrakt: Ovaj rad ispituje medijski posredovana pogubljenja iz ugla studija
pozorista i izvodenja i filozofije medija, sa fokusom na egzekuciju ameri¢kog novina-
ra DzZejmsa Folija (James Foley) od strane pripadnika Islamske drzave. Nase glavno
pitanje je kako ¢injenica da su ova pogubljenja planirana da budu snimljena i kasnije
gledana na ekranu utice na njihov karakter i kako ih razlikuje od pogubljenja koja su
se uzivo izvodila pred publikom, za koje ¢e nam Folijevo pogubljenje posluziti kao
studija slucaja. Koriste¢i koncept kulturalne izvedbe Erike FiSer-Lihte (Erika Fisc-
her-Lichte), pokusacemo da dokazemo da se usled ukidanja energetske razmene
izmedu aktera i onih s druge strane ekrana (autopoieticka povratna spega) Zrtve u
izvesnoj meri dehumanizuju, a gledaoci pasivizuju. U prilog toj tezi, Zelimo da ispita-
mo kako fikcionalizacija stvarnog nasilja i sumnja u autenti¢nost medijskih sadrzaja
doprinose distanci izmedu publike i aktera, ali i kako medijsko posredovanje prosi-
ruje granice pogubljenja kao kulturalne izvedbe, ukljuc¢ujuci u nju i one aktere koji
nisu bili prisutni tokom samog Cina.

Kljucne reci: I1SIL, autopoieticka povratna sprega, kulturalna izvedba, mediji,
nasilje.

Uvod

0d 2014. godine Islamska drZava pogubila je hiljade zatvorenika, bilo
da je rec¢ o vojnim zarobljenicima, pre svega sirijskim i irackim vojnicima, ili
civilima, medu kojima su se nasle verske manjine, ali i novinari i humani-
tarni radnici koji su se zatekli na teritorijama koje su kontrolisali dZihadisti.
Prvi slucaj koji je privukao paznju medunarodne javnosti bilo je pogubljenje
americkog novinara DZejmsa Folija, nakon kojeg je usledio niz drugih medi-
jatizovanih pogubljenja.

Ono Sto ove egzekucije Cini specificnim jeste Cinjenica da su medijski
posredovane - najpre snimljene, a zatim okacene na Jutjub ili drustvene
mreze kako bi bile naknadno pogledane. Konkretno, Folijevo pogubljenje,
kojim ¢emo se u ovoj analizi najviSe baviti, okaCeno je na Jutjub u avgustu
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2014. pod nazivom Poruka Americi (A Message to America). 1ako je klip ubrzo
obrisan, to nije moglo zaustaviti dalje cirkulisanje ove medijski posredovane
egzekucije.

Kako bismo ispitali ulogu i odgovornost medija masovnih komunikacija
u prenoSenju i konstituisanju pogubljenja, ali i bliZe ispitali relacije izmedu
ucesnika i publike, uporedi¢emo pogubljenja koja su se izvodila uzivo (u 17.
i 18. veku) i recentna medijski posredovana pogubljenja. Studije pozorista
i izvodenja omogucdi¢e nam da podrobnije ispitamo ulogu izmedu aktera, tj.
izvodaca i publike koja prisustvuje dogadaju ili ga gleda na svojim ekranima.
S tom namerom, u analizu uvodimo termine kulturalne izvedbe i autopoietic-
ke povratne sprege. Nakon toga, razmotri¢emo jos dva savremena medijska
fenomena za koje smatramo da su vazni u razumevanju medijski posredova-
nih pogubljenja - tretman nasilja i smrti u medijima, kao i sumnja u auten-
ticnost videnog.

Pogubljenja kao kulturalna izvedba i formiranje
autopoieticke povratne sprege

Erika FiSer-Lihte definiSe izvedbu (engl. performance) kao osnovni
predmet interesovanja studija pozorista i izvodenja. Izvedbu odreduje nje-
na procesualnost i prolaznost: ona ne stvara nikakvo opipljivo delo, kao $to
je slucaj sa nekim drugim umetnostima, ve¢ isklju¢ivo samu sebe. Tacnije,
izvedba se formira zahvaljuju¢i energetskoj razmeni izmedu izvodaca i
publike, koja se odreduje kao autopoieticka povratna sprega* (Fischer-Lich-
te 2014: 18-23). Dakle, autopoiesis jedne izvedbe mozemo definisati kao
rezultantu svih energetskih razmena koje se dese tokom njenog trajanja.
Zbog toga je svaka izvedba jedinstvena i neponovljiva, ali i nepredvidljiva,
jer zavisi od neuhvatljivog delovanja autopoiesisa.

Pored umetnickih izvedbi, kakve su pozorisne predstave ili performan-
si, studije pozoriSta i izvodenja izu€avaju i kulturalne izvedbe. Pogubljenja,
koja su predmet nasSeg interesovanja u ovom radu, bila bi primer jedne kul-
turalne izvedbe. Termin je u upotrebu uveo Milton-Singer (Milton-Singer)
kako bi objasnio nacin na koji se kultura ,kreira i manifestuje kroz izvedbe”

! Autopoiesis je termin preuzet iz biologije, koji su 70-ih skovali ¢ileanski biolozi Varela (Va-
rela) i Maturana (Maturana) i odnosi se na Zive sisteme koji kreiraju sami sebe. U pitanju su
,kruzne organizacije koje stvaraju komponente koje omogucuju njihovo funkcionisanje, a sa-
mim tim i dalje stvaranje i odrzavanje tih komponenti” (Varela, Maturana 1980: 48). Primer
bi bila bioloSka ¢elija koja sama stvara komponente koje omogucuju njeno dalje funkcioni-
sanje. Termin je ubrzo nasao upotrebu u drugim oblastima, ukljucujudi i studije pozorista i
izvodenja, u koje je ga je uvela FiSer-Lihte kako bi objasnila prirodu izvedbe.
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(Fischer-Lichte 2014: 163). Kako on navodi, ove izvedbe imaju , ograniceno
vreme trajanja, pocetak i kraj, organizovan program aktivnosti, skup izvo-
daca, mesto i priliku kojom se izvode” (Singer 1959: 22, prema: Fischer-
Lichte 2014: 163). Pogubljenje DZejmsa Folija ispunjava sve ove parametre.
Njegova svrha je da ucvrsti ideologiju Islamske drzave i, kao $to mu sam
naslov kaze, poSalje poruku Americi i ostatku sveta o snazi i nadmo¢i dzi-
hadisti¢kog pokreta. Za razliku od ranijih pogubljenja, koja su bila prevas-
hodno namenjena pripadnicima jedne zajednice, pogubljenje DZejmsa Folija
namenjeno je globalnoj zajednici, tj. celom svetu. Bez medija kakve danas
poznajemo i koristimo, ono ne bi ni bilo moguce. Ne daje li ta ¢injenica medi-
jima masovnih komunikacija dodatnu odgovornost? Pogubljenje DZejmsa
Folija, zapravo, bez njih ne bi bilo moguce. Oni su tre¢a konstituitivna strana
ove medijski transformisane kulturalne izvedbe - most koji spaja ucesnike
i publiku. A kako se publika koja gleda pogubljenje na ekranu razlikuje od
publike koja prisustvuje pogubljenju?

Pisuci o pogubljenjima pre pojave zatvora u kojima je kaznjavanje bilo
primarno usmereno na telo, Fuko (Foucault) isti¢e da ,javno mucenje nije
samo sudski, nego i politicki ritual” (Fuko 1997: 47) ili, u naSim terminima
- kulturalna izvedba. On istic¢e da je uloga naroda tokom tog ¢ina dvostruka -
oni su posmatraci i svedoci, ali i uc¢esnici u pogubljenju (Isto: 57).

Medutim, Fuko primecuje da pogubljenja nisu uvek izgledala onako
kako je planirano, jer ,pred prizorom osudenika koji drhti ljudi ne misle na
bescascée!” (Isto: 59). Zapravo, delovanje autopoieticke povratne sprege i
energetske razmene izmedu izvodaca i publike bitno je uticalo na planirani
tok izvedbe, objasnjavajuci zasto je bilo moguce da ,raskosni prizor kaznja-
vanja mogu izokrenuti i preusmeriti upravo oni kojima je namenjen” (Isto:
61). Izvodenje uzivo nosilo je sa sobom i visok stepen nepredvidivosti, pa je
ovaj nacin kaznjavanja, koji je Cesto izazivao suprotan efekat, polako zame-
njen drugim nacinima sporovodenja pravde, koji su se s tela preusmerili na
zatvorenikovu dusu.

Fuko navodi primer jedne sluZavke koja je trebalo da bude pogubljena
u Parizu (1761) jer je ukrala parce tkanine, ali su se stanovnici pobunili i
sprecili njeno veSanje, smatrajuéi kaznu nesrazmerno strogom u odnosu na
njen zlocin (Isto: 60). Medutim, vaZno je da istaknemo da nije oseéaj za prav-
du bio jedini motiv pobune, jer nisu ljudi ustajali da spasu samo one za koje
su smatrali da su nepravedno osudeni. Jedno svedocanstvo koje on navodi u
svojoj knjizi govori u prilog tome.

»Irebalo je naime obesiti ubicu po imenu Pjer de For; njemu su
se noge zaglavile u precagama, pa nije mogao da bude valjano obeSen.
Videvsi ovo, dzelat mu je preko glave prebacio kaput i poceo ga uda-
rati nogom po stomaku i donjem trbuhu. Kada su ljudi shvatili da ovaj
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suviSe pati i pomislili da ¢e ga mucitelj ¢ak zaklati bajonetom ispod
kaputa [...], poneti saZaljenjem prema mucenome i besom prema dze-
latu, zavrljaciSe kamenice; u taj mah je krvnik oslobodio otvor i bacio
mucenoga dole, skoc¢ivsi mu na ramena i gazeci ga, sve uz pomoc svoje
Zene koja je ispod veSala vukla obeSenoga odozdo za noge, sve dok
mu nije pokuljala krv na usta [...]. U meduvremenu su se neki stranci
i nepoznati ljudi popeli na gubiliSte i obeSenome presekli konopac o
kojem je visio duze nego Sto traje veliki psalm, dok su ga ostali prihva-
tili odozdo. Istovremeno su polomili vesala, a narod je rasturio dzela-
tovo gubilisSte.”

(Duhamel 1890: 5-6, prema: Fuko 1997: 62)

Kao Sto vidimo iz primera koji navodi Fuko, patnja ubice - energija
emitovana u autopoiesis - pokrenula je publiku da se ukljudi i radikalno
izmeni planirani tok izvedbe. Taj proces razmene energije izmedu izvodaca i
publike ne treba shvatiti kao misti¢nu i neuhvatljivu pojavu. Kako objasnja-
va FiSer-Lihte, on pociva na €injenici da naSa tela nisu samo instrument koji
izraZava naSe emocije ve¢ ih ona, zapravo, generisu, i mi emocija postajemo
svesni upravo preko te telesne artikulacije. Dakle, to zna¢i da naSe emo-
cije zaista mogu ,zaraziti” druge, bez potrebe da ih verbalno artikuliSemo
(Fischer-Lichte 2008: 151), jer preko svojih tela ucesnici u izvedbu odaSilju
emocije u autopoiesis. Scena mucenja koje predugo traje naterace publiku da,
pokrenuta emocijom fizicke patnje, poZeli da promeni tok izvedbe.

Vazno je da istaknemo, a to se vidi i u navedenom primeru, da svaki pri-
sutni pojedinac ucestvuje u kreiranju autopoiesisa, ¢ak i svojom pasivnoscu.
Zapravo, ,ne postoji tako nesto kao pasivno ucestvovanje u izvedbi. Umesto
toga, svaki pojedinac deli odgovornost za oblik izvedbe” (Fischer-Lichte
2014: 22). Sama cinjenica da smo deo neke izvedbe Cini nas sa stanovista
estetike kokreatorima, a sa stanovista etike saucesnicima.

Pogubljenje DZejmsa Folija kao medijski
transformisana izvedba

Kada je u pitanju Folijevo, medijski posredovano pogubljenje, publika
nema ulogu kokreatora. Izvedba se ne deSava sada i ovde, ukinuto je telesno
saprisustvo publike i u¢esnika u pogubljenju. Dakle, zbog odsustva telesnog
saprisustva, izostaje i delovanje autopoieticke povratne sprege. Publika pre-
ko ekrana ne moZe ucestvovati u kreiranju izvedbe i ni na koji na¢in ne moze
izmeniti njen tok. Zbog toga, Folijevo pogubljenje i ne moZemo odrediti kao
izvedbu u pravom smislu te reci. S obzirom na to da medijsko posredovanje

102



Ormen O6pazoBuh, Meanjcku nocpefoBaHa nory6/bema

sustinski menja karakter jedne izvedbe, smatramo da sintagma medijski
transformisana izvedba moZze preciznije odrediti pogubljenja koja gledamo
na ekranima.

Prenosi utakmica, politickih skupova ili nekih umetnickih izvedbi ujed-
no su namenjeni publici koja ih gleda uZivo i ucestvuje u izgradnji autopoi-
esisa, ali i onima koji ih gledaju kod kucée. Folijevo pogubljenje iskljucivo je
namenjeno onima koji ¢e ga gledati na svojim ekranima. Tako se publika
medijatizovanog pogubljenja nalazi u poziciji da posmatra egzekuciju koja
je rezirana za njene oci, ali na ¢iji tok ne moZe da utice. Ona ne postoji bez
pogleda gledalaca, ali oni ne mogu u njemu zauzeti aktivnu ulogu. Posredu-
juci izmedu aktera i publike, mediji masovnih komunikacija onemogucuju
akciju ukidaju¢i delovanje povratne sprege. Jedini izbor koji publika ima
odnosi se na to da li ¢e ili neée kliknuti na video-snimak pogubljenja. Svest o
ograni¢enom opsegu delovanja dodatno pasivizuje publiku, svesnu da nijed-
na direktna akcija ne moZe promeniti tok posredovane izvedbe. Medutim,
s obzirom na to da publika nema ulogu kokreatora ove kulturalne izvedbe,
odgovornost medija je narocito vaZzna. Medijatizovano telo ne deluje na nas
isto kao telo sa kojim se nalazimo u stvarnoj interakciji. U odsustvu povrat-
ne sprege, mi se s njim i mozemo identifikovati, ali ne na isti nacin kao $to
bismo mogli sa telom, koje je neposredno prisutno i koje nam prenosi svoju
energiju. Iz toga mozemo izvesti zaklju¢ak da medijsko posredovanje uma-
njuje naSu empatiju prema onima koji pate na ekranima nasih kompjutera
i telefona. Ova razmisljanja korespondiraju i sa onim $to je Debor govorio
o spektaklu, kao o opstem jeziku razvdajanja, u kome su ,posmatraci [su]
povezani samo jednosmernim odnosom sa centrom koji ih razdvaja jedne od
drugih. Spektakl ujedinjuje ono $to je razdvojeno, ali samo kao razdvojeno’
(Debor 2006: 10).

g

Fikcionalizacija stvarnog nasilja i sumnja u autenti¢nost

Pored ukidanja povratne sprege usled medijske posredovanosti, posto-
je jos dva vazna faktora koji umanjuju saosecanje publike sa Folijem: jedan
se tice nacina na koji se nasilje i smrt tretiraju u medijima, a drugi sumnje u
autenticnost medijskih sadrzaja.

Ako sagledamo Siri kontekst, lako mozemo konstatovati da su danasnji
mediji prepuni scena nasilja i smrti. Kako istice Divna Vuksanovi¢ u tekstu
sFilozofija medija: je li nasilje zabavno?”, ,danasnji mediji u toj meri [su]
preplavljeni nasiljem, da ga uistinu, gotovo i ne primec¢ujemo [..]” (Vuksa-
nov¢ 2018: 6). Autorka navodi da je, uz seks, nasilje ,[..] vazan momenat
medijske industrije. Da bi nasilje postalo jos znacajniji resurs za masovnu
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ekspoloataciju, neophodno je sistemsko medijsko posredovanje, $to nasilje
dovodi u neposrednu relaciju sa zabavom” (Isto: 8).

Poslednjih nekoliko godina popularne TV serije dodatno su podigle
lestvicu u prikazivanju eksplicitnih scena nasilja i seksa (Cesto su i preple-
teni). U drugoj deceniji XX veka najpopularnija i najgledanija serija je ,Igra
prestola” (,Game of Thrones”, od 2011), koja vrvi od nasilnih sadrZaja.
Zaplet ove serije umnogome pociva na iS¢ekivanju toga ko ¢e i na koji nacin
biti slede¢i usmréen. Kako radnja tokom sezona odmice, tako se granice
spektakularizacije nasilja pomeraju. Sli¢no je i u doma¢em kontekstu. Serija
»Senke nad Balkanom” (od 2017), koja se smatra programskim osveZenjem
Javnog servisa, preuzela je slican model i donosi, za domacu televiziju, do
sada nevideno krvave i nasilne scene. Od kraja Sezdesetih naovamo, brojni
filmski autori, kao $to su Sem Pekinpo (Sam Peckinpah) i kasnije Kventin
Tarantino (Quentin Tarantino), da pomenemo samo najistaknutije, bazirali
su svoju poetiku na prikazivanju scena nasilja. Brojni Zanrovi video-igara
(akcije, pucacke igre, RPG) ovu lestvicu drZe dosta visoko, eksploatiSu¢i nasi-
lje i ubistva kao osnovni mehanizam dolaska do cilja. U Zelji da privuku veé
prili¢no zasi¢enu percepciju savremenog gledaoca, autori sve viSe pomeraju
granice u prikazivanju nasilnih sadrZaja.

S druge strane, u medijima sve CeS¢e pronalazimo i prizore stvarnog
nasilja, koje viSe nije samo deo udarnih vesti sa ratista i slicno. Zahvaljujuci
razvoju tehnologije, vesti o tuama u $kolama, u restoranu ili na ulici, najce-
S¢e su propracene i fotografijama i snimcima tog nasilja, koje je snimio neko
od svedoka ili neka nadzorna kamera.

Gomilanje scena nasilja i smrti na naSim ekranima, pre svega onog koje
je fiktivne prirode, dovelo je do toga da i scene stvarnog nasilja poprime
odlike fiktivnog. Granica izmedu stvarnosti i fikcije je istanjena, a prag ose-
tljivosti publike spram ovih sadrzaja podignut. Iz tog razloga, smatramo da
su se nacini na koje publika posmatra posredovano pogubljenje DZejsma
Folija i pogubljenje Neda Starka (Ned Stark) - junaka koji strada na kraju
prve sezone ,lgre prestola”, u velikoj meri pribliZili. I jedno i drugo vodeni
su Zeljom za senzacionalistickim sadrzajima.

Ne tretiraju ih ni savremeni mediji sustinski drugacije: i jedno i dru-
go pogubljenje mogu doprineti sticanju profita tako Sto ¢e privuéi publiku
da kliknu na novu epizodu serije ili link sa Folijevim pogubljenjem. Pored
zakljucak: s obzirom na to da su fiktivni svetovi dotakli krajnje granice u
prikazivanju nasilja, glad za senzacijom koju su ovakvi sadrzaji umnogome
kreirali preusmerila se na prizore stvarnog nasilja koji lakSe mogu da prodr-
maju otupelu percepciju publike. U tekstu o smrti medija Divna Vuksanovi¢
zakljucuje da ovo ,detabuiziranje medija u pogledu reprezentiranja smrti

104



Ormen O6pazoBuh, Meanjcku nocpefoBaHa nory6/bema

predstavlja, prema naSem uvjerenju, prvi simptom umiranja / kraja medija
kakve ih danas poznajemo” (Vuksanovi¢ 2015: 6).

Fikcionalizaciji medijski posredovanog pogubljenja i umanjenju empa-
tije prema Zrtvi doprinosi i sumnja u autenti¢nost prikazanog. Savremeni
mediji odavno su dokazali svoju mo¢ manipulacije, kako u rekreiranju slika
stvarnosti, tako i u kreiranju nepostojecih virtuelnih svetova. Nikada ne
moZemo biti sasvim sigurni u istinitost onog $to vidimo. Zato nije sluc¢ajno
Sto su nakon vesti o pogubljenju usledili naslovi i snimci o njegovoj verodo-
stojnosti: ,FBI veruje da je Folijev video autentican” (Reuters 2014), ,SAD
proveravaju autenti¢nost videa ISIS-a koje prikazuje pogubljenje Kasiga’
(Firstpost 2014), ,Japan kaZe da je video pogubljenja ISIL-a najverovatnije
autentican” (Aljazeera 2015) itd.

U slucaju Folijevog pogubljenja, sumnja u autenti¢nost pokazala se
potpuno opravdanom. Kao $to je preneo Telegraf i drugi mediji, forenzi-
Cari veruju da je snimak Folijevog pogubljenja najverovatnije reZiran. Nai-
me, DZihadi DZon (Jihadi John) po svoj prilici je samo glumio egzekutora
zbog svog britanskog akcenta, dok se stvarno ubistvo desilo mimo kamere.
Dokazi za to su $to na snimku nema tragova krvi, iako je Folijev vrat zase-
¢en barem Sest puta; zvuci koje Foli ispusta smatraju se nekonzistentnim;
tokom Folijevog govora ¢uje se zvucni signal, koji je verovatno imao funkci-
ju da Zrtvi da znak da jo$ jednom ponovi repliku koju je izgovorio (Gardner
2014).

Jo§ jedan element medijski posredovane egzekucije Folija, ali i narednih
Zrtava, moZe posvedociti o inscenaciji izvedbe. Naime, mnogi su postavljali
pitanje kako je moguce da Zrtve nekoliko minuta pre svoje smrti tako mir-
nim tonom izgovaraju svoj govor. Razlog se mozda krije u tome $to oni nisu
ni znali da ¢e biti pogubljeni. Moguce da su ih dzihadisti slagali da ¢e biti
postedeni, kako bi oni svoje poslednje rec¢i odglumili bas onako kako je pla-
nirano. Pripadnici Islamske drzave verovatno su Zeleli da proizvedu efekat
da pogubljeni, tik pred svoju smrt, ove reci izgovaraju mirno ne zato $to su
na to prisiljeni, ve¢ zato Sto su shvatili (njihovu) istinu.

g

Medijska strategija Islamske drzave

Detaljno promisljanje inscenacije i reZiranje pogubljenja moZe nam na
prvi pogled delovati isuvisSe sofisticirano za fanati¢ne pripadnike Islamske
drzave, vodene esktremistickim idejama. Bila bi to brzopleta i po svoj
prilici netacna procena. U knjizi Islamic State: The Digital Caliphate autor A.
Atvan (A. Atwan) objasnjava da su aktivnosti ISIL-a vodene jednom Kkrajnje
promisljenom medijskom strategijom.
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.Drustvene mreZe, dark web, videi holivudskog blokbaster stila
i ¢ak dzihadisticke kompjuterske igrice, stvaraju snazan paradoks u
kom se ambicije srednjeg veka ozivljavaju u sajber prostoru. [..] Raza-
pinjanje, odsecanje glave, vadenje srca Zrtvama silovanja i stavljanje
na grudi, masovna pogubljenja, homoseksualci koje guraju sa visokih
zgrada, nabijanje odsecenih glava na ogradu ili nakezZena deca dziha-
dista koja njima vitlaju - koja od skora licno pucaju zatvorenicima u
glavu - ove jezive slike brutalnog nasilja su paZzljivo upakovane i distri-
buirane preko medijskog departmenta Islamske drzave. Sve dok svaka
sledeca svirepost prevazilazi prethodnu, naslovne strane su zagaran-
tovane.” (Atwan 2015, prema: Ruthven 2015)

Na osnovu prethodnih redova zaklju¢ujemo da su dZihadisti potpuno
svesni konteksta u kome deluju i da svoje kanale komunikacije koriste vrlo
promisljeno. Zapravo, Islamska drZava je jedan kontrolisan brend, koji s jed-
ne strane karakteriSu prizori nemilosrdnog nasilja prema neprijateljima, a
s druge ,,emocionalno atraktivno mesto pripadanja gde su svi braca i sestre”
(Isto) i gde postovi na Instagramu prikazuju nasmejane dZihadiste kako se
igraju sa slatkim macama.

Da li je paradoks o kome govorimo u vezi sa Islamskom drZzavom - u
kome se nehumana sadisticka svirepost i konzervativnost sre¢u sa vrhun-
skom digitalnom i tehnoloSkom pismenos$¢u, odlika savremenih medija i
njihovih sadrzaja? Zar isti paradoks ne povezuje Islamsku drzavu sa serijom
Jlgra prestola”? Radnja ove serije deSava se u neodredeno srednjovekovno
doba krvavih obracuna, koji su prikazani na krajnje spektakularan nacin
zahvaljujuéi skupoj produkciji i vrhunskim specijalnim efektima. Dakle,
napravimo isto poredenje joS jednom: pogubljenje DZejmsa Folija i pogu-
bljenje Neda Starka bliZi su nego Sto nam se isprva moZe uciniti.

Digitalno gubiliste

Medutim, treba da imamo u vidu jo$ jednu specificnost medijski posre-
dovane kulturalne izvedbe. Zahvaljuju¢i savremenim medijima, digitalno
gubiliste prosireno je izvan okvira samog snimka i dozvoljava da se u njega
ukljuce i drugi akteri, pre ili nakon samog ¢ina. Za pocetak, dZihadisti su,
kada je Foli zarobljen, poslali njegovoj porodici mejl u kome su najavili egze-
kuciju. Njihov iskaz, stilski gledano, uoblicen je alegorijski: americki gradani
su ovce predvodene slepim pastirom, a zarobljenici su krivi jer su se usudili
da udu u lavlju jazbinu i zato ¢e biti pojedeni (Cooney 2014).

Na pocetku snimka pogubljenja DzZihadi DZon govori o razlozima za Foli-
jevu egzekuciju. Zapravo, on govori o krivici Sjedinjenih Americkih Drzava
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koje su ,otiSle predaleko sa agresijom protiv Islamske drzave” (LeakSource
2014). Foli je kriv iz prostog razloga $to je americki gradanin. Kako navodi
Fuko, nezaobilazni element svih javnih pogubljenja bio je govor na gubilistu.
0d osudenika se zahtevalo da sam obznani svoju krivicu kroz javno poka-
janje, putem natpisa i izjavama koje je morao da daje pod prinudom (Fuko
1997: 63). Medijski posredovano pogubljenje DZejmsa Folija zadrzalo je isti
obavezni element, ali s jednom bitnom razlikom. Foli ne obznanjuje svoju
krivicu, ve¢ krivicu Amerike. Naime, on u svom govoru poziva prijatelje i
porodicu da ustanu protiv njegovih pravih ubica - Vlade Sjedinjenih Ame-
rickih Drzava. Zatim, on se obra¢a svom bratu DZonu, pripadniku Americkog
vazduhoplovstva trazeéi mu da odustane od toga da brani Ameriku. Govor
poentira ref¢ima: ,Umro sam tog dana, DZon, kada su tvoje kolege bacile
bombe na one ljude. Oni su potpisali moju smrtnu presudu. [...] Sve u svemu,
voleo bih da nisam Amerikanac” (Jutjub 2014).

Dakle, u Folijevom govoru napravljena je inverzija: ameri¢ka vlada
oznacena je kao pravi ubica, a egzekucija neminovnost. Foli nije ni vaZan
kao individua, njegova li¢na krivica izjednacava se sa kolektivnom americ-
kom krivicom. S druge strane, DZihadi DZon je obucen u crno i ima masku na
licu. Funkcija odece je da sakrije njegov identitet, ali ona u isto vreme brise
njegovu individualnost, pa se on moZe shvatiti kao alegorijski lik koji olicava
pravedni gnev Islamske drZave. Zapravo, u ovoj medijski transformisanoj
kulturalnoj izvedbi sukobljaju se Sjedinjene Drzave, koje predstavlja Foli, i
Islamska drzava, koju predstavlja egzekutor.

Osim onoga $to DZihadi DZon izgovara, vazno je i kako to izgovara. Kao
Sto smo veé spomenuli, egzekutor govori teCnim britanskim akcentom, $to
ima vazne znacenjske implikacije. Njegov akcenat implicitno treba da sugeri-
Se snagu i rasprostranjenost dZihadistickog pokreta, €iji pripadnici se nalaze
i u redovima razvijene Evrope, onde gde bi se najmanje mogli oekivati, to
doprinosi i osetanju straha i panike koje su dZihadisti Zeleli da stvore.

Sklonost medija da dodatno dramatizuju situaciju pogubljenja ilustruje
i to Sto su egzekutoru, antagonisti ove izvedbe, nadenuli nadimak DZihadi
DZon. Zapravo, kako je bilo cCetiri vojnika Islamske drzave koji su govorili
engleski s britanskim akcentom i bili zaduZeni za inostrane zarobljenike, oni
su ih prozvali Bitlsi. Folijevom egzekutoru, za kog se kasnije ispostavilo da
se zove Mohamed Emvazi (Mohammed Emwazi), pripalo je da bude DZon
(Lenon), verovatno zbog toga Sto je stekao najveéu popularnost od svih.

Jasno je da su nase znanje o biografijama dvojice junaka medijski trans-
formisane izvedbe prosirili mediji. S obzirom na to da se pogubljenju moZe-
mo vratiti kad god Zelimo i da mu moZemo prisustvovati i viSe puta, mediji i
te kako uticu na karakterizaciju oba aktera, ali omoguéuju i uvodenje novih:
predsednika Baraka Obame (Barack Obama), Folijeve majke itd. Drugim
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reCima, Cinjenica da je u pitanju snimak pogubljenja koji se moze ponovo
reprodukovati prosiruje granice digitalnog gubilista.

Nakon snimka pogubljenja DZejmsa Folija, tadasnji predsednik Sjedi-
njenih Americkih Drzava, Barak Obama, odrzao je govor u kom je naglasio
da je svet zgroZen nad onim Sto se dogodilo. ISIL je nazvao kancerom koji
treba spreciti i otkloniti, jer oni i nemaju buduénost, zato Sto ,[...] buduénost
pripada onima koji grade a ne onima koji unistavaju. Svet je oblikovan od
strane ljudi kao $to je DZejms Foli [...]” (The Washington Post 2014). U svom
govoru Obama zauzima demokratske vrednosti tolerancije, ali iskazuje i ¢vr-
stinu da se odupre ISIL-u. On pokuSava da proizvede efekat da u ovom suko-
bu pobeduju vrednosti koje reprezentuje Foli. Uprkos tome $to je ubijen, on
kao junak tragedije gubi Zivot, ali ujedno pobeduje dokazajuci superiornost
svojih vrednosti. Istovremeno, Obama Zeli indirektno da iste humanisticke
vrednosti pridruzi prosveéenoj Americi, koja oblikuje buduénost, za razliku
od dzihadista koji je uniStavaju. Na taj nacin i on u svom govoru, kao u onom
koji je Foli morao da izgovori, izjednacava Zrtvu pogubljenja sa Amerikom,
samo na manje direktan nacin. Majka DZejmsa Folija obratila se nedugo
nakon pogubljenja Fejsbuk postom porucivsi da nikada nije bila ponosnija
na svog sina: ,On je dao svoj Zivot kako bi otkrio svetu patnju ljudi u Siriji’
(Telegraph 2014), isticudi da je Foli umro za visi cilj.

Jd

Postavimo za kraj pitanje: Koja od dve sukobljene strane odnosi pobe-
du u konfliktu ISIL-a i SAD-a, koji se prelama kroz Folijevo pogubljenje i
reakcije koje su usledile? Koje su vrednosti odnele prevagu: one o kojima
je govorio Dzihadi DZon i koje je izgovori Foli u govoru na gubilistu ili one o
kojima je govorio Obama?

Odgovor je verovatno — ni jedne ni druge. Vazno je da shvatimo da u
oc¢ima spektakla Foli i Dzihadi DZon nisu protivnici, ve¢ saveznici. Glavni
junaci spektakla nisu ni Zrtva ni njen dzelat, ve¢ robni oblik koji nesmetano
nastavlja put ka svojoj apsolutnoj realizaciji. U svojoj knjizi Gi Debor osvrce
se i na konflikte unutar spektakla.

JPrimenujuéi Kriterijume koji se pokazu prikladnim, spektakl je
u stanju da te suprotnosti prikaze kao potpuno razli¢ite drustvene
sisteme. Ali, u stvarnosti, to su samo posebni sektori, ¢ija je suStina
potpuno ukljucena u globalni sistem koji ih obuhvata u jedinstveno
kretanje, koje je celu planetu pretvorilo u oblast svog delovanja: kapi-
talizam.” (Debor 2006: 16)

Iz ugla medija, Folijevo pogubljenje koje smo analizirali kao medijski
transformisanu izvedbu takode je roba Cija se vrednost odreduje brojem
klikova.
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Muiomt Hophesuh, CTONUK, AUTUTATHHU KOJIaX, TPUHT, 50 x 70 1M, 2020.

Postoji jos jedan naizgled sporedni, ali vrlo vazan detalj. Ako pazljivije
pogledamo snimak pogubljenja, vide¢emo da DZihadi DZon, osim crne odece
i maske, na sebi ima jo$ jedan odevni predmet. U pitanju su Timberland cipe-
le. Timberland je poznati americki brend odece, poznat po cipelama dobrog
kvaliteta. Zar ovaj detalj nije najbolji dokaz tihe pobede kapitalizma, koji je
pronasao svoj puti do nogu dzelata Islamske drzave? Drugim recima, glavni
junak naSe izvedbe nije ni DZejms Foli ni DZihadi DZon, ve¢ ove krem cipele

marke Timberland.
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Ognjen Obradovi¢

University of Arts in Belgrade
Faculty of Dramatic Arts
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MEDIATIZED EXECUTIONS

Summary: This paper examines executions transmitted and covered by the
media, such as the case of the American journalist James Foley, conducted by the
ISIL. The main question is in which way the fact that these executions are planned
to be recorded and later watched affect their nature and differ from the executions
which used to be performed in the past, in front of the crowd. Using the cultural
performance concept defined by Erika Fischer-Lichte, the author tries to prove that
media transmission and the lack of energy exchange between the participants and
the audience (autopoietic feedback loop) fictionalize and dehumanize the partic-
ipants. In addition, there are two more factors increasing such an effect: fictional-
ization of real violence and doubting the authenticity of the mass media content.
Due to the characteristics of contemporary media, borders of the digital scaffold are
expanded, in order to enable other participants to take part in the reproducible exe-
cution. However, the conflict of two sides in this cultural performance is illusory: the
winner is capitalism, or, in other words, the executioner’s Timberland shoes.

Keywords: ISIL, autopoietic feedback loop, cultural performance, media,
violence.
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Anexkcangap TogopoBuh, [leuypka, Ty Ha nanupy, 21 x 29,7 um, 2007.
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Beograd

MEDIJI POSLE KONFLIKTA I SMRT
KAO MEDIJSKA OPSESIJA

Apstrakt: 1ako se Odiseja i llijada smatraju prvim ratnim objavama, ipak se ne
mogu poistovetiti sa danasSnjim medijskim objavama i znacenjem koje one imaju.
Svesno i tendenciozno koriS¢enje ratnih izvestaja, kako bi se od naroda dobila podr-
$ka i kao bi se istorija tumacila onako kako odgovara vlasti, pripisuje se Aleksandru
Velikom. Razvojem Stampe, novina, a potom i ostalih medija, novinari i foto-repor-
deo ratne strategije. Tako, danas moZemo govoriti o nekoliko prepoznatljivih faza
ratovanja koje se razvijaju kroz raznovrsne medije i medijske forme, bez kojih ¢ak
ni sami ratovi ne bi bili takvi kakvi danas jesu. Pored ratovanja, patnji i katastrofa
i vojske i civila, koje se sve viSe skrivaju od medija i javnosti, tema koja se posebno
obraduje posle samog ratnog sukoba jeste — smrt. Ta cudna medijska kontradiktor-
nost u pristupu ovoj temi upucuje na to da mediji ratovanje Cesto predstavljaju bez
krvi, a potom, posthumno, piSu o necijem Zivotu i smrti koristeéi upravo ovu temu za
podizanje tiraZa, gledanosti ili sluSanosti svojih emisija. Smrt civila se koristi samo
tendenciozno. Ako je vazno za opravdanje rata (najava rata), kolone s izbeglicama
¢e se naci na pocetku svih vesti. Kako se rat blizi kraju, lica pacenika i nesreénika
rata sve rede se mogu videti u kadru i na vestima. Broj Zrtava rata Cesto varira i ta
informacije se uglavnom ne objavljuje u medijima.

Od medijskog trenutka i ulaska medija u rat vise nikada nece biti moguce
otkriti pravu istinu, niti saznati Sta je bila istorija pre medija. Sve Sto je bilo brzo
iS¢ezava ako nije ostavilo medijski trag i zapis u tradicionalnim medijima ili makar
na drustvenim mreZama.

Cilj ovog rada je da se ukaze na znacaj medija u samom ratu, na njihovu ulogu
od najave konflikta, preko ratovanja i trenutka kada se sve zavrsi i kada jedan rat
treba Sto pre zaboraviti, kako bi se pokrenuo novi rat. Takode, ovaj rad bi trebalo
da postavi pitanje saucesnistva samih medija u ratnim katastrofama i pozove na
odgovornost i zaista human odnos prema civilima i svim Zrtvama rata.

Kljucne reci: rat, mediji, objave, smrt, civili.

Ako Zelite da imate nasilno drustvo koje koristi silu Sirom sveta da
postigne stremljenje svoje domace elite, neophodno je imati propisno
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vrednovanje ratnic¢kih vrlina i nikakve bolesne inhibicije o upotrebi
nasilja. Dakle, to je vijetnamski sindrom. Neophodno ga je prevazic¢i.

Comski, Kontrola medija

Ratovi i objave (price i epovi) o ratovanjima postoje joS od vremena
Homera, kao jedan od Kklju¢nih aspekata vodenja ratova. Pojedini generali ili
vojskovode koristili su informacije koje su Sirili u narodu ili slali drugoj stra-
ni po glasniku kako bi prevarili neprijatelja, dok su drugi Zeleli da pridobiju
naklonost sopstvenog naroda za rat koji su vodili. Aleksandar Veliki trazio
je da se piSu namenski izvestaji o ratu, da bi ih potom delio narodu radi pro-
movisanja interesa makedonskog dvora. Napoleon je bio svestan vaznosti
javnog mnjenja i koristio je objave kako bi zadobio svoj narod i nadmudrio
protivnika.

Razvojem Stampe i drugih medija, odnos prema novinarima i medij-
skim objavama Cesto je iSao iz krajnosti u krajnost. Dok su jedni smatrali da
novinari daju previSe informacija i da se na osnovu njihovih objava moZe
otkriti poloZaj vojske, ¢ak i plan ratovanja, drugi su, zapravo, koristili novi-
nare kako bi poslali pogreSne informacije (dezinformacije) i tako dobili
vreme za primenu druge strategije. Jedni su voleli novinare, drugi su ih se
radije klonili. Cak i u ratovima koji su navodno bili ,,bez cenzure”, postojao je
pritisak na novinare ili medijske kuce da pojedine reportere povuku s ratiSta
jer su previSe iskreni, Sto nije dobro (Vijetnam).

U svakom slucaju, mediji su polako postajali deo ratne masinerije iz
koje se viSe nikada nece izvudi, ¢ak i ne sluteéi da ucestvuju u neCem mnogo
vecem i opasnijem od sopstvenog posla i istraZivackog novinarstva. Od ovog
trenutka, vise nikada nece biti moguce otkriti pravu istinu, niti saznati $ta je
bila istorija pre medija, Sta je rat pre informacije i medijske objave i bez pre-
naglaSenosti tehnike. Sve $to je bilo brzo iS¢ezava ako nije ostavilo medijski
trag.

Pruski general Karl fon Klauzevic (Carl von Clausewitz) smatrao je da
se pobeda ne postize unistavanjem, ve¢ slamanjem protivnika i da ,svaka
teorija ratovanja mora uzeti u obzir tri uslova:

 vladu koja odreduje ciljeve,
« vojsku koja se bori za postizanje tih ciljeva i
 narod Kkoji ih podrzava” (Kunczik, Zipfel 1998: 221).

Teorija ratovanja koju je ovaj general postavio 1832. godine i dalje se
primenjuje. Da bi narod podrzao ratove, potrebna je medijska saradnja, s
tom razlikom Sto velike drZave, ili na primer NATO, imaju i velike medijske
masinerije, dok malim drzavama, ta¢nije svima ostalima, ostaju na raspola-
ganju lokalni mediji i drustvene mreze.
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Svaki rat pocinje najavama o ratu, koje se u sustini svode na opravda-
nja samog rata i uveravanja javnosti da je bas taj rat za njih ,potreban” ili
»dobar”. Zapravo, ova uveravanja prolaze kroz medijske objave tokom celog
rata i svaka strana vidi dobre razloge zasto je u ratu.

Nijedan rat ne pocinje preko no¢i, iznenada i bez medijskih objava. Kako
mediji ne mogu bez senzacionalistickih vesti i spektakla, tako viSe ni ratova-
nje ne moZe da se zamisli bez medijske saradnje. Svaki rat (vojni sukob) ima
tri prepoznatljive faze u medijima:

1. najavu konflikta kroz uveravanja o dobrobiti rata ili kroz pretnje,
huskacko novinarstvo, upozorenja (vreme pre konflikta) itd.,

2. vreme konflikta ili sukoba (vreme ratovanja) i vreme smrti i

3. vreme posle konflikta, tj. vreme brisanja konflikta, pa ¢ak i ,omalovaza-
vanja” sukoba (kroz filmsku industriju, strip, video-igrice, komentare
u TV emisijama, etiketiranje i postavljanje negativnih stereotipa) kako
bi se sukob zaboravio i pokrenuo novi konflikt koji ¢e skrenuti paznju
javnosti i proci iste faze i isti put medijskih objava.

Ove tri faze, zapravo, potvrduju ne samo medijsku umesanost u dana-
$nje ratove, ve¢ ¢injenicu da se ratovi viSe ne vode i ne dobijaju bez medija.

Dakle, bez obzira na Zanr, mediji ratovima pristupaju na isti nacin, pa
se moze zakljuciti da je vreme pre konflikta, vreme tokom konflikta, kao i
vreme posle konflikta, zapravo vodeno i planirano. Prvo politicki, odnosno
geopoliticki, a potom i medijski.

U odnosu na vrstu medija, postoje dva pristupa ovim fazama - informa-
tivni i tabloidni. Pored toga, ove dve faze mogu se prepoznati ¢ak i u istom
mediju, na pocetku i na kraju samog konflikta ili ratnog sukoba.

Da li je strah dovoljna pretnja za pokretanje rata?

Televizija svakako nije izmislila rat, ali je, moZe se reci, postala
njegova sublimacija, nezamenljivi instrument za potvrdivanje ili
uniStavanje samih razloga jednog sukoba, instrument za velicanje
njegovih etnickih i humanitarnih vrednosti (ili 1aZi), za naglasavanje
primerenosti nekog ¢ina.

Enio Remondino, Televizija ide u rat, 2002.

Prve medijske najave o ratu upucene javnosti zapravo su pretnja stra-
hom od oruZja za masovno uniStenje, humanitarne katastrofe ili genocida
nekog naroda, kako bi se opravdalo ratovanje ili konflikt. Svaki konflikt i
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svaki rat poc€inje najavom rata u medijima. To je period pre rata koji moze
potrajati i nekoliko meseci. Najava ili priprema konflikta pocinje u infor-
mativnim redakcijama, tj. na stranama spoljne politike, vesti, aktuelnosti u
svetu. Na ovaj nacin ne samo da se opravdava konflikt, ve¢ se podiZe paZnja
javnosti i opravdava upletenost pojedinih zemalja u rat.

Hitler je tridesetih godina pretio da ¢e Jevreji zauzeti Nemacku i ceo
svet; Amerikanci su godinama bili zabrinuti zbog opasnih ruskih ambicija,
medutim, kada taj strah viSe nije davao rezultate i DZordz Bus (George Bush)
i Ronald Regan (Ronald Reagan), osamdesetih godina XX veka, jednostavno
su nasli nove neprijatelje, poput vlada Paname, Kube, Sadama Huseina (Sad-
dam Hussein) kao novog Hitlera (Hitler).

Dakle, najava vesti krece od informativnog, istrazivackog novinarstva i
novina koje imaju svoju teZinu, vrednost i tradiciju u Stampanim medijima,
jer se tako shvata i ozbiljnost samog sukoba. Ponekad, period najave traje
koliko i sam rat i prepoznatljiv je po pretnjama, namesStenim vestima i ¢esto
insceniranim sukobima. Navedimo nekoliko primera. Sukobi na Balkanu
poletkom devedesetih, tj. secesija SFR] i svi ratovi koji su poceli medijskim
objavama i dogadajima, poput dva masakra na pijaci Markale u Sarajevu.
Ovaj masakr, za koji se jo$ ne zna pocinilac, smatra se povodom za vazdu$ne
NATO napade na Republiku Srpsku. Nekoliko godina kasnije, 1999. godine,
najavom konflikta na Kosovu i Metohiji poceo je drugi napad na bivSu Jugo-
slaviju. Istovetnih primera i redakcijskih vesti o konfliktima koji ,slute” da ¢e
se nesto veliko uskoro dogoditi ima svuda po svetu - od Isto¢nog Timora do
Iraka, od Avganistana do Ukrajine... Takode je mnogo predsednika ili voda
koji su odgovorni za izazivanje sukoba koji se moraju resiti ve¢im konfliktom
ili oruzanim sukobom, a njihova smrt ponekad mora biti i javno prikazana,
ne samo kao dokaz o smrti, veé i kao ¢in javnog pogubljenja jedne vlasti.

Da bi se potkrepila vest o vojnoj, oruzanoj, nuklearnoj ili genocidnoj
pretnji jednoj zemlji ili narodu (u okviru granice iste te zemlje), koriste se
Cesto nejasni satelitski snimci, inscenirani dogadaji, intervjui ili izjave laznih
svedoka o masakrima, genocidu jednog naroda ili manjine. Kada se lazna
vest razotkrije, ta informacija dobije veoma malo paznje jer je ve¢ina medija
vel angazovana na drugim ratistima. Vremenom, politicki pritisak i pritisak
medija postaje sve vedi, pa se rat ili oruzani konflikt zapravo namece kao
jedino resenje uz intervenciju drugih zemalja.

Tabloidne novine, u ovoj fazi, pripremaju tekstove koji su podstrekac-
kog ili huskackog karaktera i tako traze podrsku naroda za ulazak u rat. SAD
su, neposredno pred Prvi svetski rat, osnovale Vladinu komisiju za propa-
gandu, nazvanu Krilova komisija. Ova propagandna masSinerija je uspela ,da
za Sest meseci pretvori pacifistiCku populaciju u histeri¢nu, ratno huskac-
ku populaciju sa Zeljom da unisti sve nemacko, raskine Nemce na komade,
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krene u rat i spase svet” (Comski 2007: 9). Propagandna industrija i vladine
PR sluzbe trose velike sume novca, posebno tokom ratova i oni su prvi i naj-
vaZniji izvor komunikacije s medijima. Od njih zavisi i veliki broj objava, kao
i sve informacije koje odu u etar, ukljucujuéi i pojmove i izraze kojima se
opisuje ratno stanje, neprijatelj i definiSe sam rat... Sluzbe odnosa s javnosS¢u
kontroliSu medije i usmeravaju volju naroda u Zeljenom pravcu. Ove sluzbe
imaju zadatak da proizvedu tekstove i parole protiv, za koje bi svi glasali ako
se organizuje referendum ili sprovede anketa u medijima. NATO koji ratuje
u celom svetu mora da obezbedi jake razloge i opravdanja zasto uvlaci svoje
vojnike u rat negde u inostranstvu.

Opsesija informacijom, medijima i tehnikom nikada nije bila toliko
naglasena kao danas i nigde toliko nemoralna, a istovremeno toliko svemo¢-
na. U svim tim medijskim objavama i strategijama, ¢injenica je, vidi se i dosta
kontradiktornosti. Mediji ratu daju jednu vrstu otklona od same realnosti,
distance prema realnim dogadajima, ali ne olakSavaju stvarnost; napro-
tiv. Tom testu neodredenosti podvrgavaju se svi ratovi u medijskom dobu,
posebno od osamdesetih godina XX veka kada struktura postaje vaznija od
sadrzaja, a tehnika skoro vaznija od dogadaja.

Proizvodnjom dogadaja, menjanjem i kreiranjem istorije mediji se,
zapravo, bore protiv sadasnjeg trenutka i oslobadaju od realnog vremena.
Svi dogadaji koji se zabeleZe u realnom vremenu su kreirani - utakmice,
informativni dogadaji, pa ¢ak i samo ukljucenje u rat. Proizvodnja lineranog
vremena i odloZenog vremena medijima daje mo¢ da upravljaju dogadajima,
bez obzira na stvarnost. Istinu je ubila verodostojnost, a informaciju vest.
Nije viSe bitno $ta je istina, ve¢ da li je ona verodostojna. Tako ni informacija
za javnost viSe nista ne znaci ako nije upakovana u vest.

Medijskim sadrZajem i saucesniStvom u ratnim dogadajima stvarnost
postaje jos gora, a jedina pomo¢ koja dolazi jeste humanitarna (mada i ova-
kva pomo¢ zna da stigne prekasno ili s isteklim rokom).

Vreme rata - vreme apatije i vreme posle sukoba

Kako bi se pridobilo javno mnijenje, neprijatelj Cesto biva obiljeZen
kao agresor, ¢udoviste bez ljudskih osobina.
Kunczik, Zipfel, Uvod u publicisticku znanost i komunikologiju

Sam konflikt, potom, puni sve medije i njihove informativne redakcije,
da bi drugi i tre¢i segment konflikta, tj. sam konflikt, preSao na zabavnu, pa
¢ak i tabloidnu stranu. Bodrijar smatra da se ekonomska kriza Zapada hrani
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ljudskim i prirodnim katastrofama (Istok, Zaliv, Kurdi, Ukrajina, Balkan) i
eksploatisanjem ostatka sveta. ,Cela nasa kultura Zivi od katastrofalnog
kanibalizma, prenoSenog, na cini¢an nacin, putem informacije, ne moralan
nacin, putem humanitarne pomoci. A to je put da se pothrani i osigura nje-
gov kontinuitet, kao Sto je ekonomska pomo¢ zapravo strategija odrzavanja
nerazvijenosti” (Bodrijar 1995: 69). Sva ta povezanost dogadaja i ucesnika
kao da ne dozvoljava da se iSta dogada mimo plana vlada drzava i globalnih
medija, pa ¢ak ni rat.

Dok na ratistu traje borba, u medijima se takode vodi informativni rat.
Medijske objave su svakodnevne i Cine veéi deo svih vesti, informativnih
emisija, komentara, analiza, intervjua u svim medijima. Podrska stiZe i od
filmske industrije i umetni¢kog programa kojim bi trebalo da se podrZi ista
tematika, da se usadi mrznja prema jednom narodu i da se taj narod etiketi-
ra kao neprijatelj. ,Zapamtite: etiketiranjem reci ostvaruju se medudejstva
koja prevazilaze Zeljene granice, stvarajuci okvire koji ¢e dugo karakterisati
osobine demonizovanog naroda” (Barbulovi¢ i dr. 2004: 79).

Vreme posle rata donosi takozvanu ,postistinu”, sankcije (pa i medijske
sankcije, cenzuru i autocenzuru), humanitarnu pomo¢ (trosenje zaliha hra-
ne i sanitarnog materijala), teskobnost nekomunikacije i mnostvo medijskih
tekstova o svemu $to se deSavalo u prethodnom periodu ili o onome $to ¢e se
deSavati u narednom, kao posledica samog konflikta. Kada sve prode i kada
Sto pre treba zaboraviti celu ,pri¢u”, tada konflikt prestaje da bude vaZan
za svet, te ovakve vesti zavrSavaju svoj vek u tabloidnim novinama, video-
igricama, stripovima o dobrim i loSim akterima, filmovima i snimcima na Ju
tjubu (You Tube).

Odakle potreba za tabloidnos¢u sukoba, pa i same smrti mnogobrojnih
Zrtava rata? Podsmevanje, ismevanje i tabloidizacija zapravo su medijski
nacin ,oprastanja” od jednog konflikta koji treba brzo da se degradira i ispe-
re kao informacija, kako bi ustupio mesto novom konfliktu, tj. novom medij-
skom spektaklu. Bas kao i same novine Sto zavrse kao podlozak za sedenje
na klupi ili papir za recikliranje, tako i taj sukob gubi vrednost u medijima
i zavrSava kao tema koja ¢e se mozda nekada reciklirati u analizu sli¢nih
sukoba ili u uvod o novom konfliktu. Samo na ovaj nacin, kada rat zavrsi
u video-igrici, stripu, vicu i tabloidnim novinama, on prestaje da bude deo
Zivota i strasnog dogadaja i postaje vrsta zabave. Lako svarljiv dogadaj za
zabavno popodne kao $to je rat na filmu, sukob u stripu, borba s mnogo krvi
u video-igrici... Tada se lako zaboravlja, prestaje da puni naslovne strane i
ustupa mesto novim Zaristima u svetu.

Ta virtualnost je, kako je pisao Bodrijar (1992), deo realnosti: ,Realno-
sti sada neizvesne, paradoksalne, aleatorne, hiperrealne, propustene kroz
medij, iskljucene vlastitom slikom” (Bodrijar 1992: 57). Sve Sto je proslo
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kroz medije, potom prolazi i kroz filtere brisanja, izvrtanja dogadaja, neodre-
denosti i apatije, kako bi se lakSe uvelo u zaborav. Kao maestralno odigrana
partija Saha kojoj je cilj da se isprati proces, redosled koraka i struktura, a
ne sam sadrzaj, jer na kraju partije sva polja ¢e ostati prazna da bi se figurice
Saha sloZile ispocetka.

Vreme posle konflikta je vreme banalizovanja dogadaja, vreme drama-
tizacije svega kroz filmski jezik, serije ili stripove. Pokretne slike o ratu ane-
steziraju saosecajnost i bol i ¢ine gledaoce skoro ravnodu$nim u vremenu
medijske prisutnosti i realne nesvesnosti ove epohe.

Zapitajmo se koliko ljudi danas, posle toliko godina ratovanja u celom
svetu i toliko vesti i informacija, moZe da se seti $ta je tacan razlog napada
americke vojske na Vijetnam.

Hladni rat za dugu ekonomsku prevlast?

Svet u celini od 1914. godine nije u miru, a ni sada nije u miru.
Hobsbaum, Globalizcija, demokratija i terorizam

Dvadeseti vek se smatra najkrvavijim vekom u istoriji, jer se ukupan
broj Zrtava rata ili smrtnih slucajeva od posledica ratovanja procenjuje na
stotinu osamdeset sedam miliona (Hobsbaum 2007: 19). Tokom prethod-
nog veka u svetu je, dakle, bilo veoma malo perioda bez oruzanih sukoba.
Neki ratovi koji nikad nisu eskalirali nijednim ratnim sukobom, ve¢ samo
pretnjom modi i oruZjem, zapravo i dalje traju. Analizirajuci na primer Hlad-
ni rat, moze se zakljuciti da je dugotrajan, iscrpljujuci i bez plana o zavrsetku.
Nije teroristicki, ali ukljuCuje mentalni teror i teror emocija - pretnje, stra-
hove, pritisak, ne samo glavnih aktera, ve¢ i ,posmatraca”. To je rat za pre-
vlast vojne i ekonomske moci, tj. svetske sile. Vodi se svim komunikacijskim
sredstvima i na svim medijskim poljima — od dnevnih novina, informativnih
emisija na televiziji, filmskih scenarija, romana i stripova, pa ¢ak do zabave
za najmlade i animiranih filmova.

Za zadobijanje javnog mnjenja Kkoriste se sva sredstva masovne komu-
nikacije, preko kojih se prenose poruke o nadmoc¢i jedne strane i slabosti (ili
agresiji) druge strane; od onih veoma jasnih, konotativnih poruka i njihovih
znacenja, do skrivenih poruka koje se koriste stereotipima, satirom i ironi-
jom ne bi li pogodile cilj. Tako, u ameri¢kim akcionim filmovima hladni rat
prepoznajemo kroz stereotipe glavnih negativnih likova ¢ija se nacionalnost
menja u odnosu na trenutne ratove ili planirane ratne sukobe. Naime, glav-
ni negativni likovi u americ¢kim filmovima, skoro svih Zanrova, dugo su bili
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Rusi. Kada su se najavljivali novi ratovi po svetu, glavne negativne uloge u
americkim akcionim filmovima, a potom i komedijama, kreirane su za Avga-
nistance, [racane, Srbe... Isti slu¢aj je i sa ostalim filmovima engleskog govor-
nog podrucdja. Kao primer moZemo navesti poslednja dva filma o DZejmsu
Bondu (James Bond), najpoznatijem $pijunu, tj. liku koji je nastao po - eto
apsurda ili ironije! — srpskom obavestajcu.

Konflikt Istoka i Zapada odli¢no je opisao Bodrijar u lluziji kraja (1992).
To je sukob razlika izmedu dve kulture i potreba i ,pravo” jedne kulture da
menja drugu. A zapravo, kako sam piSe, cela zapadna kultura Zivi od kata-
strofalnog kanibalizma koji ima i svoju medijsku potporu i podrsku. Sve se
zavrSava humanitarnom pomo¢i koja je zapravo tu da bi se odrzao kontinu-
itet i jedan sistem ostao u stalnom stanju nerazvijenosti.

[ako se Hladni rat u javnosti vodio kao rat za slobodu, ovde se moZda
najjasnije vidi i cena te slobode. Medutim, o kakvoj slobodi je re¢? Medijskoj
slobodi, slobodi govora, slobodi kupovine ili slobodi pristanka na potrosacki
Zivot?

Da li je Istok Zeleo ovakvu slobodu i da li je svestan da je to sloboda?
Ironija svega je Sto se prava sloboda nikada ne moze dosti¢i i $to se zatrpava-
njem jednog konflikta samo otkopava ili naslucuje drugi. Sloboda na Istoku
je ubijena bez pobede, kao Sto se pobeda u stripovima deSava prelaskom
aktera iz maSte u stvarnost.

To je vreme dva kraja istorije, jednog na Zapadu i drugog na Istoku,
jednog u koncentracionim logorima, a drugog u centrifugalnoj ekspanziji
komunikacije (Bodrijar 1995: 35).

Upravljanje ratom i pitanje saucesnistva medija u ratu

Ratu je potrebna televizija da bi mogao da se zakiti tom titulom.
Rat proizvodi televiziju,
a ona komercijalizije rat.
Enio Remondino

Cinjenica je i da se pojedini sukobi mogu izbeé¢i ili zavrsiti u okviru gra-
nica jedne zemlje, osim ako za njih nije predviden drugaciji scenario. Zbog
toga ,rat i televizije danas idu ruku pod ruku” (Enio Remondino 2002: 9).
Ako rat i bilo koji drugi sukob ne isprate kamere i foto-aparati, taj sukob ce
proci neopazeno, $to je opasno po sam sukob. Svi teroristicki napadi, sukobi
i ratovi traze veliku paZnju medija. Njujorske ,bliznakinje” bile su pogodene
avionima-kamikazama koji su uleteli u njih i postali su vest koja je obisla

120



Jlanujena [Mantuh Lonnh, Meauju nocsie KOHPIMKTa M CMPT Kao MeJHjCKa ONcecHja

svet 2001. godine. Ako mediji ne zabeleZe sam trenutak napada, Sto se Cesto
dogada, beleZi se vreme posle napada ili se radi rekonstrukcija dogadaja. U
nedostatku tradicionalnih medija i medijskih objava, sami ucesnici ili posma-
traci sukoba snimaju dogadaje telefonom kako bi mogli da ih okace na mreze
i posalju u svet. Osim toga, da li bi neko poverovao da su se odredeni napadi
ikada i dogodili da nije bilo slike?

Sta je to $to je zajednic¢ko svim ratovima, bez obzira na medije?

Konflikti i ratovi se ne desavaju slucajno, jer sluc¢ajnosti se ne mogu
kontrolisati. Ratni sukobi, da bi se planirano vodili, moraju biti kontrolisani.
Kao i rat, i kontrola je planirana, vodena i sveobuhvatna - oruZana, medij-
ska i humanitarna. Samo kontrolom konflikta on se moZe reciklirati u novi
konflikt i ,izgubiti paZnju medija”. Za americ¢ki napad na Vijetnam Marsal
Mekluan (Marshall McLuhan) je rekao da je to bio ,prvi televizijski rat”, koji
je americkoj publici dao svakodnevni Sou-program. To je bio spektakl smrti
i razaranja. lako za ovaj rat navodno nije bilo cenzure, americka vlada se tru-
dila da upravlja izveStajima i medijskim objavama za koje je, prema Fulbraj-
tovoj (Fullbright) proceni, bilo zaduZeno ¢ak 2800 PR sluZbenika (Kunczik,
Zipfel 1998: 226).

Tokom Zalivskog rata, tj. zajednicke intervencije citavog Zapada radi
odbrane dragocenih naftnih izvora u Saudijskoj Arabiji, televizijske kamere
su bile svuda, emituju¢i snimke o metama ,pametnih bombi” (koliko god taj
izraz bio besmislen), ali bez i jedne kapi krvi. To je bio komunikacijski, tehno-
loski, elektronski rat koji su vodili antiiracki saveznici protiv Sadama Husei-
na. Oc¢igledno je medijska strategija zauzela drugaciji stav u svojim objavama
i slikama u odnosu na sve greSke medijskih objava rata u Vijetnamu.

Cinjenica je i da se ratni planovi pripremaju mnogo ranije, te da se i
prvoj fazi - najavi rata ili vestima kojima se objasSnjavaju razlozi za pocetak
rata — daje mnogo viSe vaznosti nego kraju rata, kada se cesto ne zna ili ne
objavljuje ¢ak ni taCan broj Zrtava. Najave rata zaokupljaju najviSe paZnje,
vremena i vesti, upravo zbog lakseg upravljanje ratom (pre svega u javnosti).
Broj objava se strogo kontroliSe, kao i sami mediji i medijske kamere koje
se nalaze u ratnom podrucju. Vremenom, ratna tematika pada sve nize u
vestima i postaje manje vazna. Bas kao i Zrtve rata.

Cinjenica je da postoje i gradanski ratovi, konflikti ili oruzani sukobi
koje treba sakriti od javnosti. Takav je, na primer, bio gradanski rat u Istoc-
nom Timoru, koji je ostao u senci deSavanja na Balkanu, ta¢nije u senci
napada NATO na Republiku Jugoslaviju. Podela zemlje na dva dela, podrska
jednom delu zemlje naoruZanjem iz inostranstva, obuka gerilaca, masovna
ubistva, trovanja vodom u Isto¢nom Timoru — zapravo postojali su svi ele-
menti rata zbog kojih je on mogao da postane udarna vest u svetskim medi-
jima. No, izgleda kao da javnost nije mogla da prati dva sukoba u isto vreme.
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Ili je jedan sukob trebalo da ostane skriven od svetskih kamera? Vesti su
bile pune informacija o Rac¢ku, Kosovu, kolonama s izbeglicama i svemu $to
je ve¢ bilo spremno da se potkrepi medijskom slikom i lansira pred NATO
bombardovanje jedne zemlje na Balkanu.

Na kraju svega, postavlja se pitanje saufesnis$tva u svim tim katastrofa-
ma, ratovima, nesre¢ama. Ako mediji imaju zadatak da najavljuju katastrofe,
rat i smrt, onda oni za njih znaju mnogo pre samih dogadaja, zar ne? Etic¢ko
pitanje je - da li bi trebalo da pokusaju da sprece rat ili sukob i da, na primer,
odbiju da izveStavaju o svemu tome? Da li bi bilo humanije da iskoriste svoju
mo¢ da se katastrofa ne dogodi, da li je to jata motivacija od prodaje, tiraZza
i medijske senzacije? Da li su ekonomski razlozi iznad samog ¢oveka i da li
Tanatos samo tako nastavlja da Zivi dok se sve ostalo gasi, pa i sam ¢ovek?

Ovim je nekako, nazalost, sve u saglasju da svetom upravljaju katastro-
fe, pocev od Isusa koji je ubijen i razapet, a potom i njegovog vaskrsnuéa,
Cime se izgleda slave mucenje i smrt, a ne Zivot. Da nema Stra$nog suda ni
Apokalipse, ni bi bilo ni vesti niti o¢ekivanja kraja; da nema revolucije da li
bi bilo ,napretka”? Naravno da bi bilo!

Opsednutost krajem kreira mnostvo novih konflikata, ratova, medijskih
sadrzaja.

I ¢emu sva ta borba za prava pojedinca, kada je tako lako izbrisati ceo

narod, ili kada pola miliona iracke dece postaju ,prihvatljive ili vredne” zZrtve
rata? Zar postoji podela na ,vredne pojedince” i ,bezvredne mase” kada se
- zbog hemijskog oruzja, posle 1962. godine, koje se koristilo za uniStenje
Zitarica i sveg ostalog rastinja, kako bi gerilci ostali bez hrane - zapravo, ubi-
ju ne samo vojnici i civili, ve¢ se i njihova deca, godinama posle rata, radaju
kao invalidi bez ruku, mozga, ili s rupom u stomaku? Rec¢ je, dakle, o milioni-
ma ljudi i dece s jedne i druge strane - i Amerikanaca i Vijetnamaca koji su
umrli od posledica hemijskog oruzja (Comski 2007: 103).

Isto se deSava i sa Kurdima, narodom koji Zivi u nekoliko zemalja, koji-
ma ne samo da ne Zele da priznaju teritoriju, ve¢ ih proganjaju u ubijaju sva-
kodnevno, dok ceo svet o tome Cuti.

Nova semantika ratnih izraza

Za onoga koji se bori u njemu, rat je uvek patriotski, idealisticki
ili humanitarni. Za televiziju rat je zabava s najve¢om gledanos$¢u, cije
glavne troskove snosi neko drugi.

Enio Remondino
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Anekcanpgap B. BpankoBuh, Lost construction I, koMduHOBaHA TEXHUKA,
100x 70 M, 2017.

Da li se posle Drugog svetskog rata i samo znacenje reci rat izgubilo ili
promenilo toliko da se ratovi dogadaju, ali viSe ne broje? Da li rat i danas
nosi isto znacenje kao $to je nosio i krajem IX i pocetkom XX veka? Haskim
konvecijama iz 1899. i 1907. godine odredena su jasna pravila ratovanja
koja su definisala ko su ucesnici rata i kako se ratovi vode, odnosno sukobe
izmedu (naoruzanih) drzava ili, u slu¢aju gradanskog rata, ,dve sukoblje-
ne strane koje pripadaju istoj kulturi ili zajednici” (Wikipedia), a od kojih
se jedna bori za suveren status (Sto je naj¢es¢i povod za zapocCinjanje rata).
»Sukobi su predvideni da se prevashodno odvijaju izmedu suverenih drzava
ili, ukoliko se odvijaju u okviru teritorije jedne drzave, izmedu strana koje
su dovoljno organizovane tako da im druge suverene drzave dodele status
zaracene strane” (Hobsbaum 2008: 23). U ratu uCestvuju naoruzane i unifor-
misane jedinice, odnosno vojnici koji su obuceni i pla¢eni da ratuju.

Iako je tokom rata vazno da se civilno stanovnisStvo Sto viSe sacuva od
ratnog stradanja, od Drugog svetskog rata i velikog progona Jevreja to vise
nije slucaj. Terminologija, pojmovi i njihova znacenja koja se danas koriste
u ratovima Cesto su veoma nelogicni i apsurdni, ¢ak besmisleni. Protiv tero-
rizma i teroristickih organizacija oduvek se vodila borba, a ne rat. Drzava se
borila protiv mafije, ali nije se vodio rat, jer i ta mafija je obi¢no deo drzave.
Danas to i ne mora biti slucaj, te i drzave objavljuju rat teroristima i kri-
minalisti¢ckim organizacijama. NATO napad na Jugoslaviju se, tako, ne moze
nazvati ni ratom, ni teroristickim napadom, niti gradanskim sukobom, niti
su jedna i druga strana dale isto ime tom dogadaju. | kako moZe jedna orga-
nizacija ili savez koji €ini 29 drzava da objavi rat jednoj drzavi? Remondino
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navodi da u ovom slucaju nije bilo zvani¢ne objave rata (NATO nije objavio
rat Jugoslaviji), iako je rat voden i javno nazvan sofisticiranim oksimoronom
yhumanitarni rat”.

Cinjenica je da danas, umesto velikih ratova, postoje oruzani sukobi
izmedu ,grupa” i civila, teroristicki napadi na vojne ili civilne mete, oruzani
napadi na ,civilne mete”... Pored svega, osim ratova cije definicije se mogu
pronadi u knjigama i udzbenicima, vode se i drugi, moderni ratovi, poput
informativnih ratova (infowar), hemijskih ratova...

Rat je, izgleda, jedna od onih reci kojoj se oblik u danasnjim medijima
i modernoj komunikaciji menja u odnosu na znacaj koji mu pripisuju ti isti
mediji. Tako rat moZe biti ,vojna intervencija”, kao da je re¢ o malignom
oboljenju koje treba odstraniti odredenim oruZjem koje nije skalpel, ,,sukob”

- iako ovaj izraz podseca na nesto u ¢emu ucestvuju ulicne bande ili krimi-
nalne grupe, a moZe se nazvati i minimalisti¢kim jezikom, kako objasnjava
Remondino - ,oruzano dejstvo”. I, na kraju, ako moderni ratovi zapravo nisu
ratovi, ve¢ sukobi, napadi, intervencije ili oruZana dejstva, zasSto se na kra-
ju svega sklapa primirje? I ko ta¢no s kim sklapa primirje? I da li se neSto
promenilo na kraju, u odnosu na pocetak rata? Da li je dovoljno proglasiti
»glavnog negativca” ¢ijim ¢e odlaskom ili ubistvom biti reSeni svi problemi,
kao $to je to bio slucaj sa Causeskuom (Ceausescu), Huseinom, Osamom Bin
Ladenom, Slobodanom MiloSevi¢em...?

Zanimljivo je i to da bombardovanje moze biti veliki ratni zlocin, ako
je, na primer, rec¢ o ruskom napadu na Ceéeniju 1999. godine, a moZe biti i
oslobadanje, u slucaju Vijetnama, Faludze ili Jugoslavije. To je, kako navodi
Comski, ,doktrina dobrih namera”.

Svaki rat ima dve strane i dve tacke gledista. Kako su nas ucili kroz baj-
ke i crtane filmove, a potom i kroz romane, filmove i informativne emisije
za odrasle - rat Cini borbu izmedu Dobra i Zla. Pitanje je s koje strane se
nalazi Dobro, a s koje Zlo. Ako se ovo pitanje postavlja medijima, odgovor
uvek zavisi od toga na kojoj su strani mediji. [ jedna i druga strana veruju da
su samo one Dobro, a protivnici Zlo. Tu se moZemo zapitati $ta nije u redu
s ovakvom podelom. Izgleda da ovakvo tumacenje ratova nije uvek logicno,
jednostavno, niti ocigledno. Apsurd ili besmisao ove podele moze se sagle-
dati u svakom ratu, kroz dva razli¢ita novinarska izvestaja o istom dogadaju.
Da li su Dobri oni koji se brane ili oni koji napadaju? Ako su Zli oni koji brane
svoju teritoriju, na primer, kako se Dobrim mogu nazvati oni koji njih napa-
daju? I, na kraju, ako obe strane Cine isto, kako bilo koja strana mozZe biti
Dobro? Sam rat je, u sustini, toliko prljav, razoran po ljude i planetu, da u
njemu ne mogu ucestovati Dobri. U ratu Dobar postaje Zao.

Ratovi se uvek vode protiv nekog ili neceg ili za nekog ili nesto. Ne
postoje isti ratovi, niti ratovi koje su zaraéene strane isto nazvale.
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Pored promena u znacenju pojedinih reci i pojmova, novi modeli ratova
i ratovanja doneli su i novu komunikaciju u ovoj oblasti. Tako se odrede-
ni sukobi i ratovi predstavljaju kao ,humani”, kako bi postali opravdani ili
»,dobronamerni”. Postoje mnogobrojni izrazi koji su skovani radi opravdanja
pogresnih ratnih planova, pogresnih ciljeva i napada.

Smrt kao opsesija u svim medijski Zanrovima

Odredeni oblici terorizma - naime, akcije kojima se Zeli dospjeti u jav-
nost pomoc¢u medijskog izvjeS¢ivanja - insceniraju se ciljano za medije.
Teroristi znaju za sklonost novinara da informacije o dramati¢nim i
nasilnim dogadajima rado Sire kao vijesti.

Kunczvik, Zipfel

Smrt u medijima i smrt van medija nije ista. O tome, nazalost, svedoce
mnogobrojni primeri u svetu. Medijska smrt je dugotrajan proces koji ima
prepoznatljive faze, skoro istovetne u svim medijima, samo im se predstave
razlikuju. Za njih se koristi razli¢ita forma izraZavanja, re¢nik i tumacenja
(opisi).

Smrt je, nazalost, veoma popularna tema u informativnim emisijama,
koliko i u zabavnim. Od vesti do zabave, od kratke informacije do serijala
o poznatima koji viSe nisu Zivi, pa ¢ak i do egzekucije pred TV gledaocima.
Mediji Zive, kako navodi Bodrijar (Baudrillard), od ,naslu¢ivanja katastrofe,
od slasne imanencije smrti” (Bodrijar: 58). Pretnja strahom od smrti ¢ini se
da je jaCa i od same smrti. Kako inace objasniti podelu na ,vredne Zrtve rata”
i na one koje to nisu?

Rumunska revolucija i smrt pred kamerama stvorila je i otklon od real-
ne smrti, tako Sto su mrtvi prestali da budu skandal onog trenutka kada su
gledaoci namerno uvucéeni u program nasilnog prikazivanja mrtvih pred
kamerama. Ucena smréu i nasiljem postala je teza i gora od same smrti.
Apsurdno je da je to odjednom postalo teatralno, filmsko i televizi¢no, a ne
Zivotno. Danas se takvi dogadaji porede s filmom i zato se svuda traZe iste
scene, iste slike: ubijeni, konvoj izbeglih (nekada se dogodi da objavljeni
snimci preduhitre eksploziju i smrt civila!), rusevine posle rata - sve to ¢ini
fotografije i TV kadrove dobrim i uspelim, a stvarnost filmskom i nestvar-
nom. Tako se skidaju odgovornost i tezina s leda gledalaca, no dali se brisu i
iz Zivota medijskih radnika?

Medijska slika Cesto traZi viSe nasilja, viSe krvi, zarad ve¢e manifestacije
moci, a potom zbog te prenaglasenosti postaje i sama diskreditovana. To je
zacCarani krug medijski eksploatisanih ratova, konflikata, pa ¢ak i same smrti.
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Takode, zanimljiva je i ¢injenica da se i poznatima ne dozvoljava da
umru prirodno i da njihova smrt mora da bude i medijski zabeleZena. Na
neki nacin, oni se ponovo ozivljavaju i sahranjuju jer je vest potrebna radi
podizanja medijske gledanosti i tiraZa, a njihov Zivot postaje tema mnogo-
brojnih natpisa i tekstova koji izlaze u serijalima. Jedni ih pokopavaju, a dru-
gi ih ponovo iskopavaju da bi ih dotukli ili medijski zakopali. ,PoSto im nije
uspelo ni simbolicko ubistvo, ni rad zZalosti, nije im dovoljno samo da drugi
budu mrtvi, oni ih moraju jo$ jednom iskopati da bi ih nabili na kolac - to je
Karpantra kompleks (pored kompleksa TemiSvara: televizijsko doCaravanje
leSeva), kompleks profanacije” (Bodrijar 1995: 30). Izgleda da Zivot ne sme
da se zavrsi ako to mediji ne zabeleZe ili ne isplaniraju.

U fokusu medija su i sahrane poznatih predsednika i ucesnika rata i
parade kojima se oni ispracaju. Sve se opet zavrsava u poluintrigantnim for-
mama, kroz polutabloidne teme o tome ko je doSao na sahranu, pa do toga
ko je Sta obukao na sahrani ili komemoraciji. Na ovaj nacin se tabloizira ne
sam dogadaj, ve¢ i sama smrt i privatnost necije porodice. Izgleda da poznati
nemaju pravo na privatnost ne samo tokom Zivota, ve¢ i posle smrti, kao
ni njihova porodica koja postaje tema novinskih ¢lanaka, emisija ili ¢itavih
serijala. I dalje se snimaju dokumentarne emisije, filmovi i serije, i dalje se
bave Zivotom ili tragi¢nim krajem stradalih u ratu, daju¢i samom sukobu i
poginulima drugaciju notu.

I, na kraju, toliko nasilja u medijima svakako ostavlja raznovrsne posle-
dice na publiku, a posebno na Zrtve tog nasilja. Pored ve¢ jednom doZivlje-
nog nasilja, objavom iste price i snimaka u medijima Zrtve nasilja ponovo
preZivljavaju iste emocije, strahove i sve s ¢im su se ve¢ suocile. Slika mrtve
osobe danima moZe biti na naslovnim vestima u medijima, iako to moZe da
uznemiri porodicu Zrtve. Isti je slucaj i sa Zrtvom nasilja, koja posle objave
opet moZe postati Zrtva istog napadaca. Dakle, ,sekundarna viktimizacija” je
nes$to o cemu ne brinu ni novinari, ni mediji, niti kriminologija, a dogada se
svakodnevno.

Smrt na druStvenim mreZama, nasilje, pozivanje na nasilje i organizo-
vane napade, postali su veoma popularna tema pocetkom XXI veka. Koliko
se TV stanice sve ceSce trude da izbegavaju direktno nasilje pred kamerama,
toliko ova tema dobija sve viSe prostora na drustvenim mrezama. Nasilje,
bombaski napadi, pojedinac¢na ubistva i masovna ubistva, kao i scene iz rata,
beleZene privatnim mobilnim telefonima, ne samo da odlaze do Ju tjuba i
drustvenih mreza, nego imaju i veliki broj pregleda. S druge strane, potre-
ba da se isprate dramatic¢ni dogadaji na ratiStu ne moze se uvek zadovoljiti,
niti imati siguran medijski snimak. Zbog toga se planiraju dogadaji, samo za
kamere, a vrhunac tog scenarija je egzekucija pred kamerama.
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THE ROLE OF MEDIA IN CONFLICTS
AND MEDIA OPSESSION WITH DEATH

Summary: Although Iliad and Odyssey are considered to be the first declara-
tions of war, they cannot be compared to contemporary media announcements.
Tendentious interpretations of war, with the purpose of gaining public support and
interpreting history as appropriate to the government, is attributed to Alexander
the Great. With the development of the press, newspapers and other media, jour-
nalists and reporters have become “accomplices” in war sufferings whose reports
are used by governments as a part of military strategy. Nowadays there are several
recognizable phases of warfare, which develop through different media and media
formats, without which the wars themselves would not be as they are. Besides the
disaster of war, suffering of both civilians and military personel, which are increa-
singly being hidden from the public, the issue that media pay special attention to
is - death. The attitude of the media towards this topic is contradictory — war is
often depicted without mentioning bloodshed, but life and death are largely used
to increase rating points. The death of civilians is used very tendentiously. If a war
needs to be justified (declaration of war), columns of regugees will appear in the
media as breaking news. As the war nears its end, the casualties are less likely to be
mentioned. The number of casualties often varies and the information is generally
not published in the media.

Media’s entry into the war made impossible to uncover the truth ever again.
Nothing exists unless it has left a trace in the media or on social networks.

The goal of this paper is to draw attention to the role of the media in the warfa-
re, from the announcement of the conflict, through the conflict itself, to the moment
the conflict comes to its end and needs to be forgotten, in order to make room for
the new one.

The paper raises the issue of the involvment of the media in war disasters and
pleads for a truly humane treatment of all casualties of war.

Keywords: war, media, reports, death, civilians.
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TEHNIKE PREZENTACIJE MEDIJATIZOVANOG
SADRZAJA U CILJU SPRECAVANJA KONFLIKTA

Apstrakt: Rad ima za cilj da ukaze na tehnike prezentacije medijatizovanog
sadrzaja u cilju sprecavanja konflikata u veb-okruzenju. Internet je postao najso-
fisticiranija alatka u marketinskim i strateSkim kampanjama koje ciljaju na aktivne
druStvene promene. Brze tehnoloSke promene u informacionim tehnologijama
zahtevaju od kreatora medijskog sadrZaja znanja i veStine njegovog oblikovanja
savremenim veb multimedijalnim alatima. Medijatizovani sadrZzaj se oblikuje prema
odredenim pravilima i koriS¢enjem odredenih tehnika, u cilju kreiranja sadrzaja sa
najmanjim impakt faktorom izazivanja konflikata u datom veb-okruzenju.

Kljucne reci: prezentacione tehnike, sprecavanje konflikata, veb-okruZenje,
medijatizovani sadrZaj.

Kada govorimo o analitici elektronskih sadrzaja, baziratemo se na
emotivnom aspektu samih sadrzaja i na njihovom propagandnom diskursu.
Opsti je zaklju¢ak da uspeSna moZe da bude ona propaganda koja uspeva
da uskladi kognitivne i afektivne elemente. Upravo ti kognitivni i afektivni
elementi su najprioritetiniji, kako u izazivanju konflikata tako i u njihovom
izbegavanju , te nam se logi¢no namece da je upravo ova uskladenost naj-
bitnija za upotrebu najadekvatnije tehnike prezentacije medijatizovanog
sadrZaja u cilju sprecavanja konflikata. Nijedna od ove dve logike nije sama
po sebi efikasnija, kao $to nijedna bespogovorno ne §titi od manipulacije:
koriS¢enje objektivne logike u propagandi ne garantuje prihvatljivost, ¢ak
ni istinitost poruka, a ni kori$éenje ,afektivne logike” ne znali neizbeZno
manipulaciju. Ako je za manipulaciju bitna namera propagandiste da prevari,
obmane, onda u tom cilju moZe biti kori$¢éena i objektivna i ,,afektivna logika”
(Slavujevi¢ 2005: 62). U prirodi coveka je da se opire promenama, tako da
u dodiru sa druk¢ijim misljenjem i verovanjima ¢ovek brani svoje stavove.
Svaki stav u sebi sadrzi emotivnu funkciju i ukljucuje afektivnu logiku, tako
da kreator medijskog sadrzaja upravo tim sredstvima moZe da uti¢e na
Zeljeno ponasanje delujuci preko stavova, tj. njthovim proucavanjem, pozna-
vanjem i plasiranjem.
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S obzirom na to da afektivna logika reaguje u domenu simbolickog dis-
kursa, a recipijent treba da primi poruku koja ¢e da ispuni svoju svrhu a pri
tome nece izazvati konflikt, neophodno je obratiti paznju na upotrebu sim-
bola u datom diskursu. Simbol mozemo definisati kao znak posebne vrste,
koji ima sposobnost da izrazi ¢itav splet ideja i koji ima posebnu vrednost
za odredenu grupu ljudi, posebno znacenje za recipijenta i mozZe proizve-
sti ocekivanu reakciju. Simbol moZe da ima viSe sadrZajnih vrednosti, kao
i razlicita znaCenja medu razli¢itim grupama ljudi. Podloga simbola se ne
bazira samo na onome $ta je njegova vrednost, ve¢ na osecaju koji on budi.
Referencijalni simboli nastaju za potrebe ekonomije komuniciranja, dok se u
politici koriste u cilju prenoSenja i formiranja odredenog emotivno-afektiv-
nog stava prema oznacenom. Za razliku od referencijalnih simbola, simboli
koji se koriste u politici sadrZe, prenose i oslobadaju iz kolektivne svesti ono
Sto je potisnuto i nesvesno.

Simbol u politici rasprostire svoj emocionalni ton na tipove ponaSanja i
povezuje ih nekim ,dubljim smislom”. Nestalnost je jedna od vaZnih karakte-
ristika simbola i proizlazi iz njegove uloge posrednika izmedu sadrzaja koji
nosi i drustvenih ¢inilaca koji odreduju taj sadrzaj. Po misljenju Slavujeviéa,
moZemo ih deliti na proste i sloZene, tj. one koji predstavljaju pojedinacne
znake posebne vrste (re¢, grafi¢ki znak, boja, gest, muzicka sekvenca) i one
koji predstavljaju skup sloZenih simbola (himna, drZavna zastava, grb).

Veb-dizajneri isti¢u da je neophodno podeliti stranicu na tre¢ine, hori-
zontalno i vertikalno, a tekst, slike i grafikone treba postavljati u dobijene
tre¢ine. Odnos teksta i slika u pomenutim okvirima treba da bude sli¢an u
zapremini, a pokretne slike treba svesti na manji broj da bi bila omoguce-
na koncentracija korisnika. Boje treba koristiti pazljivo, a fontove u raznim
bojama treba ograniditi jer boje uticu na afektivnu logiku korisnika. Boje
sluZe kao psihodijagnosticko sredstvo i kao uzorci za testove prepoznavanja
licnosti; razni testovi bojama otkrivaju kakva je ko licnost i svako je tokom
Zivota u moderno doba imao prilike susresti se sa njima, bilo u ¢asopisima ili
u nekom drugom mediju.

»,Ko pokaZe svoje boje, razotkriva kakva je zastava o kojoj se radi, kakva
je partija kojoj pripada” — tako pocinje psihologija boja autora Maksa LiSera
(Max Liischer) (Liischer 1949). On je napravio test boja na osnovu logi¢nih i
uzroc¢no-posledi¢nih odnosa koje sam covek ima prema svetu boja i upravo
to tumacenje simbolike boja moZe da odredi covekov karakter. Definisanje
znacenja i asocijacija boja u politickoj propagandi je veoma vazno zbog toga
$to na recipijenta mogu ostaviti snazne utiske, a da on pri tome nije svestan
te Cinjenice. Po LiSeru, svetle boje su izvor Zivota, podsticu vitalnost i Zivah-
nost i ispunjavaju prijatnim ose¢anjem, dok tamne boje guse Zivot, pritiska-
ju i neprijatno uti¢u na nase raspoloZenje. Svaka boja u coveku stvara neki
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osecaj, a, nakon toga, boja moZe postati nas znak prepoznavanja ili moze
imati neku simboliku. LiSer pokazuje svojim testom da onaj ko voli boju voli
i njena svojstva i karakteristike. Kao sto spoljasnji izgled o coveku moze da
kaze dosta — ko je, kakav je, kom stalezu pripada, ¢ime se bavi — tako boje
mogu da odgovore na pitanja o njegovom karakteru, shvatanjima i misljenju.

Posle mnogih primera testova, LiSer je dosao do sledeéeg zakljucka: obi-
¢an ¢ovek daje prednost plavoj boji, narocito Zene, dok muskarci vole crvenu.
Zelena boja je na tretem mestu, posebno je simpaticna umetnicima; men-
talno obolele osobe najviSe vole zelenu boju, muskarci je biraju ¢eS¢e nego
Zene. NarandZasta boja se najviSe dopada muskarcima i prednost joj daju
decaci izmedu deset i ¢etrnaest godina. Ljubicastu boju vole Zene i Sizofreni-
ci, a ujedno je tretirana kao boja koju vole emotivniji ljudi. Braon boju radije
biraju Zene, a posebno je preferiraju Zene sa psihosomatskim poremecajima.
Decaci u godinama razvoja daju isto toliko znacaja braon boji, a smedoj boji
pripisuju afektivnu, emocionalnu, ali i negativnu, kranje neprijatnu vrednost
(Trstenjak 1978: 104). Boje koje neka osoba preferira mogu dosta da kaZzu o
njoj samoj, ali isto tako mogu i da probude odredene podsticaje u ljudskom
organizmu.

Veb-dizajneri preporucuju boje koje izazivaju emotivne nadrazaje koji
su u skladu sa temom elektronske prezentacije. Na uocavanje boja imaju
uticaja i oslabljen vid, starenje ili defekti koji su urodeni ili kasnije steceni,
a sve to utice na promene u percepciji koje smanjuju efikasnost odredenih
kombinacija boja. Covek sa odredenim smetnjama nece biti u stanju da
jasno razlikuje kontrast dve boje u poredenju jedne sa drugom, $to je ujedno
razlog za kori$¢enje tri jednostavna pravila u izboru najefektnijih boja. Prvo
pravilo jeste da se izbegavaju sli¢ne boje kada se postavlja osnova, pozadina
i klju¢ni deo, ¢ak iako se one razlikuju u nijansama ili gustini.

Boje nose simbolicku poruku, a u skorije vreme komunikolosko izuca-
vanje boja je naslo svoje mesto i u vizuelnim studijama na evropskim uni-
verzitetima koji se prvenstveno bave komunikologijom. Snazan uticaj boja
na recipijente uslovljava reakcije koje su neophodne za Zeljeni pravac delo-
vanja, a pri tome su refleksno uslovljene: ,[..] ukrasni i modni neverbalni
simboli posledica su iskonskog nastojanja coveka da u o¢ima drugih stvori
bolju predstavu o sebi. Onim Sto je izveo na svom telu ili obukao, on emituje
odredenu poruku” (Radojkovi¢, Mileti¢ 2005: 49). Znacenje boja je nauceno
znacenje Koje je vezano za proces prihvatanja tog znacenja samo kroz kultu-
ru u kojoj se usvaja, mada jedna boja moze imati viSe znacenja u istoj kulturi,
u zavisnosti od toga kojoj socijalnoj grupi pripadamo i koja smo sve znacenja
usvojili tokom Zivota. ,Ako se prebacimo na teren kompjutera, sazna¢emo
da u obojenom racunaru postoji 16.000.000 tonova [..] naravno, radi se o
stupnjevima, o tananim nijansama tonova i jacine osnovnih boja. Ipak, svaka
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od boja moze imati drugaciji efekat na pojedinca - emocionalni i mentalni’
(Sarenac 2001: 16). Ono $to je fascinantno kada je re¢ o bojama jeste da je
crvena boja u svim jezicima prva dobila ime, a mnoge studije uradene na tu
temu nisu dale jedinstveno objasnjenje za ovu pojavu; jos interesantnije je
da crvena boja svojim znacenjem u mnogim kulturama podstice na aktiv-
nost, borbu, revoluciju, strast. [zu¢avanje boja ima koren u filozofiji, a prva
eksperimentalna istrazivanja pocela su krajem 19. veka u psihologiji, dok
se poslednjih godina primecuje sve viSe radova koji se bave bojama u ovoj
oblasti, tj. u oblasti vizuelnih studija koje pripadaju komunikoloskim studi-
jama, proucavajuc¢i medijski posredovane sadrzaje, a narocito veb-dizajn, tj.
dizajn elektronskih prezentacija. Tu se ogleda i poseban dizajn institucija EU,
gde se i u elektronskim prezentacijama vidi upravo pokusaj evropeizacije
drzava kao postepeni proces preusmerenja pravaca i izgleda proevropski
orijentisanih nacionalnih politika.

Sve institucije koriste vizuelne prezentacije kao uvod u virtuelno pred-
stavljanje svojih aktivnosti, sli¢no kao i kompanije koje predstavljaju svoje
proizvode ili usluge. Poznavanje estetickih prednosti u organizaciji dizajna
elektronskih prezentacija, zastupljenih u zemljama iz kojih studenti dolaze,
od bitnog je znacaja zbog kulturnih razli¢itosti.

Cinjenice mogu biti predstavljene i komentarisane na povoljan ili nepo-
voljan nacin; zato logomahija (borba rec¢ima) omogucuje da se izazovu ili
rasplamsaju negativne ili pozitivne emocije u zavisnosti od izbora. Jezik
manipulacije je sastavljen od reci koje prividno otkrivaju pojavu na koju
ukazuju, a prakti¢no skrivaju sustinu znacenja te pojave. Propagandisti su
osobe iz javnog Zivota, poznate li¢nosti, ali treba napomenuti da se pod pro-
pagandistima smatraju i osobe koje ne znamo, a koje uveliko uti¢u na obli-
kovanje javnog mnjenja. U danasSnje vreme, kada pojam ,propaganda” viSe
nema toliko negativnu konotaciju i kada su elektronski mediji na svakom
koraku, neophodno je uposliti specijaliste koji ¢e biti zaduZeni za predsta-
vljanje ideja, biznisa, kompanija i svega Sto se danas predstavlja i koje nazi-
vamo portparolima ili predstavnicima za odnose sa javnos$éu. Iza njih stoje
timovi ¢iji je zadatak da prezentuju informacije u javnosti, a oni su zaduZeni
da javnosti predoCe C¢injenice na razumljiv na¢in. Medutim, nisu svi ljudi
istih znanja, razumevanja i inteligencije, kao $to nije ni svaka propaganda
uspesna.

Bernez navodi da je svaki covek pojedinac u krdu, da na njega utice psi-
hologija mase, a da se rukovodi Sablonima napravljenim usled uticaja grupe.
Grupom rukovodi voda, a ukoliko vode nema a krdo mora da misli samo za
sebe, ono to radi shodno kliSeima ili slikama koje predstavljaju celu grupu.
Logomahija je prisutna kao okida¢ — recimo, ukoliko nekoga povezemo sa
negativnim terminom, automatski krdo pocinje da se buni protiv njega.
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Propagandista je u stanju da, koristeci se recima, utice na emocije grupe;
na primer, u Velikoj Britaniji tokom Prvog svetskog rata javnost je mislila da
evakuacione bolnice troSe previSe vremena na brigu o pacijentima, a onoga
trenutka kada su dobile naziv ,evakuaciona mesta” nestala je kritika javno-
sti. Zbog samog termina niko nije ocekivao da ¢e se o pacijentima produZeno
brinuti, ve¢ da ¢e obezbediti samo adekvatan i brz tretman. Termin ,bolni-
ca” imao je drukciju konotaciju i podrazumevao je da se u takvoj instituciji
provodi viSe vremena, a u vreme rata svaki dan je bio vazan. Propaganda i
manipulacija su neizostavni deo trzista i Zivota uopste; razmotrili smo da ne
nose uvek negativnu konotaciju, ve¢ mogu imati za cilj veoma dobre stvari
po ¢ovecanstvo i neminovno je da ¢e se usled rasta broja sredstava informi-
sanja i ostalih tehnickih dostignuéa i sprovodenje propagandnih namera dici
na jos$ visu i razvijeniju instancu. Svaka masa koja dobije odredenu poziciju
dobija i ideologiju koja odgovara ulozi koju ima da ispuni u klasnom drustvuy,
bilo da je to uloga eksploatisanih, uloga ¢inilaca eksploatacije, ¢inilaca repre-
sije ili profesionalnih ideologa.

Mehanizmi kapitalistickih rezima su prikriveni i skriveni univerzalno
vladaju¢om ideologijom Skole jer je ona jedna od sustinskih formi vladajuce
burzujske ideologije koja predstavlja skolu kao neutralnu sredinu lisenu ide-
ologije. Ucitelj se nalazi u svetu u kome treba da stavi akcenat na zadate cilje-
ve, kao i na one koje uzdizu prozapadnjacke vrednosti drustva. Iz prethodno
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reCenog proizlazi zakljucak da je najbolje mesto za reprodukciju klasnog
sistema upravo obrazovni sistem. Reci kao $to su ,propaganda” ili ,manipu-
lacija” nestale su iz naSeg svakodnevnog vidokruga, kao nesto $to pripada
nekim drugim vremenima i njihova znacenja u danasnje vreme imaju samo
arhai¢nu konotaciju za nesto sto je nekada postojalo, a uspesno su zamenje-
ne recju ,marketing” koja podrazumeva mnogo viSe od same manipulacije
ili propagande. U digitalnom dobu, u dobu demokratije, slobode misljenja i
moguc¢nosti kontrole nad sopstvenim Zivotima sve viSe shvatamo da se zna-
Cenja prethodnih reci nisu izgubila, ve¢ su se samo usavrsile tehnike koje su
ih podigle na visi nivo. Postali smo zatoc¢enici sopstvenog slobodnog sistema,
gde svaka reC ima viSe znacenja, a svako delovanje ima pozadinsku radnju
koju treba nametnuti. Demokratija kao svetlo i kapitalizam kao mrak nemi-
novno se prepli¢u, stvarajuéi haotican svet u kome podjednako deluju.

Demokratsko drustvo povezujemo sa odsustvom manipulacije jer u
takvom uredenju ne postoji Zelja za manipulacijom, a celokupna ideja demo-
kratije polazi od stanoviSta da je ¢ovek slobodan. Upravo ta sloboda nam
daje uverenje da u demokratskom drustvu ne postoji Zelja da se na bilo koji
nacin koriste manipulacijske i propagandne masinerije jer sloboda misljenja
i izrazavanja je transparentna. Na taj nacin izvrSena je imunizacija protiv
manipulacije, a da li je to zaista tako? Kriticko sagledavanje i analiziranje
postupka manipulacije umnogome je doprinelo ozbiljnom pristupu pitanju
manipulisanja i posledicama koje nastaju njenim delovanjem. U nemoguc¢-
nosti da zakonski spre¢imo moguénost manipulacije, koja kreativno menja
svoje oblike sa svakom novom pravnom izmenom, jedino nam je resenje
podizanje svesti iz domena medijske manipulacije putem neprekidnog otvo-
renog dijaloga na tu temu.

Tehnike prezentacije medijatizovanog sadrZaja u cilju sprecavanja
konflikata su iste one tehnike koje se koriste u cilju izazivanja konflikata, a
podrazumevaju manipulaciju simboli¢kim diskursom, uporebu logomahije,
upotrebu boja i ostalih tehnika, a sve u cilju izazivanja adekvatnog odgovora
krajnjih korisnika.
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MEDIA PRESENTATION TECHNIQUES
FOR PREVENTING CONFLICTS

Summary: The paper deals with media presentation techniques which have a
purpose of preventing conflicts in the web environment. The Internet has become
the most sophisticated tool in marketing and strategic campaigns aimed at active
social changes. Rapid technological changes in information technologies require the
creator of the media content to have knowledge of media design and to use modern
web multimedia tools. Mediated content is created according to certain rules and
using certain techniques, with the purpose of creating content with the smallest
impact factor of conflict-triggering in a given web environment.

Keywords: presentation techniques, conflicts prevention, web environment,
mediated content.
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MEDIJI I KONFLIKTI: OD ,RATA PROTIV TERORA”
DO NOVINARSTVA ZA MIR

Apstrakt: ,Rat protiv terora” (War on Terror) bio je naziv vojne kampanje
protiv terorizma koju su pokrenule SAD na globalnom nivou nakon teroristickog
napada na Svetski trgovinski centar u Njujorku, septembra 2001. godine. Bila je to
prva sistemska kampanja protiv terorizma, koja je ukljucivala globalne obavestajne
resurse i mreze, prevashodno u borbi protiv teroristickog pokreta Al Kaida. Svetski
mediji pokrivali su njene aktivnosti iz razli¢itih uglova (s akcentom na pogubljenju
lidera Al Kaide, Osame Bin Ladena). I pre tog dogadaja pokazalo se da je vrlo vazno
kako mediji izvestavaju o konfliktima, bilo da je re¢ o ratovima, terorizmu, te drugim
oblicima nasilja prisutnim u stvarnosti. [zvestaje sa ratista, primera radi, danas sa
prve borbene linije osim profesionalaca $alju i deca (Palestina, Sirija). S ovim u vezi,
u kontekstu izucavanja filozofije medija, postavlja se pitanje nacina izveStavanja
medija o konfliktima - da li je on ,ratnohuskacki” (upecatljivi primer CNN-a, kao
globalnog medija), izbalansiran (gradansko novinarstvo, drustvene mreZze i dr.) ili
moZe postati orijentisan prema miru (novinarstvo za mir). Ovo poslednje, $to pod-
razumeva razvoj novinarstva u smeru resavanja konflikata (conflict resolution), a
¢ime se na posve druk¢iji na¢in mogu oblikovati javni prostori, predstavlja glavni
fokus naseg rada.

Kljucne reci: mediji, konflikti, terorizam, filozofija medija, novinarstvo za mir.

Odnos medija i konflikata je viSedimenzionalan. Kada se postavi pita-
nje prirode ove relacije, kona¢ni odgovor zavisi od definisanja pojmova,
teorijske pozadine njihovog tumacenja, interpretativnog konteksta u kome
su pojmovi opisani, te stanovista interpretatora. Nacelno, konflikti se mogu
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posmatrati kao nepozeljni® ili, u razvojnoj perspektivi posmatrano - kao
neutralni (benigni)?, pa ¢ak i podsticajni za razreSenje nekog problema3. S
druge strane, mediji se mogu posmatrati kao puko mehanicko sredstvo nji-
hovog posredovanja i prenosSenja, te kao tumaci konfliktnih situacija ili pak
kao inspiratori i podstrekaci, odnosno proizvodaci sukoba. Zdravorazumski
pristup ovom odnosu uglavnom podrazumeva da konflikti najpre nastaju u
stvarnosti, da bi se potom prosirili i na medijsku sferu njihovog prenoSenja
i prikazivanja.

U poslednje vreme se, medutim, sve ¢eS¢e govori o konfliktima koji
nastaju u medijskom polju sukobljavanja, da bi se odatle, eventualno, preneli,
odnosno implementirali u stvarnost. Naj¢eSc¢e primere konflikata nastalih u
medijima, na koje u teorijskoj literaturi nailazimo, ¢ine borbe korporacija za
trziSte, reklamni sukobi, te, uopSteno gledano, medijski i informati¢ki ratovi.
U ovom domenu medijskog konfliktualnog delovanja nailazimo i na hakova-
nje, informaticki kriminal, dok se deo aktivnosti u jednom delu medija, tj. na
internetu, dogada izvan pogleda prosecnih korisnika, odnosno u najdubljim
slojevima tzv. tamnog (dark) interneta. Kada je re¢ o nasilnim oruzanim
konfliktima, kojima ¢emo se ovde uglavnom baviti, postavlja se pitanje Sta je,
zapravo, nasilje u medijima. Da li je ono, po analogiji sa agresijom u stvarno-
sti, takode realno ili se medijsko nasilje definiSe, postoji i nastaje na osnovu
drugih principa u odnosu na konfliktualnu stvarnost?

Jedno je zasigurno istina. Konflikti su deo nase realnosti, dok mediji sve
viSe zauzimaju prostor te stvarnosti, bilo preuzimajuci iz nje konflikte ili ih
proizvodedi, po analogiji sa realnos¢u. Otuda se filozofi, teoreticari i kriticari
medija Cesto pitaju o ulozi medija u konfliktualnim situacijama. Uticaj medi-
ja na nasilje i sukobe neretko se tumaci kao znacajan za njihovo razreSenje,
dok jedan broj teoreticara i analiticara medija posebnu paZnju posvecuje
ulozi medija u preveniranju konflikata. Ovo se, naravno, ne odnosi na sve
oblike nasilja i konfrontiranja, ve¢ uglavnom na oruZane sukobe manjih ili
vecih razmera, kao $to su teroristicki napadi ili ratovi, kako lokalnog tako i
globalnog karaktera.

U svakom slucaju, mediji se posmatraju kao sredstvo informisanja o
nasilju i sukobima, Sto podrazumeva zauzimanje odredenog vrednosnog
stava prema konfliktima. lako ovaj stav nije nuzno eksplicitan, veruje se
da nacin upotrebe savremene tehnologije implicira i odredenu vrednosnu
konotaciju medijskih priloga, emisija, programa. Kada je rec o televiziji, na
primer, tehnologija ,vrednuje” dogadaje u zavisnosti od izbora ugla snimanja,

! Na primer - vr$njacko nasilje ili huliganstvo.
2 Filmovi, video-igre, industrija zabave.

3 Psiholoski ili korporacijski rast.
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kadriranja, montaznog postupka i sli¢no. U Stampanim medijima vazno je na
kom mestu je informacija plasirana, koji prostor zauzima, da li je ilustro-
vana nekim vizuelnim sadrzajem i drugo. Sli¢no je i sa internet stranicama,
gde se neretko pokazuje da dizajn virtuelnog prostora u kome se informa-
cija plasira, odnosno kontekst njenog pojavljivanja, ¢esto biva odlucujuci za
razumevanje.

U naSem tekstu fokusira¢emo se na problematizovanje odnosa izmedu
medija i nasilnih konflikata veéih razmera. Kada to kaZemo, mislimo prven-
stveno na ratove i terorizam, koji se danas najc¢eSce prenose putem vizuelnih
medija. Rasplinjavanje paZnje nastojatemo da izbegnemo suZavanjem ove
tematike samo na tipi¢ne slucajeve naseg doba, kako bismo se, naposlet-
ku, zaustavili na temi moguceg preveniranja ratnih sukoba i teroristi¢kih
napada putem upotrebe medija. Zapravo, za raspravu koju ovde iniciramo
mislimo da je od koristi, pre svega zbog preciznosti izlaganja, da konflikte
tumacimo kao oblik nasilja, imajuéi prvenstveno u vidu odnos savremenih
medija prema ratovima, razli¢itim oblicima terora i terorizmu. S tim u vezi,
moZe se postaviti pitanje gde zapocCinje konflikt, odnosno nasilje u dana-
$njem vremenu - da li su ratni konflikti i teroristicki napadi stvarni ili su oni
produkt medijskih aktivnosti.

Ovako postavljeno istrazivacko usmerenje namece potrebu promislja-
nja intencije medijskog izveStavanja. Veé uvreZen termin medijske industrije,
iako u osnovi kriticki zasnovan, zahvaljuju¢i pogreSnim interpretacijama,
uneo je pometnju u valorizovanju medijskih sadrZzaja. Sagledati medijske
formate kao tipove industrijske proizvodnje, a medijske sadrZaje kao indu-
strijski proizvod, samo po sebi namece alibi profitabilnosti, kao bitan ele-
ment procene njihovog delovanja. Ovde je, ustvari, na delu jedan paradoks.
Naime, liberalne teorije polaze od pretpostavke da medijske kuce u privat-
nom vlasni$tvu, oslobodene drzavne kontrole, predstavljaju glavni ¢inilac u
zagovaranju medijskih sloboda. Izneto stanoviSte svoju potporu pronalazi
u interpretaciji istorije medija, pri ¢emu se razvoj Stampe na trZiSnim prin-
cipima sagledava kao klju¢ni momenat nastanka nezavisnog novinarstva.
Ovakav model poslovanja i njegova interpretacija primenjeni su na razvitak
radija u Sjedinjenim DrZavama, te i neSto kasniju pojavu privatnih televi-
zijskih stanica. Ipak, iako je finansijsko odvajanje prenosa vesti i kreiranja
poruka isprva otvorilo znatno vec¢i prostor slobodnog delovanja medija,
intenziviranjem trZiSnih odnosa, upravo ovakva orijentisanost postala je
klju¢ njihovog samourusavanja.

Negativne tokove na ovaj nacin usmerenog medijskog razvoja u mno-
gome su predvideli predstavnici marksisticke Skole misljenja, odnosno
mislioci koji su se u svojim razmatranjima oslanjali na marksisticka shva-
tanja. Medutim, njihova kritika prvenstveno je bila usmerena na masovnu
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proizvodnju misli vladajuce klase (Marks /Marx/) ili pak na o¢uvanje status
quo relacija. Ono Sto bi, u savremenim uslovima medijske ekspanzije, treba-
lo podvuc¢i kao bitnu odliku negativnog razvoja medija jeste radikalizovanje
trziSne logike. Izgovor trZiSne rentabilnosti ovde nije od pomo¢i. Mada u
savremenim raspravama mozemo naic¢i na veliki broj predloga modela ide-
alnih / slobodnih medija (koji se pojavljuju kao na razli¢ite nacine definisani
javni servisi ili pak u vidu novijih oblika demokratizovanja medija posred-
stvom razvoja participativnosti), pitanje finansiranja produkcije medijskih
sadrzaja i dalje ostaje otvoreno. No, ono $to u interpretaciji ovog problema
skreée paznju na pogresan kolosek upravo je zamena pitanja finansijske
odrzivosti pojmom profitabilnosti, te pridavanje znacaja ovom aspektu u
procesu razumevanja rada medija. Potpuno okretanje ka trziSnom modelu
poslovanja dovelo je, naime, i do pogreSnog uverenja da mediji, poistove-
¢ujudi oblikovanje sadrzaja sa njihovom (industrijskom) proizvodnjom, i
dalje mogu ostati u domenu izvornog delovanja. lako koncept profesionalne
etike jo$ nije u potpunosti potisnut, njegovom marginalizacijom sveden je
na nivo deklarativnog nacela. Otuda savremene medijske institucije, poput
svake industrije, viSe paznje posvecuju zastiti autorskih prava nego eti¢nosti
sopstvenog rada.

U ovakvim okolnostima, izveStavanje o konfliktima pretvoreno je u
narociti oblik medijske proizvodnje, koji je, ve¢ po svojoj prirodi, profitno
opredeljen. Medutim, medijske objave koje nose pecat robe ne mogu se shva-
titi kao izveStaji, ve¢ pre kao industrijski proizvodi narocitog tipa, a njihovi
autori kao proizvodaéi interpretacija. Cesto isticanje ovakvog odnosa na
pragu je uvodenja u svet pojavnosti koji bi Bart (Barthes) nazvao zakljuckom,
kao posebnom retorickom figurom burZoaskog mita. Upravo iz tog razloga,
uvodenje distinkcije kriterijuma procene treba da bude uklju¢eno u fokus
promisljanja medijskog delovanja. U protivnom, na tragu smo monstruozne
transformacije medijske profesije u instrument manipulisanja.

Valja, dakle, ista¢i da rad medija, podjednako na nivou prakse koliko i
u domenu simboli¢ke proizvodnje, treba u sebe da ukljudi eticku dimenziju
delovanja. Ovde nije samo re¢ o opravdavanju druStvene uloge medija jav-
nog komuniciranja, ve¢ i o odbrani samog koncepta njihove zasnovanosti.
Paradoksalnost suprotne pozicije razotkriva se ve¢ na nivou pojma, a kroz
autonegaciju (razotkrivenog) terminoloskog spoja — neeti¢no informisanje.
Otuda se s pravom moZe postaviti pitanje: Na kakav jo$ kvalitet informisanje
moZe raCunati ukoliko je vodeno neeti¢nim principima? Da li su neeti¢na
istina ili neeti¢na edukacija moguce, ili pak neeti¢no pridavanje publiciteta
pitanjima od javnog znacaja?

PiSué¢i o poziciji mislioca u loSem svetu, de LaZasneri (Lagasnerie)
kaze: ,Upustiti se u takve delatnosti [objavljivanje, istrazivanje, stvaranje]
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pretpostavlja da smo odludili, vise ili manje svesno, biti delom proizvodaca
ideja, prenositi diskurse te na taj nacin pridonositi oblikovanju stanja sveta.
Prema tome, utom smo se trenutku odlucili angaZovati” (de Lagasnerie 2018:
10). Ovakav stav adekvatno opisuje i polozaj novinara u naSem vremenu, jer
politicnost angazovanja neminovno iskljucuje poziciju neuplitanja. Otuda je
i postavljanje pitanja odgovornosti medijskog rada upravo politicko, i to pre
svega na nivou ispitivanja njegove etiko-politi¢nosti.

Pretpostaviti bilo koji aspekt informativnog delovanja njegovoj moral-
noj dimenziji predstavlja, dakle, nedvosmislenu politicku odluku i ¢in. Otuda
bi svako promisljanje ne samo medijskog rada, ve¢ i misljenja medija, treba-
lo da se razmatra u funkciji ovakvog delovanja kao kulturne prakse. Jednako
kao Sto je stav mislioca odraz politickog stanovista (Horkheimer 2002), tako
je irad novinara deo politickog uc¢e$¢a u ustanovljavanju drustvenih odnosa.

U kontekstu prethodno iznetih stavova, medijski izveStavati o konflik-
tima doslovno znaci zauzeti stranu. Pisati o konfliktu, prenositi informacije i
objasnjenja, ucestvovati u proizvodnji i Sirenju diskursa - ¢in je (sa)ucestvo-
vanja. Stoga pitanje motiva, ali i konsekvenci aktuelnih medijskih aktivnosti
zadire u sam fokus preispitivanja. Svako tematizovanje konflikta liSeno etic-
ke pozicije znaci ucestvovanje u proizvodnji drustvenih odnosa suprotnih
humanim vrednostima. Naizgled politicki neutralan argument profita izgo-
vor je za ratno profiterstvo, ali i za mnoge druge negativne drustvene pojave.

Uprkos znacaju problema medijske trgovine konfliktima, na ovom
mestu bilo bi suvisno dalje se upustati u kritiku industrijski proizvedenih
objava o konfliktima, budu¢i da one pripadaju domenu trziSnog, a ne medij-
skog delovanja. Procena Stetnosti ovakve proizvodnje, kao i njene posledice
(ne samo u smislu nametanja stavova, izgradnje mnjenja, ve¢ i usmeravanja
ljudskih Zivota), nesumnjivo predstavljaju veliki izazov za savremenu dru-
Stvenu misao. Ono do ¢ega nam je u tekstu prevashodno stalo jeste sagleda-
vanje takve jedne perspektive razvoja medijskih profesija koja bi delovanje
medijskih institucija zadrzala u oblasti javnog informisanja. U okvirima izve-
Stavanja o konfliktima, ovu perspektivu prepoznajemo u razvitku koncepta
novinarstva za mir.

Novinarstvo za mir izraz je eticki utemeljenog medijskog delovanja
usmerenog na ucvrSéivanje humanisticke perspektive izveStavanja. Slede-
¢i logiku binarnih opozicija, moglo bi se pogreSno pretpostaviti da je rec
o konceptu novinarstva protiv konflikata. Ipak, ovde nije re¢ o medijskom
izveStavanju usmerenom ka negiranju postojanja konflikata, njihovom zane-
marivanju, guSenju ili okonc¢anju, ve¢ o novinarskom radu koji je okrenut ka
prevazilazenju konflikata, u smeru njihovog konac¢nog razresenja.

S tim u vezi, do sada najuticajniju kritiku medijskog negiranja konflik-
ta izneo je Zan Bodrijar (Baudrillard) u svojim analizama Zalivskog rata.
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U tri Cuvena eseja, objavljena u francuskom Liberasionu (Libération) i bri-
tanskom Gardijanu (The Guardian), izmedu januara i marta 1991. godine,
Bodrijar ukazuje na ¢injenicu da je naCinom medijskog izvestavanja o ratu
u Zalivu izvrseno negiranje konflikta kroz njegovo pretvaranje u svojevrsnu
maskaradu vojnih akcija (Baudrillard 1995). Podvlacenjem ovakvog pristu-
pa medijskog delovanja, Bodrijar je jasno naglasio pitanje funkcije medija.
Prepoznata obaveza medija da o konfliktima izveStavaju u konkretnom
sluc¢aju urusena je ne samo Sirenjem propagandnih interpretacija, nego i
prenosom informacija na nacin kojim se i samo postojanje konflikta negira.

Vel u najranijem periodu teorijskog interesovanja za rad medija posta-
vljeno je pitanje njihove drustvene funkcije. U kontekstu kritickog razmatra-
nja medija, posebno treba ista¢i znacaj predstavnika Frankfurtske Skole, te
mislilaca koji su sledili njihovu liniju promi$ljanja. Vremenom je literatura
posvecena ovoj temi dostigla vise desetina hiljada naslova, no, uprkos tome,
ovaj problem ¢ini se jo§ aktuelnim. Pre svega u odnosu na izveStavanja o
konfliktima, i to ne samo s obzirom na temu naseg istrazivanja, ve¢iu pogle-
du analiza savremene druStvene stvarnosti.

U vremenu kontinuiranog postojanja ratnih sukoba u razli¢itim
krajevima sveta, koje se moZe pratiti putem mas-medija kao i novih medija,
sa uskladiStenim naoruZanjem za masovno uniStenje koje je dovoljno da,
nekoliko puta i na viSe nivoa, svet kakav poznajemo zauvek bude razoren,
medijsku usmerenost na prevazilaZenje konflikata prepoznajemo kao
jednu od osnovnih druStveno odgovornih funkcija danasnjeg novinarstva.
Ostvarenje ove funkcije valja traZiti u razvitku koncepta novinarstva za
mir. Prihvatanje novinarstva za mir pre svega podrazumeva samosvest o
moralnom delovanju kao jedinom iskrenom ljudskom opredeljenju. To dalje
znaci razumeti mnogostrukost konsekvenci u¢es$¢a u proizvodnji i odrZanju
cirkulacije medijskih sadrzaja, Sto podrazumeva i prihvatanje odgovornosti
za vlastite postupke, ne samo na formalno-pravnom, ve¢ i na ljudskom nivou.
Recje o delovanju koje smisao Sirenja informacija i njihove kontekstualizacije
pronalazi uizgradnjiboljih i pravednijih dru$tvenih odnosa, a kroz razresenje
sukoba.

Naravno, ovde je rec i o svojevrsnom pravu. lako se mozemo saglasiti s
tezom o neotudivom pravu na slobodu izrazavanja i misljenja, ona ne moze
biti sagledana izvan nuznosti zaStite opStih nacela ljudskih prava. Izvesta-
vati o sukobu znaci govoriti o onima koji su konfliktom pogodeni, uticati na
njihove Zivote. Pravo da se o sukobu medijski izveStava ne moze nadilaziti
prava onih koji su u sukob direktno ukljuceni. Razresenje ovog odnosa moze
biti realizovano jedino kroz iskreno i autenticno prihvatanje obaveze etic-
nosti izveStavanja. Kako je ve¢ navedeno, rec je istovremeno i o zauzimanju
politicke pozicije. Javno (medijski posredovano) govoriti o konfliktu znaci
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izneti odredeni politicki stav. Preuzimanje aktivne uloge u politici sukoba
znaci ukljucivanje u politicku borbu, Sto uvek pretpostavlja obrazloZenje
prava da se utice na Zivote drugih. Postojanje vlastitog stava, u tom smislu,
ne moze biti argument za nereflektovano delovanje.

Jo$ jedan argument koji ovde treba uzeti u razmatranje jeste znacaj
prenosa informacija. Mnogobrojne rasprave o usmerenosti novinarskog
rada upravo podvlacCe vaznost da se posredstvom medija javnost upozna sa
informacijama od drustvenog znacaja. Ovaj naizgled zdravorazumski stav
namece jednu iskrivljenu sliku, koja uprkos tome $to je u mnogim odgo-
vornijim i teorijski zasnovanijim promisljanjima razotkrivena i dalje deluje
fascinacijom sopstvene jednodimenzionalnosti. Tvrditi da je vazno prenositi
informacije od javnog znacaja postavlja, naizgled, kao jedinu suprotnost —
njihovo prikrivanje. A kako prikrivanje informacija neminovno znaci ulaze-
nje u sferu manipulisanja, to se prethodno izneto shvatanje moze uciniti kao
iskaz bez alternative. Medutim, ucesce u javnoj sferi ne mozZe biti poistovece-
no sa distanciranim posredovanjem u prenosu informacija. Konacno, €ini se
da ni oni koji zastupaju ovakvo stanoviSte u to iskreno ne veruju, inace bi, u
uslovima savremenog razvoja tehnike, predlozili ukidanje novinarske profe-
sije, odnosno njenu zamenu softverski obezbedenom transparentnoscu pro-
toka informacija. I u ovom slucaju rec je o alibiju koji prikriva argumentaciju
kojom bi neodgovorno delovanje bilo potvrdeno. Informacija bez jasne
verifikacije njene verodostojnosti, i zasnovane kontekstualizacije, sredstvo
je potpirivanja maste. Ovde nije re¢ samo o prikrivenoj ulozi medija javnog
komuniciranja, ve¢ i o okretanju ka dehumanizaciji. Poistovetiti poziciju
novinara sa distanciranim posrednikom u prenosu informacija znaci traziti
ukidanje njegove Covecnosti. To je, prema naSem shvatanju, izraz dehuma-
nizacije medija, njihovog transformisanja u sredstva odrzanja nehumanog/
transhumanog drustva.

Novinarstvo za mir otuda ne moZe biti izjednaceno sa distanciranim
medijskim posredovanjem u Sirenju iskaza, mnjenja, gledista, statistickih
podataka, grafikona, analiza, audio-vizuelnih zapisa itd. Ovakvo poistove-
¢enje predstavljalo bi, zapravo, izraz licemernog prikrivanja sopstvenog
politickog uplitanja. Krenuti putem novinarstva za mir znaci iskreno prigrliti
opredeljenje za razreSavanje konflikata. To je put svesnog prepoznavanja
vlastite pozicije i prihvatanja odgovornosti za sopstveno delovanje. Ipak,
kako bilo koje svesno uklju¢ivanje u konflikte ne vodi njihovom razrese-
nju, to svako svesno medijsko izvestavanje o konfliktima ne znac¢i nuzno i
kretanje putem novinarstva za mir. Tek prepoznavanje medijskog rada kao
pomocnog sredstva u razreSenju konflikta, kroz moralno preispitivanje sop-
stvenog uceSca sa stanoviSta profesionalne i licne etike, predstavlja odraz
prihvatanja pozicije ljudskosti, odnosno teZnje da se novinarstvo stavi na
stranu Sirenja mira.
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Koncept novinarstva za mir nije nuzno ograni¢en okvirima profesional-
nog delovanja. Ovde je prvenstveno rec o inicijativi koja pretpostavlja izve-
sno stanje svesti, dok su profesionalna znanja i tehnicka opremljenost samo
alati njenog ispoljavanja. Na oba fronta — kako u profesionalnom, tako i u tzv.
gradanskom novinarstvu - izazovi ostvarenja novinarstva za mir nisu zane-
marljivi. U prvom slucaju, rec je o suocavanju sa industrijskim ustrojstvom
medijskih ustanova, ili pak suprotstavljanju njihovoj direktnoj podredeno-
sti zvani¢nim politikama, dok u drugom izazov, pre svega, ¢ini sposobnost
sagledavanja Sire slike i razumevanja konteksta. No, uprkos ovome, bilo bi
pogresSno pretpostaviti da je rec o jednoj utopijskoj zamisli. Savremene teh-
nicke mogucnosti u¢eséa u javnoj komunikaciji otvaraju moguénost snaznog
uticaja i relativno ograni¢enom broju kriti¢ki utemeljenih i eticki orijentisa-
nih druStveno odgovornih medijskih poslenika. Novinarstvo za mir ne treba,
stoga, shvatiti kao rezultat profesionalnog rada niti aktivisticke pozicije, ve¢
kao izraz humanistic¢ke opredeljenosti prilikom izveStavanja.

Razvoj novinarstva za mir istovremeno je suprotstavljanje aktuelnoj
imploziji smisla u medijima (Virilio /Virilio/). Pojava tzv. informati¢ke bom-
be (Virilio 2000: 65) nije pretnja razaranju samo medijasfere, ve¢ plane-
tarne semiosfere. Otuda koncept novinarstva za mir ne pretpostavlja samo
usmerenost na razreSenje politickih, ratnih, ideoloskih, klasnih i drugih
sukoba, ve¢ i usredsredenost na pomirenje sa vlastitom ljudskoscu. Svet u
kojem se smisao uruSava beskurpuloznim umnoZavanjem medijskih sadr-
Zaja Sto poprimaju formu informacija i sam je na pragu samourusenja. Jer
vizionarska objava informacionog doba, koju su sa oduSevljenjem prihvatili
politi¢ari, ekonomisti, nau¢nici, medijski urednici i javni delatnici, samo je u
tekstovima Kkriti¢ki nastrojenih mislilaca bila pra¢ena ukazivanjem na opa-
snost od njegovog brzog kraha. U trenutku intenziviranja drusStvene uloge
medija, status informativnih medija ugroZen je zloupotrebom njihovog uti-
caja. Alternativu ovom procesu predstavlja zaokret ka eti¢ki utemeljenom
medijskom delovanju, koje na nivou izveStavanja o konfliktima svoj jedini
izraz pronalazi u novinarstvu za mir.

Kako je prethodno pomenuto, u pogledu aktuelnih interpretacija
odnosa nasilnih konflikata i medija najdalje je, u svojoj radikalnosti, otiSao
Zan Bodrijar, piduéi o ratu u Zalivu (re¢ je, po njegovom misljenju, o prvom
medijskom ratu prenosenom uzivo), potom o teroristicCkom napadu na Svet-
ski trgovinski centar u Njujorku 11. septembra, te bombardovanju Kosova
i Metohije (Bodrijar 2019). Sve ove konflikte, imajuci u vidu njihovu pove-
zanost s medijima, Bodrijar je u okviru svojih teorijskih razmatranja ozna-
¢io kao problemati¢ne. Spornu ideju o Zalivskom ratu ,koji se nije dogodio”
Bodrijar je obrazloZio tako Sto je problematizovao mogu¢nost bilo kakvog
dogadanja u svetu poduprtom simulacijskim opsenama i iluzijama koje su
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preuzele primat nad stvarnos¢u. Relacija medija i rata sagledana je, dakle, u
kontekstu odnosa medija prema stvarnosti, koju je autor radikalno doveo u
pitanje. U slucaju, pak, teroristickog napada u Njujorku, ublazivsi donekle
svoju prethodnu hipotezu, Bodrijar je koncepciju ,Strajka dogadaja” zame-
nio tvrdnjom o povratku stvarnosti, da bi, s tim u vezi, a povodom bombar-
dovanja dela Srbije (u pogledu ratovanja u Bosni je bio uzdrzan), ove nasilne
konflikte podveo pod princip globalne hegemonije, koji prisilno izjednacava
sve moguce realnosti, ne dopustajuci postojanje drugosti i razlicitosti koja je
pripisivana srpskoj strani u odnosu na apstraktnu medunarodnu zajednicu
(Bodrijar 2019).

Naposletku, sazimaju¢i prethodna mnjenja u jedinstvenu ideju, Bodri-
jar povodom sva tri zbivanja, misljeno u kontekstu savremenih medija, kaZe
sledece: ,Mediji su sredstvo za sve to [...] Sve je u svakom slucaju zasi¢eno
medijima ili podstaknuto njima, oni stvaraju dogadaje. Kreiraju dogadaje,
laZne, prividne dogadaje, sve informacije su neka simulacija u osnovnom
smislu te reci. Situacija nije nimalo jednostavna, viSe je nego sloZena i to je
verovatno deo tog principa dvosmislenosti, prevrtljivosti, princip zla takode,
ali to je zlo za koje viSe nema odgovornih, odgovorni se ne mogu unistiti.
U tom slucaju razvija se nasilje koje udara svuda i na sve moguce nacine.
Posto nema odgovornog svi su odgovorni. O tome je re¢ u logici terorizma,
udara se na svakog, na nevine kao $to kaZemo, ali to ne krece od neke ideje,
ne pravi se takva analiza, ve¢ je sve pokrenuto od necega [...] u tom svetu
gde se zbivaju svakakve promene, svi smo elementi, deli¢i jedne iste mreZe”
(Bodrijar 2019). Iako je, u Bodrijarovom slucaju, re¢ o uklapanju relacije
izmedu nasilja, konflikata i medija u Siru sliku odnosa izmedu simuliranog
sveta privida i stvarnosti, on je doslovno prvi autor koji je nasilne sukobe
situirao u medijsku sferu njihovog pojavljivanja i delovanja.

O ratu na Kosovu i Metohiji kao o ,nadrealnom ratu” (,,surrealistic war
against Serbia”, Virilio 2000b: 49) pisao je i pomenuti Pol Virilio, u svojoj
knjizi Strategy of Deception (Strategija obmane). U eri tzv. postmodernih
ratova, koja je zapocela Zalivskim ratom 1991. godine, Virilio je video nesta-
janje arhitekture, kao jednu od osnovnih karakteristika novijih ratova, $to
je, istovremeno, trebalo da znaci i nestajanje arhitekturalne konfiguracije
samog rata, onakvog kakvog smo do tada poznavali. Prethodni ratovi, naime,
vodeni su kao bitke za teritoriju - recimo, Drugi svetski rat. Za rat na Kosovu
i Metohiji, medutim, osobeno je to Sto je realizovan u orbitalnoj sferi. Dakle,
prevashodno na nebu. Kopnene intervencije, kako je poznato, nije bilo. Sva
osvajanja, raketiranja i, naravno, bombardovanja izvrSena su s neba, iz orbi-
talnog polja ratnih dejstava. Otuda se konfiguracija, kao i dimenzija vodenja
postmodernih ratova, bitno menjala.
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Naime, scenario izvodenja napada u novijim ratovima zapocinjao bi
okupiranjem vazdu$nog prostora, a tek docnije bi usledile kopnene inter-
vencije. Rat na Kosovu i Metohiji radikalizovao je ovu ratnu strategiju tako
Sto je prvobitna okupacija vazdusnog prostora (zabrana letova iznad celo-
kupne teritorije, s izuzetkom NATO snaga) prerasla u rat isklju¢ivo unutar
vazdus$nog prostora. Ovakav tip ratovanja omogucile su nove tehnologije, a
neprijatelji su jedni za druge postali ,nevidljivi”. Sagledano u kontekstu dela
Informati¢ka bomba (Virilio 2000a), rat na KiM bio je, zapravo, prvi totalni
informaticki ration se, prema nasem misljenju, vodio na nekoliko paralelnih
frontova - medijskih i orbitalnih. Ujedno, ovaj rat je, smatrao je Virilio, bio
ekskluzivno polje ogledanja vojnih snaga SAD, s tim Sto se viSe nije ekpe-
rimentisalo s nuklearnim bombama, upotrebljenim u te svrhe na HiroSimu
u Nagasaki u Drugom svetskom ratu, ve¢ s upotrebom novih tehnologija u
vojne svrhe.*

Za razliku od Bodrijara koji je u svojim tekstovima nagovestio nestanak
dogadaja,Virilio smatra da u novijim ratovima sve postaje dogadaj, tacni-
je - ,globalno konstituisani dogadaj” (globally constituted accident, Virilio,
CTHEORY Interview). Drugim rec¢ima, najnoviji ratni konflikti, ma gde se
geografski odvijali, predstavljaju globalne dogadaje. No, ovi dogadaji nisu
viSe deo geopolitike shvacene u tradicionalnom smislu reci, ve¢ u sve vecoj
meri postaju deo geopolitike medija (Despotovié, Jevtovi¢ 2019).

Sli¢no stoji i sa terorizmom. Pogotovo otkada je prepoznat kao glo-
balni fenomen, te doveden u neposrednu vezu s ratom. Naime, ,Rat protiv
terora” (War on Terror) bio je naziv vojne kampanje protiv terorizma koju
su pokrenule SAD na globalnom nivou nakon teroristickog napada na Svet-
ski trgovinski centar u Njujorku, septembra 2001. godine. Ujedno, bila je
to prva sistemska kampanja protiv terorizma, koja je ukljucivala globalne
obaveStajne resurse i mreZe, prevashodno u borbi protiv Al Kaide. Nomi-
nalno, ovu metaforu globalnog rata protiv terora i terorizma prvi je, zapra-
vo, upotrebio americki predsednik DZordZ Bus (Bush), nekoliko dana posle

* Let me emphasise the following points about the Kosovo War. First, while the United States
(US) can view the war as a success, Europe must see it as a failure for it and, in particular, for
the institutions of the European Union (EU). For the US, the Kosovo War was a success beca-
use it encouraged the development of the Pentagon’s 'Revolution in Military Affairs’ (RMA).
The war provided a test site for experimentation, and paved the way for emergence of what I
call in Strategie de la deception the second deterrence’. It is, therefore, my firm belief that the
US is currently seeking to revert to the position it held after the triggering of atomic bombs
at Hiroshima and Nagasaki in the 1940s, when the US was the sole nuclear power. And here
I repeat what [ suggest in my book. The first deterrence, nuclear deterrence, is presently
being superseded by the second deterrence: a type of deterrence based on what I call "the
information bomb’ associated with the new weaponry of information and communications
technologies.” (Virilio, CTHEORY Interview)
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obracanja Kongresu, a povodom teroristickog napada na Svetski trgovinski
centar u Njujorku. Rat protiv terora i terorizma odnosio se, pre svega, na
vojne akcije SAD, koje je trebalo sprovesti u medunarodnim okvirima, i to
prema onim drzavama koje su bile povezane s teroristickom organizacijom
Al Kaida. Potom su, po ugledu na SAD, svetski mediji nastavili ovu kampa-
nju, pokrivajudi je iz razlicitih uglova (s akcentom na pogubljenju lidera Al
Kaide, Osame Bin Ladena). Tek po dolasku Baraka Obame na vlast, njegova
administracija okoncala je ovaj ,rat” (2013. godine), prepustivsi ga taktic-
kim borbama obaveStajnih sluzbi protiv najrazli¢itijih oblika terorizma na
globalnom nivou.

No, i pre tog dogadaja, pokazalo se da je vrlo vazno kako mediji izveSta-
vaju o konfliktima, bilo da je rec o ratovima, terorizmu, te drugim oblicima
nasilja prisutnim kako u stvarnosti, tako i u medijima. IzveStaje sa ratiSta,
primera radi, danas sa prve borbene linije $alju i deca (Palestina, Sirija), $to
predstavlja svojevrsni fenomen savremenog ratnog izveStavanja, nepoznat
u dosadasnjoj istoriji novinarstva. Recimo, sa okupirane teritorije Gaze,
najmlada izveStacica, DZana DZihad (Jihad), osmogodisnja devojcica, kori-
stila je druStvene mreZe u svrhu izveStavanja sa ratista, snimajudi i potom
postavljajuci svoje priloge na internetu.® Njene izvestaje mediji su razli¢ito
tumacili, s obzirom na stranu u konfliktu koju su podrZavali. Izraelski portali
su, na primer, isticali da je devojcica postala medijska ,zvezda” (Marquardt-
Bigman, blog) podrzavajuci teror, dok je palestinska strana, naravno, tvrdila
suprotno.

Sliéno kao iz Gaze, i iz Sirije su na Tviter, Fejsbuk i Jutjub platforme
stizali izvesStaji decaka, ratnog reportera. Re¢ je o petnaestogodiSnjem
Muhamedu Nedzimu (Najem)® Kkoji je izveStavao o uniStavanju stanovnistva
u Isto¢noj Guti, nedaleko od Damaska. Specifi¢nost njegovog naclina izvesta-
vanja o oruzanim konfliktima, odnosno gradanskom ratu u Siriji, a iz vizure
pobunjenika u odnosu na Asadov reZim, jeste da je deCak prevashodno kori-
sto foto i video-selfije kako bi njegovi prilozi sa bojiSta izgledali uverljivije,
odnosno verodostojno i dokumentovano. Re¢ je o izdvajanju pojedinacnih
dogadaja, fragmenata rata, kao Sto su rusenje Skole u Guti ili pogibija deca-
kovih prijatelja.

5 I'see an occupation, soldiers, cannons and police. They do a lot of things to make us go from
our land’, says Janna [Courtesy of Janna Jihad Facebook page]” (Sarkara, Intervju)

6 ,lam Muhammed Najem

I am fifteen years old

I live in the eastern Gouta

[ will convey to you all the events which is being commited by the assad rigime in the Eastern
Gouta through my own social media Facebook and Twitter.” ( https://www.teenvogue.com/
story/muhammad-najem-documenting-syrian-civil-war-selfies)
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U oba slucaja decjeg ratnog izveStavanja postavlja se ne samo politic¢-
ko, vec i eticko pitanje, koje, potom, vraca na pocetnu temu uloge medija u
savremenim oruzanim sukobima, gde pojedina deca nisu samo Zrtve vode-
nja ratova, ve¢ na sebe preuzimaju aktivnu ulogu medijskog izveStavanja sa
ratnih podrucja. Recju, pojedina deca sa ratom zahvacenih podrucja, pre-
uzimajudi na sebe ulogu ratnih reportera, aktivno se ukljucuju u kreiranje
medijske slike povodom oruZanih konflikata i to tako Sto ,,ukidaju” vladajuce
stereotipe pukih Zrtava ratnih sukoba. S ovim u vezi, ujedno se radikalno
problematizuje pitanje nacina izveStavanja medija o konfliktima - da li je
on ,ratnohuskacki” (primer CNN-a, kao globalnog medija), izbalansiran — u
odnosu na, primera radji, tzv. gradansko novinarstvo, druStvene mreZe, gde
se smatra da je izrazito subjektivisticki - ili metod izveStavanja moze postati
orijentisan prema miru (novinarstvo za mir).

Ovo poslednje, sto podrazumeva edukaciju novinara za mir, ¢ime se
na posve druk¢iji na¢in mogu oblikovati javni prostori, jeste, nadalje, jed-
na od centralnih ta¢aka naseg izlaganja, uz napomenu da je nekoliko akcija
koje se podudaraju s osnovnim intencijama novinarstva za mir pokrenuto
upravo od strane dece ili povodom stradanja dece u ratnim podrucjima (The
Palestinian Children...). Jedna od inicijativa DZane Dzihad ostvarena je tokom
posete mlade novinarke Juznoj Africi, a sastojala se u povezivanju dece iz
ratnih okruzenja sa decom koja zive u miru (The Daily Vox), u istorijskom
kontekstu se¢anja na aparthejd. Ovakva i slicne akcije za mir, koje inicira-
ju deca sa ratom zahvacenih podrucja uz podrsku vrsnjakinja i vr$njaka iz
udaljenih krajeva sveta, primer su i za odrasle i njihovo moguce delovanje
putem medija jer umesto osvete i daljeg perpetuiranja krugova nasilja zago-
varaju nenasilno reSavanje konflikata, medunarodno povezivanje, empatiju
i solidarnost.

Vec na osnovu povrsnih zdravorazumskih uvida u relacije koje se aktu-
elno uspostavljaju izmedu savremenih medija i nasilnih, oruZanih konflikata
moze se zakljuciti da je u danaSnjem vremenu uloga medija u odnosu na
oruzane / ratne konflikte od presudnog znacaja, ne samo za ishod i njihovo
razreSenje, vec i za predstavljanje, vodenje ali i preveniranje takvih pojava,
kako u medijskoj sferi tako i u svakodnevnom Zivotu. Zahuktala medijska
masinerija, medutim, uglavnom Koristi priliku da iz prikazivanja sukoba
izvuce Sto veci profit jer se pokazalo da su oruzani sukobi, bilo da je rec o
masovnim ubistvima, terorizmu ili ratovima, medijski atraktivni i visokopro-
fitabilni. U tom kontekstu posmatrano, najrede su one aktivnosti u medijima
i povodom njih koje zagovaraju mir, solidarnost i odsustvo ,govora mrznje”,
ratnog huskanja i podsticanja na nasilniStvo svake vrste. Pomenute decje
inicijative predstavljaju, dakle, putokaz za osmisljavanje medijskog prosto-
ra u kome ovakve prakse ne bi bile poZeljne, a zamenile bi ih posve druk¢ije
strategije medijskog delovanja.
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Anekcangap B. BpankoBuh, Lost construction V, koMduHOBaHa TEXHUKA,
100x 70 um, 2017.

U tom smislu, zanimljiv je i vredan paZnje, dugoro¢no gledano, pokusaj
autorke Aslam (Aslam) da se uloga medija u konfliktnom svetu poveze sa
mirotvorackim strategijama delovanja kada je re¢ o savremenom Zurnali-
zmu, o ¢emu je rec u clanku “The role of Media in Conflict: Integrating peace
journalism in the journalism curriculum* (,Uloga medija u konfliktima: Inte-
grisanje novinarstva za mir u kurikulum Zurnalistike”, Aslam 2014). Naime,
povrh medijskog aktivizma koji makar delimi¢no moze i treba da preokrene
paradigmu medijskog delovanja, a povodom oruzanih konflikata u nasem
vremenu, Aslamova se zalaze za odgovarajuce obrazovne strategije koje bi
novinare, urednike i medijske poslenike edukovale za izvestavanje za mir.

Jer, danas se €ini da je nac¢in medijskog izveStavanja o nasilnim konflik-
tima prvorazredno pitanje koje se tice ne samo novinarske (medijske) etike,
te politike i (trziSne) ideologije, ve¢ i celokupne drustvene zajednice, global-
no uzevsi. Stoga je primetno da u poslednje vreme jaca otpor ,standardizo-
vanom” medijskom izveStavanju koje nam pruZa crno-bele utiske sa ratom
zahvacenih ili terorom razorenih podrucja. Ukazivanje na znacaj ,novinar-
stva za mir” za ,svetski mir”, te obrazovanje za mir, koje u sebe ukljucuje
i Zurnalizam, kao i vice versa, predstavljaju otvorene puteve kako u oblasti
medijskog izrazavanja, tako i u polju stvarnosti, zahvac¢ene pojednostavlje-
nom medijskom slikom u kojoj nasilje biva potpomognuto drugim nasiljem, i
to u posvemasnjem lancu proizvodnje i potro$nje agresivnih sadrzaja. Otuda
se postavlja pitanje izbora, kao i alternativnih nacina izvestavanja koji ¢e
se baviti istinom, ali na nacin njenog razresenja u duhu humanistickih, a ne
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profitabilnih vrednosti; $to znaci da aktuelne tokove medijske industrije
valja preokrenuti ka nekonfliktnom razreSenju sporova; recju: ,To report
is to choose” (What is Peace Journalism?). Pitanje novinarstva za mir, dakle,
goruce je prakticko pitanje danasnjice.
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MEDIA AND CONFLICTS: FROM THE “WAR ON TERROR”
TO THE JOURNALISM FOR PEACE

Summary: The War on Terror was the name of a military campaign against
terrorism, launched by the United States at a global level, after a terrorist attack on
the World Trade Center in New York in September 2001. It was the first systemic
campaign against terrorism which included global intelligence resources and
networks, primarily in the fight against terrorist movement Al-Qaeda. This campaign
was covered from various angles by the world media, and its focus was on the
execution of Al-Qaeda leader Osama bin Laden. Even before, it was quite clear that
the way in which the media report on conflicts is of high significance, whether they
are focusing on wars, terrorism or other forms of violence. For example, testimonies
from different war zones nowadays can be received from professionals as well as
from children (Palestine, Syria). Hence, in the context of the study of the philosophy
of media, the question is what is media reporting on conflicts like — “inciting” (a
striking example of CNN, as a global media), balanced (civic journalism, social
networks, etc.), or it can become peace-oriented (journalism for peace). The last
approach, which implies the development of journalism with the focus on conflict
resolution, by which public spheres can be shaped in a completely different way, is a
central theme of this paper.

Keywords: conflicts,journalism for peace, media, philosophy of media, terrorism.
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