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PEY YPEJHUIITBA

Kapa ce My o cBeTy Mefivja JaHac, yodudajeHo je fa ce Teopujcke pedriex-
cuje, TI0jeJHOCTAB/bEHO ITIelaHO, OC/Ialbajy Ha CBera HEKOIMKO MOIA3MIITa: YICTO-
prorpacKo-IeCKpUITUBHO, TEPMIHOTIONIKO-ETYMOJIOIIKO, eMIIVPIjCKO-aHaIN-
TUYKO, TIPOOIEMCKO-KPUTUYKO 1, Hajuelthe, eKJIEKTUIKO TyMadere OBe 0O/IacTu
VICTpaXX1Bama, TeHepalHO Has3BaHe ,Menmjacdepa’. Ilpomuuupame Menujcke
Ky/IType Kao TakBe Hajuenrhe OuBa 3aKMHYTO 3a IIPOjeKIiyje ¥ UCTPAKUBAIDA,
KaKO CafjallllbOCTI Tako U SyAyhHOCTH, y anTepHaTMBHOM MHTEPIPETATUBHOM
Kbydy. OBOM IIPMIMKOM, TOCeSHO Hac je 3aHMMasla aITePHATYBHA MefIMjcKa Clie-
Ha (puiM, mo3opuiiTe, MeAVjM MAaCOBHMX ¥ HOBUX KOMYHMKALIjA 1 fip.), Ka0 1
a/ITepHATHBE Y OFHOCY Ha [[e/IOKYITHU HAYVMH )XMBOTA, OUTHO AE€TEPMUHICAH Jie-
JIOBaF-eM CaBpPeMEeHNUX Mefyja.

Hamm 3ajeHIYKY TOKYIIIajy IpOHATaXeha 1 Tpacuparma alTepHaTUBHUX
IyTeBa yHyTap, a/iii ¥ M3BaH 0OJIaCT! yTUIaja Mefyja, 3aCHOBAHM Ha HU3Y IIpeT-
xonehnx HacTojama fa ce MPOjeKTYjy APYIM U APYKUNUj/ CBETOBH, a 110 Y30Py Ha
LyTy UCTOPUjY HACTAHKA Pas/IMUUTIX APYLUITBEHNX KpeTarba ¥ YTONMjCKUX U/ieja,
rpabaHcKuX MHUIMjaTHBA, YMETHUYKUX NPAKCH U KPeaTMBHUX CTpaTeryja, He-
PeTKO MOTEK/IMX Ca MapruHe MOBECHUX 30MBama, Te Ie/I0Bamba PEeBONYIMIOHAP-
HIX VI BUSMOHAPCKMX [IOKPETA, KOTEKTIBA, MatbIHa I [0jef{HaL[a, CPAYyHATH CY
Ha MHTePAMCIUIUIMHAPHA UCIUTIBAba JEMOHCTPUpPAHa OBJle U Cafia y IIMPOKOj
odnactu ¢punosoduje menuja.

Pesynrare Kako MHAMBUYA/THNX, TAKO ¥ TPYIHOT HAIIOPa, CUHTETUCAHE Y
jeAVHCTBEHY MapafiurMy mpeucnTiBama Moryhe anrepHaTtise mocrojehem apy-
IITBEHOM, KyITYpPaTHOM U MeJMjCKOM MOPETKY, M3HOCKMO jaBHOCTM Ha YBWT,
oTBapajyhm mpoctop 3a faba MPeNCHUTUBAA, JOIYHE ¥ KPUTUKY IpeIsioKe-
HIX TIpeMIIca U pelllerba Koja CMO C BeIMKMM HajlaMa 1 OueKyBamyMa y 30opHu-
Ky Ha3Ha4M/IN U paspajuin.

12. maj 2018.
bBeorpap,
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Krusevac

O BUDUCNOSTI KOMUNIKACIJE:
IMA LI SINGULARITET ALTERNATIVU?!

Apstrakt: Predmet razmatranja u ovom tekstu jesu neke posledice koje bi mogle da
proizadu iz primene informacione tehnologije za koju se pretpostavlja da ¢e je ¢ovek pro-
izvesti, o ¢emu postoje naznake u nau¢no-tehnoloskim pomacima koji su se nedavno do-
godili. U centru paznje autora teksta bice tehnologija vestacke inteligencije i neposredne
komunikacije ¢oveka i ra¢unara, koja, osim §to moze izmeniti na¢in komunikacije, moze
radikalno izmeniti zivote ljudi, menjaju¢i njihove sposobnosti, drustveno-politicke odno-
se, a takode, na ¢udan nacin, i prirodu odnosa ¢oveka i tehnologije. Zato ¢e autor u ovom
tekstu pokusati da ukaZze na glavne razloge za zabrinutost u vezi sa primenom napredne
tehnologije u komunikaciji, koji se prevashodno ti¢u bezbednosti i slobode ljudi. Prema
misljenju autora, drustvo ve¢ treba da raspravlja o rizicima primene napredne tehnologije
i da prema njima zauzme stav koji bi trebalo da omoguci bezbednost i slobodu ljudi, ne
suprotstavljajuci se tehnoloskom napretku koji je, ¢ini se, nezaustavljiv.

Kljucne reci: Rej Kurcvajl i singularitet, veStacka inteligencija, Nik Bostrom, Ilon
Mask, Frensis Fukujama i kraj istorije, deep learning, kvantno racunarstvo, Wikileaks

”Vault 7”.

1. SINGULARITET: KRAJ PREDVIDLJIVOSTI BUDUCNOSTI

Neki savremeni teoreticari smatraju da ¢e u predstojecem periodu tehno-
loski napredak biti znacajno ubrzan, a njegov uticaj dubok, tako da ¢e zivot biti
bespovratno transformisan. Zamisljeno vreme u budu¢nosti od kog razvoj ¢ove-
¢anstva viSe nece biti predvidljiv popularno se naziva singularitetom, terminom
koji je pozajmljen iz fizike i oznacava deo crne rupe do kojeg je moguce posma-
trati fizicke dogadaje. Prema futuristickim razmatranjima Reja Kurcvajla (Ray
Kurtzweil), poznatog informaticara, izumitelja i futuriste, singularitet bi trebalo
da u budu¢nosti ubrzano transformise svaku instituciju i svaki aspekt coveko-
vog zivota, od seksualnosti do spiritualnosti (Kurcvajl 2005: 16). On smatra da se

1 Ovaj tekst predstavlja znatno prosirenu verziju teksta autorovog saopstenja pod naslovom

»O buduénosti komunikacije: mogu¢i uticaj tehnoloskog napretka na drustvo u dvadeset prvom

veku” sa nauc¢nog skupa Filozofija, knjizevnost i novi mediji Filozofsko-knjizevne $kole u Krusevcu
24. juna 2017.

agatonovicmilos@yahoo.com 7



Muom 3. AratoroBuh, O dyayhHOCTV KOMYHMKalje: IMa JIU CUHTY/TapUTET alTePHATHBY

Dunozopuja meguja: meguju u aniliepHamiusa, moc. U, K. 22, 2018, crp. 7-15

razvoj tehnologije odvija eksponencijalno, naime, raste tako $to se stalno mno-
zi konstantom (linearno bi, nasuprot eksponencijalnom, podrazumevalo stalno i
ponovno dodavanje konstante). Primetno ubrzanje razvoja zapocece 2029. godi-
ne, kada ¢e neke racunarske masine pro¢i Tjurningov test, $to znaci da ¢e covek
uspeti da stvori, pored mnogih drugih tehnologkih izuma, jaku vestacku inteli-
genciju (strong artificial intelligence (strong AI)). Singularitet, prema Kurcvajlovoj
proceni, trebalo bi da se dogodi 2045. godine. Tada ¢e nebioloska inteligencija biti
dominanto prisutna u covekovom svetu i mnogo puta sposobnija od covekove
inteligencije. Zbog nezamislivosti nacina uticaja superinteligencije na ¢ovekovo
drustvo, ne¢emo moc¢i da predvidimo ni na koji nacin ce se istorija posle singu-
lariteta odvijati.

Nik Bostrom (Nick Bostrom), filozof, teoreticar transhumanizma, u knjizi
Superintelligence: Pathes, Dangers, Strategies (2014) oprezno izbegava termin ,,sin-
gularitet” zbog konfuznih znacenja i tehno-utopijskih konotacija koje se vezuju
za popularnu upotrebu tog termina (Bostrom 2014: 2). U centru Bostromovog
razmatranja u toj knjizi je ,eksplozija inteligencije” (intelligence explosion) i is-
cekivanje pojave superinteligentnih masina (Ibid.). Bostrom predvidanju razvoja
vestacke inteligencije pristupa pazljivije od Kurcvajla, pri ¢emu odreduje i vero-
vatno¢u mogucih uticaja vestacke superinteligencije (artificial superintelligence
(ASI)). Kao i Kurcvajl, Bostrom smatra da otkrice superinteligencije moze da se
dogodi relativno brzo posle otkri¢a masina sa inteligencijom na nivou coveka
(human level machine intelligence), za koju, kako kaze, postoji poprilicna Sansa
da se razvije do sredine ovog veka. Prema njemu, postoji $irok spektar mogucih
posledica za koje postoji znacajna verovatnoca da ce se desiti, ukljucujuci i one
ekstremno dobre i one ekstremno lo$e kao $to je nestanak covecanstva (Ibid.: 21).

U Odiseji u svemiru 2001, remek-delu kinematografije Stenlija Kjubrika
(Stanley Kubrick), HAL (skrac¢eno od Heuristiclly programmed Algorithmic com-
puter) pokusava da ukloni posadu svemirskog broda u kojem operira, u ¢emu
delimicno i uspeva, posto je dosao do saznanja da ¢lanovi posade u tajnosti pla-
niraju da ga iskljuce. Kao samosvesno bice, doduse nebiolosko po svojoj prirodi,
HAL tezi priznanju u odnosu sa drugim samosvesnim bi¢ima, dvojicom ljudi koji
¢ine posadu broda. U analogiji sa tim primerom iz sveta filma mozemo postaviti
pitanje da li bi superinteligentna masina, ako ¢ovek uspe da stvori takvu, ucinila
covecanstvu ono $to HAL nije uspeo da ucini svim ¢lanovima posade svog sve-
mirskog broda.

Ilon Mask (Elon Musk), mladi vizionar, osniva¢ kompanija Tesla, SpaceX,
OpenAl i drugih uspesnih kompanija, smatra da ¢e u budu¢nosti biti neophodna
simbioza bioloske inteligencije ¢oveka i vestacke inteligencije. Racunari komuni-
ciraju brzinom 10° bita po sekundi, dok ljudi, ¢iji je glavni metod komunikacije
kucanje prstima na mobilnom uredaju, postizu 10 bita po sekundi, objasnjava
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Mask (Kharpal 2017).> Povezivanje ¢ovekovog mozga putem neuralnog provod-
nika (neural lace) na racunarsku bazu kolektivnog znanja omogucilo bi ¢oveku
komunikaciju koja bi se ostvarivala brzinom misli. Na taj nacin ¢oveka bi mogle da
odlikuju kognitivne sposobnosti u rangu sposobnosti superinteligentnih masina.
Moguci naucno-tehnoloski pomak koji bi doveo do pojave vestacke super-
inteligencije i simbioze ¢oveka sa njom nuzno bi doveo i do drasti¢nih ekonom-
skih promena. Frensis Fukujama (Francis Fukuyama) je u svojoj kontroverznoj
knjizi Kraj istorije i poslednji covek izneo tezu da ,,logika moderne prirodne nauke”
predstavlja ekonomsku interpretaciju istorijske promene koja vodi kapitalizmu
kao krajnjem rezultatu (Fukujama 1992: XV). Iz tog razloga Fukujama je tvrdio:
»Moderna nauka uspostavlja uniformni horizont ekonomskih proizvodnih mo-
gucnosti. Tehnologija ¢ini mogu¢im bezgrani¢no nagomilavanje bogatstva, pa
tako i zadovoljenje stalnosireceg skupa ¢ovekovih Zelja. Ovaj proces garantuje po-
vecanu homogenizaciju svih humanih drustava, bez obzira kakvo je njihovo isto-
rijsko poreklo ili kulturno naslede” (Ibid.: XIV). No, ¢ovek nije samo ekonomsko
bice, zbog cega Fukujama upucuje na Hegelovo shvatanje da ,,borba za priznanje”
rukovodi istorijskim kretanjima. Prema njemu, ono $to istinski zadovoljava ljud-
sko bic¢e nije materijalni prosperitet, ve¢ priznanje njegovog statusa i dostojan-
stva (Ibid.: XVIII). Kona¢no zadovoljenje teznje koja upravlja istorijskim proce-
som postize se u drustvu koje odlikuje univerzalno i reciprocno priznanje (Ibid.).
Tehnologija vestacke inteligencije i neposredne i brze komunikacije, koju anticipi-
raju savremeni vizionari i stru¢njaci, po pravilu bi trebalo da dovede do racionali-
zacije drustva: prvo, u sferi njegove organizacije, ukidanjem politicke birokratije i
politickih institucija, koje bi bile suvisne posto bi sve informacije o situaciji u kojoj
treba doneti neki drustveno relevantni izbor i odluku bile transparentne i pred-
met racionalne rasprave i odlucivanja drustva u celini; i drugo, u sferi ekonomije,
tako Sto ¢e dovesti do zadovoljenja Zelja i potreba drustva, i to zbog, pored mno-
gih stvari koje su za to potrebne (resursi, njihov transport i infrastruktura koja
omogucava efikasan transport), razvoja komunikacije koja omogucava efikasnu
razmenu informacija o aspiracijama, pa time i mogu¢nost da one budu u pravom
trenutku zadovoljene. U skladu sa tvrdenjem da ¢e zbog tehnologije vestacke inte-
ligencije do¢i do racionalizacije politicke organizacije drustva, Rej Kurcvajl izno-
si predvidanje da ¢e upravljanje vladom sveta do 2020. godine preuzeti vestacka
inteligencija. To predvidanje Kurcvajl je izneo jo$ u knjizi The Age of Intellegent
Machine (1990), medutim, malo je verovatno da ¢e se ono ostvariti u predvide-
nom roku. Logika u pozadini tog razmisljenja jeste da tehnologija omogucava
racionalizaciju organizacije drustva. Nasuprot tom optimistickom predvidanju,
otkrice vestacke superinteligencije moze dovesti do otudenja tehnologije od ¢ove-
ka tako da ona doslovno zagospodari nad njim. Paradoksalno, ¢ovek moze do¢i u

2 Iz govora Ilona Maska na World Government Summit u Dubaiju 13. februara 2017.
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poziciju da trazi priznanje od tehnologije koju je stvorio. Tako bi se ,,borba za pri-
znanje” odvijala na nivou odnosa izmedu ljudske i vestacke inteligencije. Rezultat
te borbe bio bi ili ¢ovekova degradacija, ili saradnja coveka i superinteligentnih
masina i njihovo medusobno priznanje. U svakom slucaju, taj spoj doveo bi do,
Fukujaminim terminom receno, ,kraja istorije”, koji bi bio ili tragi¢an ili utopijski.

Izneto razmatranje jeste samo futuristicka spekulacija o tome $ta bi bilo mo-
guce pod pretpostavkom da se ostvare nauc¢no-tehnoloske zamisli i stremljenja.
Pitanja su da li je moguce da covek stvori vestacku inteligenciju u jakom smislu,
dali je moguce da se ¢ovekov mozak poveze sa racunarom i da li bi to dovelo do
poboljsanja ¢ovekovih sposobnosti. U nastavku ¢emo navesti konkretna otkric¢a
koja mogu predstavljati naznaku futuristickih slutnji ili nadanja o kojima smo do
sada govorili.

2. IMA LI ZNAKOVA POMAKA KA SINGULARITETU?

Neka od najznacajnijih novijih otkric¢a u razvoju vestacke inteligencije jesu
pomaci u istrazivanju takozvane tehnologije dubokog ucenja (deep learning),
sistema koji mogu da samostalno nauce da razresSe bilo koji slozeni problem.

»DeepMind” istrazivacki projekat proizveo je AlphaGo rac¢unarski program koji
je prvi uspeo da u drevnoj kineskoj igri zvanoj go pobedi profesionalnog igraca.
Ovo otkri¢e predstavlja znacajan naucno-tehnoloski pomak, buduci da pokazuje
da racunar moze da demonstrira inteligentno ponasanje koje se specifi¢cno vezuje
za ¢oveka kao biolosko bice visoke inteligencije. Go predstavlja igru jednostavnih
pravila ali koja zahteva kompleksno razmisljanje o mogucim strategijama u ko-
jem se ¢ovek Cesto oslanja na intuiciju i osecaj. Oktobra 2015. godine AlphaGo je
pobedio evropskog $ampiona u gou Fana Huia (Fan Hui), a marta 2016. godine
svetskog prvaka tokom poslednje decenije, legendarnog Lija Sedola (Lee Sedol)
(DeepMind, internet). Uzgred, osim u igrama kao $to je go, sistemi dubokog uce-
nja imaju $irok spektar primene u zdravstvu i medicini, razumevanju kooperativ-
nog ponasanja, navodenju samoupravljaju¢ih automobila, automatizovanoj ana-
lizi podataka. Deep learning algoritmi, koji su proizvod DeepMind istrazivackog
tima, vec se primenjuju u Google proizvodima i infrastrukturi koje koriste milio-
ni ljudi Sirom sveta. Zahvaljujuci toj tehnologiji umanjena je potro$nja elektricne
energije za rashladivanje Google centara podataka (Google’s data centers) za 40%
(DeepMind, internet).

Izum kvantnog racunara takode predstavlja znacajan doprinos, budu¢i da
omogucava resavanje slozenih proracuna i problema. Kvantno rac¢unarstvo za-
sniva se na principima kvantne fizike i na nekakvoj ¢udnoj, fuzzy logici (nekoj
vrsti nestandardne logike), za razliku od konvencionalnog digitalnog racunar-
stva koje se zasniva na klasi¢noj fizici i klasi¢noj (bulovskoj, bivalentnoj) logici.
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U digitalnom racunarstvu informacije se skladiste pomocu bitova izrazenih nu-
lama i jedinicama, dok se u kvantnom racunarstvu koriste kvantni bitovi ili kju-
bitovi (qubits), a informacije se kodiraju kao nule, jedinice ili i nule i jedinice u
isto vreme. Superpozicija stanja, zajedno sa kvantno-mehanickim fenomenima
spregnutosti i kvantnog tunela, omogucavaju da kvantni ra¢unari manipulisu
ogromnim brojem kombinacija stanja simultano. D-Wave 2000Q kvantni racunar,
trenutno najnapredniji takav racunar na svetu, koristi kvantnu dinamiku kako bi
ubrzao i omogucio nove metode resavanja problema diskretne optimizacije, uzi-
manja uzoraka (sampling), masinskog ucenja (machine learning). D-Wave sistem
koriste neke od najnaprednijih organizacija, kao $to su NASA Ames i Google (vidi
D-Wave, internet).

Razvoj tehnologije dubokog ucenja pruza razloge za optimizam u pogledu
mogucnosti vestacke inteligencije na nivou ¢ovekove, dok nas razvoj kvantnog ra-
¢unarstva uverava da masine mogu da brzo i efikasno re$avaju i najkompleksnije
probleme. Samim tim covek bi zaista mogao zaostati za masinama ako nista ne bi
preduzeo kako bi poboljsao sopstvene sposobnosti. Ranije smo spomenuli da Ilon
Mask smatra da je neophodna simbioza bioloske inteligencije coveka i vestacke in-
teligencije, jer u suprotnom covek ne¢e moc¢i da kontrolise tehnologiju. Zbog toga
je Mask lansirao kompaniju NeurolinkCorp koja je ve¢ angazovala visokoprofilne
akademske strucnjake iz oblasti neuronauke (Kurzweil Accelerating Intelligence
2017, internet). Da je moguce u mozak ugraditi mikroelektronske uredaje poka-
zali su americki i kineski stru¢njaci koji su razvili metode injekcije tranzistora i
provodnika kako bi merili ili stimulisali neuralnu aktivnost. Laboratorija Carlsa
Lajbera (Charles Leiber) na Harvard univerzitetu i Nacionalni centar za nanona-
uku i tehnologiju u Pekingu razvili su metod ubrizgavanja biokompatibilne po-
limerne mreze sa prilepljenim mikroelektronskim uredajima u mozak pomocu
brizgalice (Kurzweil Accelerating Intelligence 2015, internet). Mikroelektronski
uredaji koji su kori§¢eni u Lajberovom istrazivanju po svojoj prirodi su ,,neurofili’,
$to bi znacilo da ,,vole” interakciju sa neuronima (Ibid.). To je i eksperimentalno
potvrdeno bezbednim ubrizgavanjem takvih implanata u mozak zivog misa (vidi:
Lajber i dr. 2015).

3. O KORISTI I STETI TEHNOLOGIJE ZA ZIVOT

Da li razvoj superinteligentnih racunara moze doprineti komunikaciji?
Svakako, pojava vestacke superinteligencije bi zaista mogla da ucini komunika-
ciju u gotovo neshvatljivom smislu brzom i efikasnijom, a ¢oveka, neposrednim
povezivanjem sa njom, moze uciniti nosiocem superinteligencije. Medutim, to
moze biti i mac sa dve ostrice.
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Sa jedne strane, ako bi se covek povezao sa vestackom superinteligencijom,
onda to moze dovesti do ugrozavanja ili potpune negacije ¢ovekove privatnosti.
Danasnji mediji, internet, drustvene mreze i televizija, koji imaju znacajan uticaj
na ¢ovekov zivot, iako nisu tako mo¢ni i efikasni kao $to se pretpostavlja da ¢e me-
diji postati sa pojavom vestacke superinteligencije, ako se zloupotrebe lako mogu
ugroziti privatnost ljudi. Dzulijan Asanz (Julian Assange) i Wikileaks poc¢etkom
marta 2017. godine izasli su u javnost sa izvestajima o Central Intelligence Agency
Sjedinjenih Americkih Drzava (poznatoj kao CIA). ,Vault 7, kako glasi kodirani
naziv tog izvestaja, predstavlja najobimniju objavu poverljive dokumentacije te
americke obavestajne agencije (Wikileaks, internet). ViSe od 8.000 dokumenata
prvog dela ,Vault 77, koji je nazvan ,,Year Zero’, pokazuje da je CIA zloupotreblja-
vala proizvode velikih svetskih kompanija kao $to su android telefoni kompanije
Google, iPhone i drugi proizvodi kompanije Apple, operativni sistem Windows
kompanije Microsoft, pametni televizori kompanije Samsung. Prema navodima
Wikileaksa, navedene proizvode CIA je pretvarala u svoje instrumente i prislusne
uredaje. To je ¢inila pomoc¢u hakerskih programa, malware-a i drugih hakerskih
alata, koje je razvila unutar svojih kapaciteta. Imajuci u vidu razmere opasnosti
hakerskih upada u uredaje komunikacije danasnjice o kojima Wikileaks danas
govori u ,Vault 77 prikljucivanje ¢ovekovog mozga direktno na kompjutersku
mrezu komunikacije bio bi zaista izuzetan izazov za bezbednost.

Pored toga, fizicko povezivanje ¢oveka i vestacke inteligencije bilo bi izuze-
tan izazov za oCuvanje ¢ovekove autonomije, sto na prvi pogled nije jasno i zahte-
va dublju filozofsku analizu. Covek, kao svesno, razumno, samosvesno bice, svoja
verovanja obrazuje pomocu sopstvenih saznajnih kapaciteta. Pored sposobnosti
kojima je po prirodi obdaren, a koje razvija kroz zivot i iskustvo, ¢ovek se sluzi i
spoljasnjim sredstvima koja uvecavaju njegove mogucnosti saznanja i olaksavaju
proces sticanja znanja. Od otkri¢a pisma do informatickog doba, znanja i verova-
nja ljudi oslanjala su se na svedocanstva kao spoljasnja sredstva saznanja. U teoriji
se postavlja pitanje da li su verovanja u glavi, kako se smatra prema internalisti¢-
kom stanovistu, ili na neki nacin izvan covekove glave, $to je teza koju zastupa sta-
noviste eksternalizma. Prema internalizmu, svako verovanje mora biti svesno, bez
obzira da li je izvor verovanja unutrasnji ili spoljasnji, da li je ¢ovek sopstvenim
saznajnim moc¢ima dosao do njih ili su ona proizvod pasivnih spoljanjih stimu-
lusa. Tako je, prema tome, verovanje uvek u glavi subjekta kao svesnog i samosve-
snog bica. Prema eksternalizmu, covek moze imati verovanja a da ih pri tom nije
svestan. Na primer, ako ¢ovek u memoriji svog racunara ima zapisan neki poda-
tak, mozemo reci da ima verovanje o tom podatku bez svesti o njemu. Prema ek-
sternalististickom stanovistu, verovanja su odredena ¢iniocima koji su izvan co-
vekove glave. Prema nasem misljenju, ako bismo se drzali pretpostavke da je jaka
vestacka inteligencija, vestacka inteligencija na nivou coveka, moguca i da je mo-
guce fizicko umrezavanje inteligencije i njihova neposredna komunikacija, onda
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bi verovanja, bez obzira da li ih shvatamo internalisticki ili eksternalisticki, mogla
da budu bilo gde, ili na viSe mesta istovremeno, unutar mreze inteligencije. To bi
dovelo u pitanje autonomiju subjekta i njegovo postojanje u uobic¢ajenom smislu.
Verovanja koja neki subjekt ima, na osnovu kojih izvodi zakljucke ili postupa na
izvestan nacin, mogu biti verovanja koja su potekla iz neke druge inteligencije ili
istovremeno i verovanja drugih inteligencija unutar mreze, te se ne moze tatno
odrediti ¢ija su to verovanja. Ako bi to bio slucaj i sa svim ostalim aspektima mi-
$ljenja i licnosti, celoviti subjekt jedino bi mogla da bude mreza inteligencije kao
celina. Iz toga slede i prakti¢ne posledice: pojmovi odgovornosti i krivice za neko
postupanje, koje se uvek rukovodi nekim verovanjem, ne bi mogli da se kategoric-
ki pripisu nekom pojedina¢nom subjektu. Stoga bismo odgovornost ili krivicu za
bilo koji postupak mogli ta¢no da pripiSemo jedino mrezi ili nekom delu mreze
inteligencije, pod pretpostavkom da svaki postupak proizlazi iz verovanja koje je
konstituisano unutar te mreze. U ovom slucaju krecemo se po klizavom terenu
slicnom pitanju o kolektivnoj odgovornosti, gde je kolektiv inteligencije, prirodne
ili/i vestacke, fizicki povezan, te bi se o odgovornosti u vezi sa kolektivom takve
vrste moglo govoriti u ja¢em smislu od dosadasnjeg smisla kolektivne odgovorno-
sti, ali u slabijem i neodredenijem smislu od odgovornosti pojedinca. Stoga, ako
bismo pristali da se priklju¢imo na mrezu inteligencije, precutno bismo prihvatili
odgovornost za postupak koji proizlazi iz neke nama mozda nepoznate ili nepri-
hvatljive namere unutar mreze inteligencije. Da li bi to bio dovoljno dobar razlog
da se zauzme stav protiv fizickog povezivanja inteligencija, pod pretpostavkom da
je takvo povezivanje uopste moguce?

Sa druge strane, ako se ¢ovek ne bi povezao sa superinteligentnom tehnolo-
gijom, rizikovao bi da se tehnologija otudi od ¢ovekovih ciljeva, a to moze dovesti
i do ugrozavanja zivota, $to je, kao $to smo videli, razlog zabrinutosti Ilona Maska.
Prema takvom shvatanju, ludizam koji bi potpuno odbacio neposredno fizicko
povezivanje inteligencija mogao bi da dovede do posledica katastrofalnih razme-
ra. Ugodnost koju donosi tehnoloski napredak bi mogla da bude jos jedan razlog
protiv suprotstavljajuce alternative koju takav ludizam predstavlja i razlog za pri-
menu naucno-tehnoloskih otkri¢a. Alternativi tehnoloskog napretka generalno
moglo bi se prigovoriti da je razvoj napredne tehnologije neizbezan, posto je po
nekakvim pokazateljima ve¢ postigao svoj zamajac. Uz to, ljudi cesto ne Zele da
se odreknu dobrobiti koje donosi savremena tehnologija komunikacije, ¢ak i uz
rizike po sopstvenu bezbednost i slobodu. Medutim, ne mozemo pouzdano znati
da je tehnoloski napredak neizbezan. Stavise, i teza o eksponencijalnom razvoju
tehnologije koju zastupa Rej Kurcvajl je samo pretpostavka. Osim toga, uvek je
bilo ljudi koji ne Zele da uzivaju dobrobiti koje donose tehnologije komunikacije,
od pisane reci do elektronskih medija komunikacije, zbog ¢ega ne bilo opravdano
univerzalno nametati njenu primenu. To naravno ne znaci da nove tehnologi-
je komunikacije treba bez kritike potpuno odbaciti. Isto tako ni suprotstavljanje
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napretku tehnologije komunikacije, posebno suprotstavljanje tehnologiji nepo-
srednog povezivanja ¢oveka i kompjutera cija bi primena u najmanju ruku bila
moralno sumnjiva, ne smemo odbaciti bez podrobnog razmatranja i racionalne
rasprave. Pri tome, u ovako radikalnom pomaku u razvoju tehnologije komunika-
cije, zabrinutost za bezbednost i slobodu pojedinca treba da bude ispred zabrinu-
tosti zbog nepostizanja maksimalnog zadovoljenja preferencija ljudi ili straha od
unistenja covecanstva. Preuvelicavanje vaznosti tehnologije za Zivot pozivanjem
na spasenje od velike opste opasnosti, unistenja covecanstva, ili pozivanjem na
opstu dobrobit, neku vrstu utopije koju tehnologija moze da stvori, predstavlja
razlog za sumnju i preispitivanje preporucivanja njene upotrebe. Takvo pozivanje
moze biti znak drustvene manipulacije radi ostvarenja partikularnih interesa.

Zbog svega navedenog, drzimo do stava da je ve¢ sada neophodno intereso-
vanje i delovanje drustva u celini, svih njegovih institucija, etickih odbora i siste-
ma kontrole, medija i obrazovnih ustanova koji treba da podizu svest o proble-
mima i opasnostima koje donosi dolazec¢a tehnologija komunikacije i da podsticu
otvorenu racionalnu raspravu o toj temi. Jedino na taj nacin mogli bismo da pre-
dupredimo $tetne posledice i o¢uvamo bezbednost i slobodu, uz ostvarivanje teh-
noloskog razvoja koji uvek prati i ekonomski napredak.
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Summary: This paper deals with some possible consequences of the application of
information technology which could be created in the future, conditioned by recent sci-
entific-technological breakthroughs. The author pays special attention to the technology
of artificial intelligence and the unmediated communication between man and computer,
which could change the ways of communicating, but also radically change people's lives
by changing their capacities, social-political relations and, in a peculiar way, the nature of
the relation between man and technology. Therefore, the author tried to point to the main
reasons for concern regarding the application of advanced technology in communication,
particularly when it comes to people’s safety and freedom. According to the author's opi-
nion, the society should start paying attention to the risks of the application of advanced
technology and acting in a way to make people's safety and freedom possible, but not by
opposing to the technological progress that can not be stopped.
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ALTERNATIVNA KULTURA I MEDI]I

Apstrakt: Rad se bavi alternativnom kulturom i medijima u danasnje doba.
Alternativna kultura se vezuje za avangardni kontekst, tj. za protivstav etabliranom kano-
nu u kulturi i umetnosti. Ona nastaje kao rezultat nezadovoljstva umetnika dominantnim
modelima kulturne i politicke prakse. Postojanje svesti o potrosackoj kulturi izaziva po-
trebu za reagovanjem na postojece stanje. Alternativa ne prihvata vrednosti vladajuce kul-
ture, ve¢ ukazuje na drugacije mogucnosti pokazivanjem razlika i upuc¢ivanjem na prave
eticke i estetske vrednosti. Medijska kultura je dominantna u savremenom dobu. Televizija
je omogucila prikazivanje rijaliti programa koji su postali slike bizarnih performansi.
Postavlja se pitanje: Sta je danas alternativa? Novi na¢ini komuniciranja i razvoj tehnologi-
je zahtevaju novo stvaralastvo koje pokusava da prevazide i sam jezik kao srz tradicionalne
kulture. Cilj alternativne kulture jeste teZnja za promenom individualne i drustvene svesti,
kao i ostvarivanje rezultata alternativnih stvaralaca u oblasti kulture i umetnosti.

Kljucne reci: alternativna kultura, alternativa, mediji, potrosacko drustvo, medijska
kultura.

UvVOD

Pojam ‘’alternativa’ odnosio se na sve drugosti kulturalnog domena.
Alternativne kulture imaju vrednosnu dimenziju u znacenju za drustveni kon-
tekst. Ovaj termin se odnosi na kulturalne fenomene, koji su nastali kao reakcija
na postojece drustvene konstrukcije. Predstavlja konstruktivno kriticko misljenje
alternativne kulture u odnosu na dominantne tokove drustva. Kriticke prakse
alternative se odnose na stanje drustva u sistemu, na nova tumacenja potkulture
i drustvenog konteksta.

Kultura (lat. cultura — negovanje, gajenje, poljoprivreda) je sveukupnost
ljudskih ostvarenja i artikulacija, njegovih istorijskih, individualnih i zajednic-
kih, prakti¢nih, estetskih i teorijskih, kao i mitskih i religioznih oblika izrazavanja.
Pojam, dakle, obuhvata kako kulturu stvaranja (gr¢. poiesis) tako i kulturu delanja
u etickom smislu (gr¢. praxis). Od kulture zavisi stvaranje opstih duhovnih vred-
nosti. Od nje se ocekuje da otvara vidike ka visem, cistijem i duhovno svetlijem
svetu. Primaran cilj kulture je da deluje oplemenjujuce na ljude, sa krajnjim ciljem

brakus011@gmail.com 17



Anexcanppa H. bpakyc AntepHatuBHa Ky/ITypa U MeUju

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiuea, moc. usg,., K. 22, 2018, crp. 17-22

da omoguci humanost kao sveopsti interes duhovnosti. Od antickog vremena po-
zoriste zauzima posebno mesto u razvoju civilizacije. Ono je na specifican nacin
doprinosilo humanizaciji i estetskom oplemenjivanju ljudi. U danasnjim uslovi-
ma, sa razvojem potrosackog drustva, dolazi i do promena stavova prema kulturi
i umetnosti i njihovom mestu u Zivotu pojedinca.

Centar svega je u kulturi i u onome kako se ona transformisala i borila za
svoje postojanje. Kultura je oduvek bila popriste ne samo umetnickih nego i dru-
$tvenih eksperimenata. Kada nije postojao politicki interes da se vlast umesa u
kulturna dogadanja, postojala je unutrasnja (individualna) potreba za prikaziva-
njem. U kulturi su se ispitivale granice i priroda politi¢kih i drustvenih promena
(Sesi¢, Dragicevi¢ 2012: 9).

Pitanje koje se postavlja u radu jeste: Sta je danas alternativa u odnosu na
popularnu kulturu?

Alternativna kultura predstavlja izraz suprotstavljanja dominantnoj i masov-
noj kulturi i umetnosti, polaze¢i od protesta prema vladaju¢oj umetnickoj normi.
Alternativni umetnicki izrazi uspostavljaju nove odnose i komunikacije sa dru-
$tvom i okrecu se ka stvarnosti.

Umetnicka alternativa donosi duh bunta i revolta koji se odnosi na umetnic-
ku strukturu, ali i na samo drustvo.

Sam pojam umetnicke alternative nastaje Sezdesetih godina XX veka unu-
tar radikalnog drustvenog pokreta, kome su pre svih drugih pristupili umetnici i
intelektualci i, s malim izuzecima od zemlje do zemlje, moze se reci da su ga oni
upravo i ¢inili (Sesi¢, Dragicevi¢ 2012: 17).

U danasnje vreme nove tehnologije su odigrale presudnu ulogu ne samo u
napustanju tradicionalne kulture, ve¢ i u stvaranju nove masovne kulture. Ova
kultura postaje osnova celokupne kulture naseg vremena. Tehnicke moguc¢nosti
$irenja simbolickog sadrzaja prate tendenciju bezli¢cne masovnosti, mediokritet-
stva i amaterske agresivnosti. Industrija svesti natura homogenizovanu, uprosce-
nu i laznu sliku sveta. I zato se i nasla u velikoj blizini modernog primitivizma
uvek kad je izbegavala ozbiljan susret sa slobodom i sa istinom i sa lepotom. Sto
je najgore, nove tehnologije (masovni mediji, mobilni, internet i drustvene mre-
ze) mogu delovati i kao forma odrzivosti, narocito u onim drustvima u kojima se
oseca nedostatak obrazovanja i kritickog misljenja (Bozovi¢ 2015: 14-15).

FENOMEN ULICE KAO KULTURNOG PROSTORA I MESTA STVARANJA
UMETNOSTI

U XIX i XX veku umetnost biva izme$tena van institucija kulture. Uli¢ni i
gradski mediji predstavljaju svojevrsni odraz gradske kulture, odnosno kultur-
nog i umetnickog zivota ljudi u toj zajednici. Postojanje prostora za ostvarivanje
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promovisanja kulturno-umetnickih ostvarenja svakako je jedna od premisa na
osnovu koje se moze graditi dalja kulturna funkcija ulice.

Na primeru Bena Vilsona, ¢oveka koji je oziveo trotoare, mozemo videti ko-
liko je ulica dobar kulturni medij.

Ovaj Britanac poceo je 1998. godine da oslikava Zvakace gume zalepljene za
trotoar, tako $to bi ih prvo zagrejao, zatim stvrdnuo, a onda ukrasio akrilnim bo-
jama. Do danas, stvorio je preko 10.000 ovih malih ,umetnickih dela’, a o njemu
su izvestavale mnoge svetske medijske kuce, ukljucujuci i britansku i juznokorej-
sku nacionalnu televiziju.

Ben Vilson kaze da on, ,,za razliku od grafiti-umetnika, ne kvari izgled ulica”
i da je ovo $to on radi ,,mnogo suptilnije od grafita” To svakako potvrduje i ¢inje-
nica da je za ukrasavanje jedne zZvake potrebno od dva sata do tri dana.

Grupa uglednih engleskih nauc¢nika iz Kraljevskog drustva hemicara je po-
nudila novéanu nagradu prvoj osobi koja ih dovede do ovog umetnika, jer su
zeleli da za njih oslika 118 poznatih elemenata Periodnog sistema na plo¢nicima
Londona. Ben Vilson je to i uradio - sada i njegovi radovi, na svoj nacin, do-
prinose popularizaciji umetnosti. Svoja minijaturna umetnicka dela naslikao je
na plo¢niku ispred ulaza u Arhitektonski fakultet, ispred ulaza u Kulturni centar
REX, kao i ispred Kulturnog centra Beograda (Pajovi¢ 2017).

U srednjem veku ulice i trgovi dobijaju izuzetnu komunikacionu mo¢. Oni
su se pokazali kao novi medijski prostor gde se komunicira, primaju i razmenjuju
informacije, odvijaju kulturno-umetnicki dogadaji.

Kulturni dogadaji na ulicama su posledica drustvenih okolnosti, gde je grad-
skom stanovnistvu bilo moguce da prisustvuje kulturnim desavanjima koja su se
u srednjem veku odvijala u dvorovima i manastirima. Kulturni dogadaji igraju
veoma vaznu i kompleksnu ulogu u gotovo svim segmentima drustva. Oni su
egzistirali kroz ljudsku istoriju sve vreme i u svim kulturama. Tokom devedesetih
godina zapaza se pojava industrije kulturnih dogadaja. Ono $to je sigurno jeste da
dogadaji imaju pozitivan uticaj na lokalnu zajednicu.

Turisticka industrija je umnogome preokupirana prevazilazenjem tradici-
onalnih ,sezonskih problema”. Snazna prednost turizma dogadaja se ogleda u
sposobnosti da privuce posetioce u vansezoni (Ljubojevi¢, Andrejevi¢ 2002: 43).
Privlacenje posetilaca omogucava povecanje iskoris¢enosti kapaciteta i dodatnu
ekonomsku korist. Kulturni turizam predstavlja jednu od najbrze rastucih indu-
strija u svetu. Turizam bez kulture ne moze. Uloga kulture je velika i prilikom or-
ganizovanja dogadaja i njihovog promovisanja. Dobro iskori$¢eni kulturni poten-
cijali jedne zajednice mogu joj omoguciti veliki profit i pomo¢i njenom razvoju.
Potrebno je da se formira strategija kulturnog razvoja i da dode do medusektorske
saradnje, da zajednica shvati znacaj koji ima od kulture i turizma i organizovanja
dogadaja koji bi kod turista i publike postigli satisfakciju.

Kori$¢enje ulice za promovisanje umetnickih dela podstice i ¢injenicu da svi
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uli¢ni dogadaji stvaraju izvanredan osecaj zajednistva, podsti¢u ljude na jos$ vece
angazovanje. Rehabilitacija ulice kao mesta umetnickog desavanja doprinela je
da se i neke grane umetnosti koje su ranije podrazumevale samostalni stvaralacki
rad u izolovanim ateljeima - slikarstvo, na primer, vrate slobodnim formama sa
uces¢em gradana. Tako je u ovoj oblasti ostvaren veci broj hepeninga i akcija, koji
su samo jednim delom bili nosioci politickih zahteva ili drustvene kritike, dok su
drugim bili umetnicko-ucesnicko-stvaralackog karaktera, insistirajuci na partici-
paciji publike u umetni¢kom ¢inu.

Takode, Liu Bolin je napravio projekat ,,Sjedinjen sa svetom”.

Mozda za njega niste culi, a verovatno ga niste videli — pa makar stajao tik
ispred vas. Jedini pravi ,nevidljivi ¢ovek’, ,umetnik/kameleon” koji se stapa sa
okruzenjem, a uvek na mestima koja su u Zizi javnog interesovanja — $aljuci tako
specificnu poruku. U pocetku, dok ,,se izlagao” samo u Kini, svoj rad je predsta-
vljao kao borbu protiv drzave i sistema koji pokusavaju da suzbiju umetnicke slo-
bode i ne cene uvek umetnost onako kako bi trebalo.

Godine 2005. kineske vlasti su zatvorile Liuov umetnicki studio u Pekingu

- »U to vreme, savremena umetnost se brzo razvijala u Pekingu, ali Vlada nije Ze-
lela da se umetnici kao $to sam ja okupljaju i zive zajedno. (...) Situacija u Kini je
vrlo teska za umetnike i zatvaranje studija je bila direktna inspiracija za projekat
"Skrivanje u gradu’ Iako se projekat uglavnom sastoji iz toga da on stoji, a njegovi
asistenti na njega nanose boju, vrlo je jasno ¢itljiv tihi protest koji sluzi kao pod-
setnik — prvenstveno na to kako danasnja zajednica zaista izgleda i koji sve pro-
blemi postoje” (Pajovi¢ 2017).

U danasnjim urbanim centrima projektuju se pesacke zone, ili se pojedini
delovi ulice zatvaraju da bi se formirali trzni prostori na kojima se okupljaju ljudi
i komuniciraju. Vazno je da se taj prostor obogati i pokaze pravu kulturu i tradi-
ciju te sredine. Pored toga, veoma je vazno da se angazuju i institucije kulture i da
se otvore prema ulici promovisanjem kulture, informisanjem i prisustvom u sva-
kodnevnom zivotu ulice izlaganjem eksponata, priblizavanjem institucija kulture
ulicnom prostoru i ispunjavanjem odgovarajuc¢im kulturnim sadrzajima.

Dvadesetih godina proslog veka avangardni umetnici su insistirali na tome
da umetnost treba da bude dostupna na svakom koraku. Vodili su se porukom

»Umetnost na ulicu!”. U svojoj nameri su uspeli. Danas imamo umetnost na sva-
kom koraku, bilo da se ona ispoljava kroz reklame, bilborde, plakate ili kroz razli-
cite kulturno-umetnicke sadrzaje koji se deSavaju na ulicama i trgovima..

Uli¢na umetnost je nastala na javnom prostoru, a motivi i tehnike uli¢ne
umetnosti mogu biti razlic¢iti. Uli¢ni grafiti predstavljaju umetnicki nacin da se
posalje poruka na javnim povrsinama, u pisanoj ili likovnoj formi. Re¢ grafiti je
nastala od italijanske reci graffito $to znaci Skrabati, a koren vuce od stare grcke
reci graphein koja znaci pisati. Savremena istorija grafita je pocela kada grafiti po-
¢inju da se javljaju po njujorskom metrou.
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Mnogi smatraju grafite za umetnicko delo, dok je u mnogim zemljama ova-
kav nacin umetnickog izrazavanja zabranjen zakonom i tretira se kao vandalizam.

ZAKLJUCAK

Kulturni dogadaji kao globalni fenomen uvek su bili atraktivni za ljude. Oni
dogadaja.

Tradicija uli¢nih zabavljaca - artista, pantomimicara, muzicara i glumaca -
naglo je ozivela sredinom Sezdesetih godina upravo u velikim urbanim centrima
kao $to su Njujork, Pariz, London. Ulicama ponovo idu verglasi, gutaci vatre i
kidaci lanaca daju svoje predstave na trgovima (ispred Centra ,,Zorz Pompidu” u
Parizu, na primer), a u takozvanim studentskim cetvrtima mogu se sresti saksofo-
nisti, gitaristi, pa ¢ak i violoncelisti i flautisti koji sviraju sve, od klasicne muzike i
dzeza do folklora (Sesi¢ Dragicevi¢ 2012: 35).

U dana$nje vreme kulturni dogadaji su povezani i sa porastom znacaja veceg
broja turistickih putovanja i vec¢eg broja turista. Ako posmatramo sa stanovista
marketinga i odnosa s javnoscu, kulturni turizam i menadzment dogadaja sluze
poboljsanju imidza jednog mesta, regije ili drzave. Pozicioniranje odredenog kul-
turno-turistickog dogadaja u svesti potrosaca postize se koris¢enjem marketinskih
komunikacija i uspostavljanjem odnosa lojalnosti sa odredenom ciljnom grupom.

Umetnici sa svojim delima imaju zadatak da lokalne potencijale aktiviraju i
ucine ih atraktivnim za publiku i turiste, kao i za lokalno stanovnistvo. Ako turi-
sticko-kulturne potencijale o¢uvamo za nove generacije turista i lokalno stanov-
nistvo, dobi¢emo odrzivi kulturni turizam.

Alternativna kultura je nacin da umetnik iskaze sebe i svoje stavove i neza-
dovoljstvo dominantnim modelima kulture i politicke prakse. Potrosacka i medij-
ska kultura predstavljaju dominantnu danasnju kulturu u kojoj je novac merilo
uspeha, a modeli sa modnih pista i reklama su uzori mladima u izgledu i na¢inu
oblacenja. Danasnja kultura postavlja standarde koje je skoro nemoguce pratiti,
ona uvek trazi jo$. Trziste i potrosacka kultura je nesto $to se promovise putem
medija. Mediji kreiraju danasnju kulturu.

Ulica i trgovi su izuzetno dobro mesto da se predstave druge vrednosti,
umetnici kroz svoja dela mogu da promovisu alternativnu kulturu. To moze biti
veoma zabavan i edukativan dogadaj koji ¢e komunicirati sa puno ljudi.

Cilj je da se pokaze da ne moraju svi biti isti, isto obuceni i kopirati televizij-
ske zvezde, ve¢ da svako ima pravo na razlicitost.

Mnogi od umetnika koji predstavljaju svoja dela na ulici su samo nastavljaci
srednjovekovne tradicije. Neki od njih pripadaju kontrakulturnom pokretu i is-
poljavaju svoje stavove putem izlaganja svojih dela.
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Ali ono $to moramo uzeti u obzir jeste da je savremena kultura uhvacena u
mrezu ideolosko-komercijalnog i tehnicistickog varvarstva i da ostaje daleko od
covekove samorealizacije sudbinskih pitanja i od strukturalnih drustvenih pro-
mena. Preovladuju¢i duh savremenosti podrzava najvise masovna kultura, kojoj,
¢ini se, viSe odgovara ovakvo stanje gde se odrzava simulacija zavodenja nego
otreznjujuce saznanje i kreativnija imaginacija.
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ALTERNATIVE CULTURE AND MEDIA

Summary: The paper deals with alternative culture and media in the contemporary
world. Alternative culture is related to the context of avant-garde, i. e. to the opposing at-
titude towards the established canon in culture and art. It occurs as a result of artist's dis-
content with dominant models of culture and politics. The awareness of consumer culture
causes the need to respond to the current situation. The alternative culture does not accept
the values of the dominant culture; instead, it points to different possibilities and supports
real ethical and aesthetic values. Media culture is dominant in the contemporary world.
Television has been broadcasting reality programs that have become the image of bizarre
behavior. The question is: What is alternative today? New ways of communication and
the development of technology require new forms of creativity which tend to overcome
the language itself as the essence of traditional culture. The goal of alternative culture is to
influence individual and social consciousness, in the field of culture and art.

Key words: alternative culture, alternative, media, consumer society, media culture.
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VITEOJIOIIKA ITPUPOIA METVIJA
HA TIPYIMEPY BUIEO-TU®A

AﬂchaKu_/t: Mem/[jCKa C/IMKa — C/IMKa IOCpefJoBaHa MEQUjCKUM CPEACTBUMA — Y
oppebheHoj Mepu yodnuuasa mojeayHaYHM U TPYIHM UAEHTUTET. BaH cBake peanHe cyM-
be, MefIMj! Cy TEXHMYKA CPefICTBA KOja IPeHOCe NTEONIONIKe KOHCTPYKTe BlracTu. Bupeo-
rud je MeLUjCKU M3pa3 CTBapajallTBa caMe MyQIuKe, CA4MIbeH pa3MEpHO JOCTYIIHUM
CPenCTBMMA, ca IV/beM Ja 3aXBaTy OUT HeKOr akTyenHor forabaja. To cy HUCKOKBaIUTeT-
Ha 1300paXkema Koja IpeIlIaB/byjy MHTEPHET — ped je O HejaCHUM, MOHTMPAHUM, CKpa-
heHuM wmu MyITUIIMKOBaHUM CUTyalMjaMa. VIsyuaBamwe GopMU MEIMjCKMUX CPEACTaBa
HEOIIXOJHO je 3a pasyMeBarbe CaBpeMeHe JIPYLITBEHE CTBAPHOCTY M Pa3OTKpUBAbe ajl-
ropurama TBOpemba HOBIUX MCTOPUjCKIUX MUTOJIOTEMA, KOjU CMePajy M/IM Ha IIPOMEHY WA
Ha KBapeme IpeiCcTaB/bamba peaHor (KOMMKO ra 1Ma). PellaTMBHO cTapyu/HOBYU I10jMOBYU
Kao IITO CY ,,MeAMjcKa peBONIyLMja’, ,MeAMjCKM PaT’, ,MEAUjCKU Xepoj” W ,MefujcKa
JIMYHOCT  YIIO30paBajy Ha MOCTOjalbe HOBE MCTOPMjCKe CTBAPHOCTU C HOBUM UCTOPMj-
CKUM JIMYHOCTUMA.

Kmwyune peuu: Menujcka civka, BUfeo-Iud, ULeonoruja, fpyLUITBeHa CBECT.

V3y4aBame GpopMy MeUjCKUX CPECTaBa laHAC Ce ToApasyMeBa Kao Heo-
IIXOJJHO 3a pasyMeBaibe CaBpeMeHe JPYHITBEHE CTBAPHOCTM M Pa3sOTKpUBarbe
aZiropuTaMa TBOpeHba HOBUX MCTOPMjCKMX MMTONIOTEMA, KOjUI CMepajy MIM Ha
IPOMeHY WM Ha KBapeme IPeCTaB/bamba peaTHor (HapaBHO, YTOMMKO YKOMKO
Ce O peajHOCTY YOIIIITe MO)Ke TOBOPUTH). PellaTBHO HOBM HOjMOBM Kao IITO
Cy MeMjCKa PeBONyLMja, MEAUjCKM PaT, MEAUjCKM XEPOj UM MEAUjCKa TUYHOCT
yIo3opaBajy Ha HOCTOjame HOBE MCTOPMjCKE CTBAPHOCTY C HOBUM (HOBOKOM-
NIOHOBAHUM, Sic!) MCTOPUjCKMM JIMYHOCTYMA KOje 4eCTO He IoCToje. Y jemHOM
ZIPYTOM Ba)KHOM CMUCITY, IIpUMep TakBUX mmaHOCTY Mory dutu Enapy CHoyzeH
(4oBex koju je mokasao Benmuxor Bpata 1 To na oH He >xuBM y Mocksn), [lynnjan
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Acanx (J0BeK KOjy je MeIjCKM Pa3OTKPHO 37I0YMHE U MHTENIEKTyaTHO-TeXHOIO-
mka cpenctsa Vimnepnje), Kepemn Cumepman (40Bek Koju je MOKa3ao TeXHUKY
YHyTap caMMiXx amapara Koju omoryhasajy ofysuMame IpuBaTHOCTI) Wiy Mapk
Ilykepman (Bracauk Pejcdyka).

Mennmjcka cnmka — CIMKa IOCPefoBaHa MEVjCKIM CPeCTBMMA — Y Ofpe-
henoj mepu yodnmyaBa mojenvHayHM M TPYIHMU UIeHTUTET. Ban cBake peanHe
CyMIbe, MeVjl Cy TeXHMYKA CPEeICTBA KOja IPEHOCE MJEONOUIKe KOHCTPYKTe
Bractu. OBJie IIpe CBera UMaMo y BUAY ,HajaKTyelTHMuje , ,yITUMAaTUBHe HOCK-
olie /IejCTBa: MHTEPHeT, Te/eBU3Njy 1 ModunIHY TenedoH (payyHajyhn Ty muxose
smart BapujanTe). Memujcka cnmka ¢popMupa OIIITa U MOjefHAYHA MIberha Yy
HOI/Iefly Pa3HUX NNTama, YIpaB/bajyhn u ycMepaBajyhn KOHCTPyKIujy IpencTa-
BJbEHOT, Ka0 U CYJ 0 leMy. Kako je 3aBMCHOCT HOCTMOfiepHOT CydjeKTa off Mezuja
fipaMaTIYHO Beha y oHOCY Ha paHUje eroxe, MUTambe OJHOCA IPeMa OHOME IIITO
OHU MCIIOCTaB/bajy YTONMMKO H0dMja Ha 3HAYA]Y.

Bupeo-rugosu cy pasmepHo HOBU (eHOMEH YHYTap MEAMjCKOT IPOCTPaH-
CTBa, KOjM JIEMOKPATMYHO ¥ IIOIY/IApPHO, OOMYHO HEBEJIVIKUM CPefCTBUMA IIPO-
lyKyje pacrpocTpamuBame ofpeheHnx nieja n Mmema.

Y cBoMm ecejy u3 2012. rogune ,, Y 3amruty Bugeo-rudona’ (Ilrejepr 2012)
Mepujcku excrept Xuro IllTejepn ocMucinia je 3Hadaj mojaBe KOjoj OHa flaje Ha-
3uB ,jiomie cnuke  (poor image). Peu je o HejacHUM, MOHTHpPaHUM, cKpaheHnm,
HJICKOKBQ/INTETHUM U300paXKemIMa Koja IIPeIIaB/byjy MHTEPHET.

[npemwe oppehenor menuja, Kao ¥ yMeTHUYKA, IPYIITBEHA 1M MOMUTUYKA
VHULIMjaTUBA ayAUTOPMjyMa, B€3aHa je HEIIOCPENHO Ca TEXHOIOUIKMM pa3BojeM:
TO je TayTOJIOTHja, OIIIITe MECTO y ,KPU3M OMIITUX MecTa . JlaHac y CBaKoM ca-
BpeMeHOM MOOMTHOM Tenie()OHY IIOCTOjU KaMepa BUCOKe Pe30/IyIiHje, 11a je OTy/a
CaCBVIM JIAKO CHVMMATH CITy4ajHe MIN UTPaHe BU3ye/THe MOMEHTe, VI MOHTUPATH
u perymuparyu Ouio KakBy ¢pororpadujy mim ¢uim. Vcro Tako je jeHOCTaBHO
IIOCTaB/baTy COTICTBEHA M30dpakerha Ha MHTEPHET. Je M TO c1odofa n3pasa uimm
TeK BM3Ye/THM MaMalj 3a TyO/berbe BpeMeHa?

Taxobe, gpymTBene Mpexe kao mto cy Facebook, vk, WhatsApp, Viber nn
Telegram Web mocTane cy goctynHe u dp3e, a Ha MOpTanMMa 3a pasTOBOP BHUIIIE
ce ,pa3MeHe” BPILUY CIMKaMa (CTHKepy, CMaj/IOBM i MEMOBI) HETO TeKCTOM — OHe
cy mocTarne pganeko epexrusHuje. Perumo, VIHcTarpam npezcTaBba eKIaTaHTaH
npuMep cuMOOINYKe COIMjaHe pa3MeHe Y PaBHU BM3YETHOT; Ty Cy MCTOpHja,
npourioct, duorpacduje, 3Hadajun forabaju n oKpy>keme roTOBO Y IOTIYHOCTH
nspaxeHn Gportorpadujom. 3a CBaKOT IIOCTOjU CIMKA, AHMMAIMja, screenshot, Bu-
J1e0-KJINII VI ,,aBaTap~ KOjy HAC 3aCTyIa Y KOMYHMKALUjI ca IpyTHMa.

[TpousBoama BMCOKOKBA/IMTETHOT KMHEMATOrpaCKOT IPOAYKTA YBEK je
dua BesaHa 3a CUCTeM CKyIle Ky/IType, BUCOKOKBA/IUTETHE CTYAMjCKe MPOAYK-
Iyje ¥ KyITa OpUIMHaMA. Y CKynuM OJoKdacTepuMa WIN CjajHUM XypHaIMMa
nomohy ,,JlenMx cimKa” IpeHoce ce, Kao U y Buaeo-rudoBumMa, uaeje cpehe un
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ycIexa, HapaBHO IIOBe3aHe ca KYIIOBMHOM HeKe cTBapu. BusyenHo janac, Kao u
yBeK, CITy>K¥ dOraTcTBy ¥ MOhn.

Y ckmapy ca TMM, HUCKa CpefcTBa IOTpedHa 3a NpaBjbere Bujeo-rndopa
MOTY, HApaBHO, HEOTPAHMYEHO PACTH y CK/IAZly ca yTUIlajeM KOju Mefiuj TPeHyT-
Ho nMa Mehy npyrum menmjuma. OH he no cedu, Tj. Kao Menuj, y CBaKOM CIIy4ajy
dutu Bpro dp3o npesacuheH HajcKyI/BMM BapMjaHTaMa y OKBMPY CBOT IOMEHa,
1a je Tako u ca Busieo-rudosuma. Behe, onTummsosane naBecTMIMje MMajy Behn
UJIejHU U UIEONOLIKY YTUIIAj. Meauj je Cy>K1o HOBITY, @ OHO YMETHUYKO Y HbeMy
duo je yBeK MOTUCHYTO Ha MApIMHY WM MCKOpUIINEHO Y CBpXe MPUXBaT/bUBO-
CTU 32 IW/baHy KOH3YMEHTCKY rpyny. Jlocas, usriesna ia cBe IITO MOXKe Kpeupa-
TV JApOBUTY TOjeIMHAL] BIafajyhu cucTeM MOXKe perpofyKOBaT! ¥ MCKOPYUCTI-
TI 3a COIICTBeHe IM/beBe. Bujeo-rud, oner, 6ap NpUBUIAHO PYIIN XMjepapXujy;
MHTEPHET-MEMOBM OC/Iakajy ce yIpaBO Ha MPEXHY HETPXKUIIHY CONMUIAPHOCT.
BucokokBanmuTeTHN MEUjI YBUEIN CY OACHOCT Y ,,BU3YETHOM aHAEPrPayH/y
KOj¥ Y CYIITMHY U3Pa)kaBa MO/IMBA/IEHTHN VIHTEPEC M IPOTEeCT Iyd/InKe.

OBpie ce MO>XKe TOBOPUTM M O MMPATCKMM KOIMjaMa JVHaye KBaTUTETHUX
IPOJyKaTa, KOje CUCTeM IOKyLIaBa fla JPKU I10J, KOHTPOJIOM, Kao U O IpOoIa-
cTn ,,cBeror opuruHana’. Ha npumep, pannje y CCCP-y Huje cBako Morao ja
HacnMKa JIelHOB ITOPTPeT Hero caMo M3adpaHn CIMKApY; fieTe y LKoY Huje
CMefIo fla HaupTa cIuKy Bragmmupa Vpnya Ha gan Benmnke OKTOodapcke peBo-
mynuje. JlaHac BuIIe He ITOCTOje HEIPMKOCHOBEHM IMKOBY — CBe je cajja Moryhe
IpenpTaTy, HadaBUTH, KPUTUKOBATH, VI MY JIaT POMAaHTUYAH MM KOMUYaH
Buj,. IlojMoBY ,,opurnHan” u ,,Kommja~ CacBUM Cy penatuBuzoBanu. CBaku pe-
3y/nTaT deCKOHAYHO Ce peliuryje, MIMUTUPA, PEIIPOAiyKYyje, IOMymhaBa, YMHOXKaBa
uTH. ,Bupmeo-rud Hema HuMKakBe Bese ca peannomhy. Ha mecro Tora, oH ycTpo-
jaBa comcrBeny uctuny u ycnose duha” (Illtejepn 2012). IlITaBuire, on ynpaso
casjiaje CBOjy peasHOCT, jep je CTBApPHOCT HETOBUX YC/IOBA , TBPAIO~ pPeasHa.

Menuju 1ocToje jenuHO y IepMaHEeHTHOj TpaHCHOPMAIVji; OHU Cy HAIUK
(uIMCKOj Tpaum, Koja MoXKe IIPOCTO CTajaTH, a/li KOjy MOXKEMO pe3aTi, U3BpTaTu
je xao MedujycoBy Tpaky, I1a M3HOBA CIIajaTy 1 M3HOBA NoKa3yuBaTy. PuHaIHOT
Kajipa HeMa Kao LITO HeMa HI je[JHOT peXKMcepa MM ayTopa ClieHapuja — y ToMe
je mpuBmauyHOCT Bujieo-rndopa. OH je OTBOPEH 3a CTBApPaNALITBO Maca, PeYeHO
demaMmHOBCcKM. Bupteo-rud emeprupa kao Mmyma Beh 1oBpIIeHNX W/WIN IPYTHUX
porabaja. AyTop OBOT MIM OHOT IOMYAAPHOT K/IMIIA MOXKe HAIIPOCTO HE IOHO-
BUTH CBOj IPETXOJHM YCIIEX, jep Ty HeMa HM yITe[a, HU MPecTyka, Hu CTadul-
HOT pejTyHra (y3rpes, Hu HOBIa). Ty HeMa ITOCTOjaHOT CTBapasallTBa, HO CBaKa
ujieja Ha Ma KaKBy TeMy MOXKe OUTM IOKa3aHa TaKo TauHO ¥ NpenusHo fa he je
HOI7IeflaTyl MUIMOHMY, ITO Y jefIHOM TPEHYTKY JIOBOJY /10 PEe3OHAHIUje, MYITH-
wkyjyher edexra 1 mosuiIema ¢rrykca onmrema Hocehnm menujem.

Bupeo-rud Hac, Takobe, yBogu y peanmHOCT KapHeBaja momohy cBo-
jUX MacKM U CyImpoTcTaBbameM 3adpaHaMa u xepapxuju (IIraju 2012). Kao u
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KapHeBaJl, OH je ,Bpar CBAKOM OBEKOBeYaBamy, IOBpLIaBamy U Kpajy (baxtun
1965). Ilocnegnyno, Bupeo-rud MCTOBPEMEHO HOCH MAEONOMKY HoeHTy. OH y
CBOjOj MPOMEHM HVKAaJa HYje paBaH OPUIMHAJY M YBEeK COOOM HOCH HEOIIXOJHEe
Metagope 1 MeToHnmuje. OpurnHama Hema, jep GpuUIM Huje caM 1o cedu opu-
ruHaj Hero Konuja. Iberose macke pabajy ce y Hekoj BpcTu ocnodabajyher npo-
neca. llltejepnosa mume: ,,[pomehn cBoje BusyenHo Teno, oH ce mpeodpaha y
nomutunaky moh” (IllTejepnm 2012). U 3ajenno ca Tum, y Bumeo-rudy yBek Io-
croju npensuleHa mpasHuHa, KOjy je Moryhe MCIIYHUTV COIICTBEHOM MHTepIpe-
TanujoM. Bugeo-rud je Ha cBojeBpCcTaH HauMH HA/IMK KapHEBA/ICKO] MaCKI /TN
KOCTHUMY.

HajnosnaTtnja Macka y Hamre BpeMe je Macka-nuie laja ®okca n3 ¢unima V
For Vendeta. ,Macka laja ®okca je mapagurMaTM4Hy IpyMep meme-a, Koju je
I0XKMBEO 3Be3[jaHY Kapujepy Ha MpOCTOPy OpOjHMX IOMMTUYKNX MHUIMjaTHBA”
(IItejepn 2012). ¥V ¢punmy oHa cuMOOMM3yje aHOHMMHM IPOTECT IPOTUB TOTA-
JMTapHOT crcTeMa (Beh meT ropuHa u cnenyMa je MOCTano jacHo u rae Bemnku
Bpar >xuBn). ¥Yarpep, oBaj /MK je Kao CBOj JIOTO y3e/la XaKepcKa OpraHusanuja
Anonymous, ncrynajyhn nporus nomutrke ayropckux npasa y CAJl. Oaj cmu-
Cao0 IIOMEHYTe MacKe II0CTA0 je TPAaHCIIApeHTaH CBUM y4eCHMIMMA PasHMX IOKpe-
Ta, off mokpera Occupy Wall Street ;o MuTnHrama na Tpry bamarnoj y Mocksu.

Bupeo-rug oy Mory OuTi ABOCTPYKO ,,0IACHN ; OHY He CaMO Jja HOTIIOMAXy
CTBapame TMYHOT CBeTa WIy3uje, Beh cy McToBpeMeHO OfflaHM areHTH I7odanmnsa-
nyje. [JoCTyIHOCT cMembyje deCKOHAYHO TIOHAB/bake — OTBOPEHN PasTOBOP BOIM
ce peyrMa Mp>Kmbe. ,CIIo/balllby yTUCAK HaMeCTo TyOuHe. 3ac/IeN/beHOCT CjajeM
HaMmecto camocsecty’ (IlITejepn 2012). To cy popmyne ecteTndke mpopyKuuje.
Bupneo-rnd moxxe Outy 0 Ma 4eMy, Makap OOMYHO IOHAB/bakbe Heder IIPEIXOIHOT,
a Beh ToM pypuMentapHoM MoryhHomhy yBek M3HOBa HOBOT JOIyH-aBama OH,
3ajefHO ca yKynHouhy cBUX Mefuja, IOKasyje TeH/IeHLIMjy IpeMa jeqHOj decko-
HA4HOj 11 0€CMPTHOj PeasTHOCTH.

Bupeo-rndosn cy, makie, fieo jefHe IIMpe [PYHMITBEHO-NOMUTUYKE CUJIE,
CTBOpEHE 3a IPEeYCTPOjaBabe PeaTHOCTH. Y CaBPeMEHOM CBeTy ,,0yjajy” yMmeT-
HIYKe VHUIMjaTuBe ITyO/NuKe/Mace — ¥ YUTAauKe, ¥ TIefla/ladke, M CIMCATeb-
cke. CBu cede cMaTpajy mucHyMa, IeCHUIMMA, poTorpadymMa U pexxucepuma
(cmatpanmu du onm cede u punosodpuma fa je dunozoduja y mopu). Texunmaxn
HaIpefjaK JIOMyIITa CBAaKOMe Jja Ce IMTEePApPHO M3pakaBa, fa CHMMa Mane (ui-
MOBe, Jja paay aHnManuje wim gororpaduie.

Ipadomannja u doTroMaHnja HeayTeHTUYHO Ce LIMpe ¥ 3ay3UMajy Tepu-
TOPMjy Ji0jydepalliber UCTUHCKOT YMEeTHUYKOr npocropa. O cmpTu ayropa ro-
BOPUJIO C€ jOlI IIpe I0/Ia BeKa, KaJja ce y JalaHy IPUIMKOM JIOfiele jefiHe KibM-
JKeBHe Harpajie MCIIOCTaBMIO Ja je y T3B. Y)KU M300p yuura un npuda ,,Jlan kazma
Komijytep dyne Hamycao poman’. Ilpuya je mpomia KOHKypeHIujy 1450 xaH-
pupara. Ayrop mpude O1o je JOocnmoBHO ,HedoBek” — Tako ce Ha3MBa IpOTrpaM,
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KOjI jOII He NPEJCTaB/ba BEIITAa4YKy MHTEIUTE€HIjy ¥ ITyHOM CMMCITY, alii TOMe
cBakako crpemn. Ctusen VIHpepman, med mporpamepcke kommnaHnuje Aritficial
Intelligence, yBepaBa Hac 0 Op30M pa3Bojy MAIIMHCKNX aITOPUTaMa Ha TOM II0/bY
y dnmnckoj dypyhuoctn. IIpu nucamy npude 3ajajy ce cyxe U aqTepHATHBHE CU-
Tyauuje, a ,HeuoBex” npaBu n3dop u nponssonu Hoe 3amtere. Ha Takmuuemny
je yuectBoBaIoO jour 11 podoTa, a/mu OHM HUCY IIpouUIN y puHame. YUCTUHY, MU
MO>KE€MO TOBOPUTHU O PEATTHOCTM podOTa KOjU CacTaB/bajy JOKYMEHTALU]y VN
KOjy aHanmM3Mpajy Beh HammcaHe TEKCTOBE, HO YMHM Ce /1a je TELIKO TOBOPUTH Jja
jé y HallleM IpuMepy ped O CTBapajallTBY.

YormuiTe, 4MHM ce TOTOBO CACBUM M3BECHUM Jia CAaBPEMEHM MV CTPEMeE
npeany JIajdHMIIOBOT MOHA/IONOLIKOT cucTeMa GyHKIMOHNCama. Hanme, cBako
Ca CBAaKMM MOXKe OMTH y KOHTAKTY, a/li jelNHO ¥ VICK/bY4MBO IIPEKO ,BPXYHCKe
MoHazie”. OHa ImpeHoCH cafp)kaje off KOPMCHMKA 0 KOPVMCHMKA U HUIITA OCUM
OHOTa LITO ,BPXYHCKA MOHa/[a” IIPEHOCH He Y/Ia3y Y CafipyKaj II0jeMHaYHIX, TAKO
fla MOHa/Ie 3aJICTa ,HeMajy mpo3ope’. [IpyruM peunma, oHe HeMajy He3aBJICHY KO-
MYHMKaLMjy, KOja je ¥ TaKO IIOf CTPOrOM KOHTPOJIOM LIEHTPa/IHe MOHAJIE U Kao
TakBa jenyHo Moryha (bparuna 2013).

OBakaB MoJie/l peXXMMa pajia CaBPEMEHNX Me/yja BUVMO Jla He TIofIp>KaBa
CTTOdOIHY KOMYHMKAIMjy KOPUCHVKA MefiMja, HeTO HAIlPOTYUB IM/baHy M JeTasb-
HO Ha/I3MpaHy pasMeHy cafip)Kaja, Tj. pa3MeHy OHMX CaJipKaja KOjy Cy IOXKe/bHU
fla ce pasMeHe — TO OMCMO MOI/IM Ha3BaTU MMIIEPUjaTHUM MOJIE/IOM OIIITEhA.
Takolbe, Hu T3B. Benmuku JIpyru Huje yKnomeH, nako je Beh ormpunnke 120 ro-
fuHa 3BaHNYHO bor MpraB, 1 To He camo y ¢unozoduju. Huje, jep Hagsupyhem
CICTEMY HMje y MHTEPECY ia Cé OBaKaB TUII ONlePaTMBHOCTHU yKnoHu. Hanporus,
»Hnde je mptaB (y normucy) bor”, camo ca jerHoM pasnmkoM: Ha MecTo bora ma-
Hac uMaMo ,cBet” Google, Koju mpefcTaB/ba Ty LIEHTPATHY MOHAJy KOja CBe
BUY 1 cBe 3Ha. KakBe cy MoryhHOoCTH eManmmanuje of OBaKBOT' POIICTBA jOIII
HIje CacBMM jacHO, Kao HM TO jja /M he ce eMaHIMIAIMja JOTOAUTH ,,lTIOMOhy
porictBa” (Xeren, Mapkc).

Ycpern cBe Te 3aIUbYCHYTOCTHM CafipxKajeM, cycpehy ce m T3B. modpe nzeje.
Bupeo-rug, kao un Ma Koju Meayj, HauuH je fa ce ogpeheHnM marepujanom pobhe
10 HEKAKBOT M3pa3a KONEeKTUBHMX UJleasa, IIa ¥ 1jeana MapriuHaau30OBaHNUX IPy-
na. Bupeo-rug je Menyj 3a oHe 4mju ce I71ac He Yyje VIV UM je 3aTBOPEH IPUCTYII
APYIMM MeMjUMa U 4YMje CTBapame Ce HE 3aCHMBA Ha IPMHUMIIMMA TPXKUIIHE
PAIMOHATHOCTH, ONIPaBIAHOCT VIV KOPUCTH, Oap y M3BOPHOj popmu. Ipyrum
peunma, TakaB BUfIe0-T¥ HACTAO je O OHOTA LIITO je OCTAJIO Off IpUBaTHe cdepe
yopeka. [IpuBaTHa cdepa, HIOMEHNMMO 1 TO, 3aIIPABO je 3a/I0)KeHa MHTEPHETY Y
3aMeHy 3a nmomynapHocT. Ha mpumep, MHOTO je HApLIMCOMTHUX er3UOMIIMOHICTA
KOjJ YMTaB CBOj )XUBOT CHUMAjy M Y )KMBOM IIPEHOCY IIPUKA3yjy cé Ha HEKAKBOM
dnory (life online). 3a pasmuky on oBakBuX dM3apHOCTH, CTBAP CTOjM CACBUM
fipyradmje Kaja Cy y IUTamy ,0301M/bHE CTBAp , Ha IPUMep HOBall, WIN KaJla 13
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BaMa IIOTIIYHO HEITO3HATHX Pa3jiora OoCTaHeTe 3aHVM/bJBY TajHUM CITy>Kdama 1
opranusanujama. Taga ce /bYICKM XXUBOT MOXe JIAKO IIPEeTBOPUTH Y MAKAO.

Ha nurame ,1llta cTe cBuM TMe podunu?” HoBuHapa Maptuna KHodea
(Martin Knobbe) n Jepra Illunpnepa (Jorg Schindler) 3a memauxu Der Spiegel,
Ensapp CHoypeH Kae: ,2013. jaBHOCT je yrosHara ca OHMM IITO je duto 3adpa-
weHo. C tuM fa pykoBogcTBo CAJl MOXe cBe 0 BaMa CasHaTM HaIIpOCTO U3 Ba-
mrer Hajiora Ha Gmail-y. O Tome fa M HIje TOTpedaH HUKAKaB JIeraIHy HAJIOT fia
to yunHe...” (CHoyzeH 2017).

Ho, To cy pebu cyuajeBu ynpkoc cBojoj SpojHOCTY; 0OMYHO /byAM MIOTITYHO
caMu U He pasMMIIbajyhy o mocienuIiaMa oCTaB/bajy BeMKY KOMMYNHY TNIHAX
uHpopMalja Ha almKanyjama kao mro cy Facebook, Google nmm Instagram,
I7ie 10OPOBO/BHO IPUXBATAjy CBE YCIOBE YTOBOPa 0 Kopuihemwy armkanyja.

JemHa o 0COdEHOCTI MeMjCKe pealTHOCTH jecTe OACYCTBO CBAKOT ITOKYIIA-
ja ma ce macke 3dare. ,,Onpuayhu ce cBake Tpagunmje, HallMIOHATHE KY/IType U
ayTOPCKUX IIpaBa, OBY MEAVIjCKU IIPOM3BOAMU LIVPe Ce KO 3aBOJ/bMBY MaMIN
(ITrejepr 2012). Ipama ce mpeodpaha y KoMenujy, IMYHO Y jaBHO, @ MacKa y JIMILIE.
Humra HMje peasHOCT, any je cBe peanHo. A Kajia je CBe peajHo, OHJA HUIITA
Huje peanHo. Ha Tome >k1BY CBeNIpUCYTHY CBET MIy3Hje: CBe IITO Ce Ty IPUKa3y-
je Huje peaslHO 1 caMo je To peanHo. Bugeo-ru¢d MMHUMATHIM CpeACTBIMA IPO-
MoBullle cay4aj u Moryhuoct Hemoryher. Eberosa peanmHOCT fo/1asu 1 OTyza MITO
IETOBO I10jefITHAYHO Tpajarbe (KOMMKO jeHa peKlaMa VI odudYaH MpUIOT Ha
BeCTMMa) OAroBapa IIPOCEYHOj MHTeMUreHIyju. V, kakBa rof ja je, ,peasmHoct”
Ce YBeK JCIIpBa IIpUXBaTa Kao MCTHHA.

Menujn y BeKy ApYIITBEHMX Mpeka, Tadnera, cMapTOHOBa, d1orosa u
IpoHOBa Koju wi-fl maspy mpaBo ¢ Heda, >)KMBe Ha NOBPUIMHM (MM OOPHYTO, Ha
[IHy) CMUC/Ia KOj/I HAac ITyHU CIMKaMa ca COIVIjaJlHUM, TPTOBAUYKUM U VJIEOJIO-
IIKMM cafipkajeM. MebyTum, oH y cedu yTenoBibyje U jefiHy O YHUBEp3aTHIX
uneja — Bu, yoBex-macka n3 V For Vendeta, roBopu cBoM younu: ,,ITox Tom ma-
CKOM MMa HeIlTo IITO je Behe of Tena. Y memy je upeja. A nzueje He ymupy.
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MIOEOJIOTMYECKAA ITPPOOA MEIVA HA ITPVIMEPE BULEOTVIOA

Pesiome: Mennaobpas — 06pas, TpaHCIMPYEMBIIl TOCPEACTBOM Mefua, GopMupy-
IOLIVIT VHAVBYUAYQIbHYI0 VM TPYNIOBYI MAEHTUYHOCTb. Mefa - TeXHUYeCKue Cpei-
CTBa, YYacTBYIOLJe B TPAHC/LLNY MAEOTOTMYECKIX KOHCTPYKTOB BracTu. Bupeornd -
npuMep MefaoOpasa, posiB/IeHIe TBOPYECTBA ayANTOPIUN, CO3LAHHDII JOCTYIHBIMU
CpefcTBaMI VM YXBATUBIINIL CYTh aKTYalbHOTO COOBITHS. DTO HIU3KOKAIeCTBEHHBIE 130~
Opa’keHMs: CaMOJe/IbHbIe BIJEOK/IMIIbI; CHXKETDI, 3aCHATbIe HA MOOWIbHBI Tele(oH;
gif-aHMMa M, MCIOMB3YIOIMECS B COLMAIBHBIX CETSX /IS BBIPAXKEHIS SMOLIIT; MEeMBI;
IOMOPMCTIYECKHEe KOMaxXu. Vsydenne MefaoO6pa3oB HeOOXOAMMO A/Isi IIOHMMAHUs CO-
BPeMEHHOII COLIMAbHOI Je/ICTBUTENIBHOCTH 1 PACKPBITIS a/ITOPUTMOB CO3[JaHsI HOBBIX
UCTOpMYECKUX MI(OIOreM, HAIIPaBIeHHbIX HA M3MEHEHNMe, a MHOTAA U Ha VICKaKeHIe
peanbHbIX 00pa3oB. HoBble MOHATHS ~MefMapeBOIIONs, ~MeqUilHble aBOVIHBL, ~Mef-
Tarepoir’, "MefuiiHas epcoHa” TOBOPST O CTAHOBJIEHNUY HOBOJI ICTOPUYECKOI JeiiCTBHI-
TE/IBHOCTH C HOBBIMJ MCTOPMYECKUMI IIEPCOHAKAMIL

Kntouesvie cnosa: mepnao6pas, Bupeornd, 1ieonorusi, 001ecTBeHHOe CO3HAHIE.
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ALTERNATIVNA MEDIJASFERA

Apstrakt: Tekst nudi teorijski doprinos razvoju kategorije alternativne medijasfere.
Osnovni cilj teksta je odredenje samog koncepta alternativne medijasfere, te utvrdivanje
njenih bitnih odlika. Alternativna medijasfera shvacena je kao specifi¢na kriticka medija-
sfera koja stoji izvan dominantnih uticaja. Razumevanje ove specifi¢tne medijasfere dove-
deno je u vezu sa razumevanjem alternativnih drustvenih odnosa. Tekst nudi odgovore na
sledeca pitanja: Sta je ono $to alternativnu medijasferu ¢ini alternativnom? Sta bi alterna-
tivna medijasfera uopste mogla biti? Da li nam je alternativna medijasfera potrebna i, ako
jeste, kakva? Autor razvija stav da bi razvoj alternativne medijasfere morao biti doveden
u vezu sa $irim vizijama alternativnog drustva. Tekst poziva ¢itaoca na izgradnju vizije
novog, kooperativnog drustva.

Kljucne reci: alternativa, kriticki mediji, medijasfera, promena, vizija.

Razvoj savremenih diskursa o medijima ide u korak sa postavljanjem pita-
nja o mogucim alternativama postoje¢im odnosima u ovoj oblasti. Bez obzira na
to da li je rec o studijama medija, shvacenim u najsirem smislu, ukljuc¢ujuci ovde
teoriju medija, filozofiju medija, sociologiju masovnih komunikacija, komuniko-
logiju itd., ili pak o disciplinama koje iz razli¢itih uglova i s posebno postavljenim
fokusom zahvataju i oblast medijskog delovanja, kakav je slucaj sa etnologijom,
psihologijom, pedagogijom itd, ili pak o razli¢itim drustvenim pokretima i akti-
vistickim programima, promisljanje alternativnih medija, te predlaganje mogu-
¢eg koncepta njihovog ustrojstva i rada, tokom prethodnog veka nije gubilo na
aktuelnosti.

U prilog ovome svedo¢i i veoma bogata literatura koja obraduje ovu proble-
matiku. Na ovom mestu navedimo samo neke od opseznijih studija sprovedenih
u ovom smeru, kao $to su: Atton, C. (2001). Alternative media, London: Sage;
Atton, C. (2005). An alternative internet, Edinburgh, UK: Edinburgh University
Press; Downing, J. D. H. (1984). Radical media: The political experience of alter-
native communication, Boston, MA: South End Press; W. de Jong, M. Shaw &
N. Stammers (eds.) (2005). Global activism, global media, London: Pluto Press;
Langlois, A. & Dubois, E (eds.) (2005). Autonomous media: Activating resistance
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and dissent, Montreal: Cumulus Press; Meikle, G. (2002). Future active: Media
activism and the internet, London: Routledge; Van de Donk, W., Loader, B. D.,
Nixon, P. G., & Rucht, D. (eds.) (2004). Cyberprotest: New media, citizens and
social movements, London: Routledge; itd. Ovoj listi svakako treba dodati i kapi-
talni projekat objavljivanja Enciklopedije medija drustvenih pokreta (Encyclopedia
of Social Movement Media, Downing, 2011), te ¢itav niz naucnih i aktivistickih
Casopisa posvecenih rasvetljavanju ove problematike.

Uocavanje sustinskog koncepcijskog neuspeha oficijelnih medija, iz ugla ra-
zumevanja njihove uloge u ja¢anju humanistickih ideala i odbrani demokratskih
odnosa u svim sferama drustva, usmerilo je razvoj promisljanja novih puteva me-
dijskog razvitka u pravcu zasnivanja svojevrsnog planetarnog pokreta traganja
za alternativom u oblasti medijskog delovanja. Ovaj pokret bitno se razlikuje od
istorijskih pokreta koji su najavljivali velike promene, upravo po tome §to ne na-
mece opstu saglasnost, niti nudi jedinstvene odgovore/puteve/reSenja u prevazi-
laZenju uocene problematike. Citav niz istrazivackih projekata na vodeé¢im naué-
no-edukativnim institucijama pokrenut je u cilju promisljanja znacaja i ispitivanja
mogucnosti rada alternativnih medija. Pored ovoga, tokom prethodnih decenija
umnozavali su se nauc¢ni skupovi, javna izlaganja, tribine, okrugli stolovi i akti-
visticki apeli posveceni ovoj problematici. Traganje za alternativom, na taj nacin,
na razli¢itim nivoima temeljeno je u procesu argumentovane razmene misljenja,
iskustava i vizija.

Uprkos ¢injenici da nacelne saglasnosti u odredenju koncepta alternativnih
medija i razumevanju principa njihovog rada nema, uocava se snazno izrazen
stav medu predstavnicima naucne zajednice, te pripadnicima drustveno-odgo-
vornog dela javnosti, koji uprkos centralnim drustvenim tokovima nisu odustali
od humanih vrednosti, da je alternativa postoje¢im medijima, na¢inima njihovog
delovanja te odnosima u koje stupaju, potrebna. Misliti alternativnhe medije ne
znaci postaviti pitanje novih/druk¢ijih opstila, mogucénosti prenosa informacija
i obavestavanja javnosti, ve¢ traganje za vizijama novih, pravednijih i pre svega
humanijih odnosa u drustvu i prepoznavanje puteva njihovog dostizanja. Suziti
promisljanje alternativnih medija na promisljanje alternativnih medija javnog ko-
municiranja znacilo bi unapred prihvatiti neuspeh zapocetog postupka. Jednako
ovome, svako svodenje postavljene problematike na nivo partikulariteta, odrede-
nog disciplinarnim okvirima posebnih istrazivackih pristupa, vodilo bi ukidanju
teznje da se preduzetim naporima otvore putevi istinske alternative. Jedino kon-
cipiranjem mogucnosti odrzanja i razvitka alternativnih principa medijatizacije u
svim sferama drustvenog organizovanja moguce je stati na stranu borbe za opstu
humanizaciju drustva. Promisljanje alternativnih medija, kako bi obezbedilo $iri-
nu neophodnog uvida, mora, izmedu ostalog, ukljuciti i razumevanje moguc¢nosti
temeljenja i razvitka alternativne medijasfere. Postaviti pitanje alternativne medi-
jasfere znaci prihvatiti stav da razvoj alternativnih medija nuzno zahteva promene
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na Sirem drustvenom planu, koji prelazi okvire medijskog medudelovanja i dru-
$tvenih uticaja kojima je rad medija opredeljen, ukljuc¢ujudi i promene u sferi in-
terpretacije medijski posredovanih sadrzaja i praksi.

Predlaganje koncepta alternativne medijasfere nuzno treba zapoceti anali-
zom odredenja samog pojma medijasfere. U literaturi naj¢es¢e navodena defini-
cija medijasfere jeste da je to zbirna sredina (collective ecology) svetskih medija,
ukljucujuci novine, casopise, televiziju, radio, knjige, pripovetke, reklame, me-
dijske izvestaje, blogosferu, te sve ostale Stampane i emitovane medije. Ishodiste
ovako postavljenog odredenja najpre treba traziti u komunikoloskim interpre-
tacijama medijasfere, bitno usmerenim postavljenim disciplinarnim fokusom is-
trazivanja. Odreden orijentacijom na medije javhog komuniciranja, diskurs ko-
munikologije naglasava upravo one ¢inioce medijasfere koji su u najuzoj vezi sa
problematikom koju istrazivaci unutar ove discipline prepoznaju. Iako odredenja
koja se kre¢u u ovom smeru najcesce ne isklju¢uju mogucénost Sireg razumevanja
pojma medijasfere, ona orijenti$u paznju na medije javnog komuniciranja, pod-
vlacedi ili posebno naglasavajuci njihov znacaj/poziciju/ucesée u razumevanju
njenog koncepta, te sagledavanju glavnih tokova kretanja unutar nje. Ovakvim
postupkom, slozenost postavljenog koncepta u njegovom promisljanju najcesce
ostaje zanemarena, svodeci delotvornost zakljucka samo na odredene aspekte
njegovog razumevanja. Osim toga, naglasavanje znacaja pojedinih ¢inilaca obli-
kovanja medijasfere perpetuira narocitu logiku hijerarhizacije, reprodukujuci za-
bludu o zasnovanosti argumenta kvantifikacije. Razlic¢ite reinterpretacije pojma
medijasfere posebno su podrzane mnogobrojnim istrazivanjima unutar studija
medija, sprovedenim na nivou partikularno sagledavanog problema. Na taj nacin,
odredenje pojma medijasfere biva prepusteno diskurzivnim previranjima, zama-
gljujuci potrebu razumevanja samog njenog koncepta.

Termin ,,medijasfera” (mediasphere) uveo je krajem dvadesetog veka Dzon
Hartli (Hartley 2004), po uzoru na Lotmanov (Jlorman) koncept semiosfere.
Semiosferu Lotman odreduje kao ,,[...] celokupni semioticki prostor koji postoji u
datoj kulturi” (Lotman 2004: 185). Semiosfera, dakle, obuhvata celokupni prostor
semiozisa, u koji je potopljen (Lotman) bilo koji posebni jezik, te koji upravo i
moze funkcionisati samo na osnovu uzajamnog delovanja s tim prostorom. Iduci
za ovako shvac¢enim konceptom semiosfere, Hartli razvija pojam medijasfere, kao
manje sfere unutar semiosfere, a koja ukljucuje delovanje masovnih medija, jed-
nako onih koji proishode iz faktualnih, kao i iz fikcijskih sadrzaja. U Popularnoj
realnosti (Popular Reality, 1996), Hartli medijasferu odreduje ne kao virtuelni de-
batni forum, $to bi pre odgovaralo konceptu javne sfere, ve¢ kao narociti svet Cita-
nja — ,the world of the readership” (Hartley 1996: 122). Na ovakav nacin shvac¢ena
medijasfera zahvata javnu sferu, koja ne stoji zasebno, ve¢ je obuhvacena Sirom
sferom kulturalnih znacenja, koja je i sama medijatizovana komunikacijskim ka-
nalima. Koncept medijasfere koji Hartli uvodi podrazumeva simbolicku sredinu
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koju karakteri$u kretanja i promene, pre nego svrha i tradicija (Higgins 2008: 87),
te koja je bitno odredena suocavanjem snaga popularnog sa medijski posredova-
nim znacenjima. U objasnjenju postavljenog koncepta, Hartli ukazuje na izvesna
ogranicenja ovog narocitog prostora reprezentacije, izrazavanja i diskusije, koja
nastaju kao rezultat njene uslovljenosti $irim prostorom semiosfere, a koja uklju-
¢uju faktore poput lingvistickih kompetencija i tehnoloskih kapaciteta (Hartley
1996: 106).

Medijasferu, dakle, najsire treba shvatiti kao specificnu sredinu ¢itanja me-
dijski posredovanih i skladiStenih poruka. Budu¢i deo semiosfere, ova sredina
uslovljena je okvirima kulturne proizvodnje znacenja. Iako se u pojedinim inter-
pretacijama, a u odnosu na savremene okolnosti razmene kulturnih uticaja, me-
dijasfera neretko sagledava kao jedinstven planetarni prostor, ovu specifi¢nu sferu
bi, prevashodno, trebalo shvatiti kao prostor omedenog, difuznog i promenljivog
$irenja, koji stupa u interakciju sa drugim prostorima iste vrste, a ¢iji je pluralitet
obezbeden mnostvom aktuelnih kultura i kulturalnih uticaja.

U kontekstu promisljanja alternative, zasnovano je postaviti pitanje posto-
janja/razvitka alternativne medijasfere. Da li je koncept alternativne medijasfere
odrziv? Sta je ono $to bi alternativna medijasfera uopste bila? Jednostavno svode-
nje alternativne medijasfere na sferu citanja sadrzaja posredovanih alternativnim
medijima bilo bi preusko i neodrzivo. Ovo pre svega iz razloga $to je sferu uticaja
alternativnih medija nemoguce posmatrati izvan njene interakcije sa medijima
koji se u datim okolnostima najcesce opisuju pridevom mejnstrim.

Suprotno ovome, alternativhu medijasferu bi prvenstveno trebalo shvati-
ti kao sferu citanja utemeljenu na vrednostima suprotstavljanja dominantnim
kodovima, praksama i kulturnim uticajima. Za razliku od medijasfere, koja jos
uvek moze podrazumevati selektivno ili potpuno saglasje sa silama dominaci-
je, alternativna medijasfera pretpostavlja proizvodnju znacenja koja se radikalno
suprotstavlja pristanku na bilo kakvo potc¢injavanje dominantnim interpretacija-
ma medijski posredovanih sadrzaja i praksi, ili njihovom prihvatanju kroz stupa-
nje u trgovinske odnose sa silama dominacije. Alternativha medijasfera temelji se
na beskompromisnom usvajanju humanih nacela, zasnivaju¢i citalacke pristupe
na kritici produkcije znacenja i praksi, kojima se reutemeljuju sile dominacije.
Alternativna medijasfera, na ovaj nacin shvacena, izrasta na iskustvu alternativnih
medija, Sire¢i svoje delovanje i van opsega njihovog dejstva.

U cilju blizeg razumevanja ovako postavljenog koncepta, alternativhu me-
dijasferu odredujemo kao nehegemonisticki ustrojenu sferu citanja, nehijerarhijske
i visokoparticipativne razmene i Sirenja interpretacija, cija je produkcija utemelje-
na na kritickim pozicijama i principu suprotstavljanja svakom obliku dominacije.
Na ovaj nacin definisana alternativna medijasfera odlikuje se, dakle: 1) odbaciva-
njem hegemonistickog stava i teznje za uspostavljanjem dominacije; 2) odbaciva-
njem hijerarhijskog ustrojstva; 3) obezbedivanjem $irokih okvira participativne
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razmene i $irenja interpretacija; 4) utemeljenjem na kritickim pozicijama i princi-
pu suprotstavljanja znacenjima i mehanizmima odrzanja dominacije.

Odbacivanje hegemonistickog stava i teznje za uspostavljanjem domina-
cije osnovni je uslov odrzanja, ali i uzrok utemeljenja alternativne medijasfere.
Zasnivanje alternativhe medijasfere upravo pretpostavlja uspostavljanje drugog/
drukcijeg prostora interpretiranja medijski posredovanih znacenja i praksi. To
nije potraga za redefinisanjem postojecih citalackih praksi, njihovim ukidanjem
ili prevladavanjem, ve¢ ka otvaranju perspektive izbora. Upravo tragati za ucvr-
$¢ivanjem jednog sustinskog pluraliteta znaci tragati za alternativom. Istorijski
prevrati, revolucionarni pokreti, nasilna svrgavanja vlasti, u proslosti su najcesce
vodili nametanju nove dominacije, bitno uti¢u¢i na razumevanje samog pojma al-
ternative. Ipak, ovakvi preokreti predstavljaju jednostavnu preraspodelu pozicija
moci. Promene na nivou strukture vlasti, izmene mehanizama njihovog odrzanja,
ucvrsc¢ivanje novih paradigmi objasnjenja stvarnosti, te interpretacije drustve-
nih odnosa, dokle god ostaju na polarizaciji odnosa dominacije i podredenosti,
ne predstavljaju sustinsku alternativu, ve¢ samo smenu snaga na poziciji moci.
Nametanje nove, redefinisane, druk¢ije dominacije nije alternativa, upravo iz ra-
zloga §to pretpostavlja odrzanje podredenosti na suprotnim pozicijama.

Otuda sustinski tragati za alternativom znaci tragati za prevladavanjem sva-
ke dominacije. Odbacivanje dominacije jedini je put ka kona¢nom ukidanju po-
dredenosti. U rasvetljavanju ovog procesa umnogome mozemo zahvaliti Freireu i
njegovom konceptu pedagogije potlacenih. Alternativa koju ovde predlazemo je-
ste obezbedenje sustinskog pluraliteta neogranicenog broja ravnopravnih moguc¢-
nosti. Ipak ne pluraliteta opcija, koje se nadmecu u osvajanju ograni¢ene domi-
nacije, saglasno tradicionalnom interpretiranju demokratskih odnosa, ve¢ upravo
pluraliteta koji iskljucuje svaku borbu za (re)definisanje hijerarhije mo¢i. Krenuti
ovim putem znaci krenuti u potragu za alternativom.

Na nivou dozivljavanja medijske stvarnosti, interpretiranja medijski po-
sredovanih znacenja i praksi, ali i ustrojstva medijskih institucija, ova potraga
znaci traganje za alternativnom medijasferom. Ovo kretanje, ipak, ne moze biti
vodeno Zeljom za bilo kakvom izmenom postojecih odnosa, ve¢ jedino onom
koja vodi kona¢nom ukidanju hegemonije i odbacivanju dominacije. Postaviti
zadatak utemeljenja alternativne medijasfere znaci uociti neophodnost prihva-
tanja sustinskog pluraliteta pristupa, mogucnosti i afiniteta. Tek sa ove pozicije
izgradnja alternativne medijasfere izbegava opasnost da zapadne u borbu na-
metanja nove dominacije. Jo$ i viSe, istrajavanje na pluralitetu postaje uslov da-
lje afirmacije na ovakav nacin koncipirane medijasfere kao alternativne. Otuda
alternativna medijasfera, kako bi ostala na liniji o¢uvanja istinskih alternativnih
odnosa, nuzno mora odbaciti svaku pretenziju ukidanja ili pot¢injavanja suprot-
stavljenih pozicija. Borba za njeno ostvarenje jeste borba za postizanje plura-
liteta bez dominacije. Krenuti suprotnim putem znacilo bi priznati legitimnost
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primene mehanizama nametanja dominacije, te kona¢no izneveriti samu sustinu
postavljenog cilja.

Ovo radikalno negiranje perpetuiranja odnosa dominacije i podredenosti,
unutar $ireg nastojanja utemeljenja i odrzanja alternativhe medijasfere, ne moze
biti ispoljeno samo u odnosu na razvitak/postojanje drugih/druk¢ijih medijasfera,
ve¢ jednako mora opredeliti celokupan njen unutrasnji razvoj. Negiranje hege-
monistickih tendencija, te neprihvatanje uc¢vrscenja pozicija dominacije, predsta-
vljaju nuzne principe obezbedenja alternativne pozicije. Otuda ¢itavo unutrasnje
ustrojstvo alternativne medijasfere, kao i mehanizmi njenog uspostavljanja i odr-
Zanja, moraju biti koncipirani tako da obezbede delotvornost njihovog ostvarenja.
U tom smislu, kao jo§ jednu bitnu odliku alternativne medijasfere treba izdvojiti
odbacivanje hijerarhijskog ustrojstva.

Usvajanje hijerarhijskih odnosa u oblasti medijski posredovane razmene i
$irenja znacenja, jednako kao i u ostalim sferama, predstavlja refleksiju ideoloski
ucvrséenog principa subordinacije moci. Prihvatanje hijerarhijskih odnosa, bez
obzira u kom domenu bili ispoljeni, zapravo predstavlja saglasavanje sa princi-
pom c¢vrste diferencijacije pozicija moci i podredenosti. Iako efekti uspostavlja-
nja razli¢itih hijerarhijskih odnosa ne moraju biti isti, jednako kao $to se i sami
ti odnosi mogu razlikovati ili biti osigurani razli¢itim mehanizmima njihovog
ucvricivanja i prihvatanja, samo postojanje hijerarhije ukazuje na delatnu snagu
principa poti¢injavanja. Temeljiti, odrzavati i razvijati hijerarhijske odnose znaci
definisati mehanizme obezbedivanja dominacije. Uprkos tome $to se o hijerarhij-
skim odnosima u pojedinim slucajevima moze pregovarati, a njihovo odrzanje
Cesto moze zahtevati posedovanje izvesne vestine ubedivanja, oni se uvek uvode s
pozicije mo¢i. Mada podredeni u odredenim sluc¢ajevima mogu pregovarati o pri-
hvatanju vlastite pozicije, zahtevajuci odredene ustupke (up. Gramsi), oni nikada
sa sopstvene pozicije ne uvode hijerarhiju koja ih zadrzava u stanju potcinjenosti.
Izuzetke jo$ jedino mozemo naci u mazohistickim fantazijama koje nemaju opste
vazenje, a naj¢esce ni kontinuirano ispoljavanje.

Prihvatanje hijerarhijskih odnosa rezultat je saglasja sa nametnutim drustve-
nim kontekstom. Ono moze pretpostavljati bespogovorno potcinjavanje u siste-
mima kakvi su vojska ili policija, odgovorno potcinjavanje u razli¢itim privred-
nim i drustvenim organizacijama, trgovinsko potcinjavanje nametnuto obicajnim
pravom ili demokratskim institucijama, itd. No, bez obzira na razlike koje je mo-
guce podvudi, temeljenje hijerarhijskih odnosa kao svoj uzrok, ali i uslov odrza-
nja, ima perpetuiranje sistema podredivanja. Bilo da je mo¢ delegirana ili je njena
ogranicenost osigurana institucionalno, prinudom ili na neki drugi nacin, svako
stepenovanje moci reflektuje dominaciju ideologije nejednakosti.

Alternativna medijasfera, kako bi bila zasnovana na principima koji su izvan
ovakvih okvira, nuzno mora odbaciti svaku hijerarhijski ustrojenu razmenu i $i-
renje znacenja. Ovo u jednakoj meri ukljucuje odbacivanje hijerarhije na nivou
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produkcije interpretacija medijski posredovanih znacenja, razvitka medijskih
praksi, te strategija Citanja i interpretiranja medijski posredovanih sadrzaja i od-
nosa. Alternativu alibiju mo¢i alternativna medijasfera pronalazi u argumentaciji,
te univerzalnom pravu na ucesce.

Obezbedivanje Sirokih okvira participativne razmene i $irenja interpreta-
cija jos jedna je od bitnih odlika alternativne medijasfere. O razumevanju partici-
pativnih odnosa u medijima dosta je pisano, no bez nacelne saglasnosti u defini-
sanju cilja njihovog uspostavljanja, te otuda i sa vrlo razli¢ito shva¢enim okvirima,
kao i sa neujednac¢enim razumevanjem potreba njihovog ostvarivanja. Uocavanje
slozenosti koncepta participacije vodilo je diferencijaciji fokusa, ali i analizi seg-
mentacije oblika participativnog delovanja. Oslanjaju¢i se na razlikovanje demo-
kratizacije u i putem medija (Wasko, Mosco 1992: 7), Karpentier (Carpentier),
Dalgren (Dahlgren) i Peskvali (Pasquali) podvlace distinkciju izmedu participa-
cije u medijima i participacije putem medija (Carpentier et al. 2013: 288). Prema
ovako istaknutoj razlici, participacija putem medija odnosi se na moguc¢nosti po-
sredovanog ucesca u javnoj debati, kao i na mogucnosti autoreprezentacije po-
sredstvom medija. Razumevanje na ovaj nacin ostvarenog participativnog delo-
vanja usko je povezano sa razumevanjem javne sfere kao svojevrsnog prostora
razmene misljenja i interakcije medu medijskim korisnicima, te sa usvajanjem
koncepta medijske participacije kao mogucnosti ucesca, ¢iji su okviri u najvecoj
meri odredeni postoje¢im drustveno-politickim odnosima. Participacija u medi-
jima, suprotno ovome, odnosi se na uces¢e u medijskoj produkciji (participacija
povezana sa sadrzajem), kao i na ucesce u donosenju organizacionih odluka koje
se ticu medija (strukturalna participacija) (Carpentier et al. 2013: 288).

Definisanje okvira medijske participacije ideoloski je uslovljeno, te je u vezi
sa prihva¢enim modelima raspodele moc¢i u jednom drustvu. Karpentier, Dalgren
i Peskvali, poredeci razumevanje medijske participacije sa suprotstavljenim pri-
stupima u razumevanju politicke participacije, posebno isticu razliku izmedu
minimalistickog i maksimalistickog modela (Carpentier et al. 2013: 289). Kako
navode, minimalisticki model pretpostavlja medijacentricno razumevanje ucesca
medijskih korisnika, prema kojem medijski profesionalci zadrzavaju strogu kon-
trolu nad oblicima i stepenom ostvarivanja medijske participacije (kako u slucaju
obezbedivanja moguc¢nosti iznosenja stavova medijskih korisnika, tako u slu¢aju
obezbedivanja uces¢a medijskih korisnika u medijskoj produkciji i dono$enju or-
ganizacionih odluka). Participacija je, na ovaj nacin shvacena, ogranic¢ena samo
na one oblike koji se sa stanovista medijskih profesionalaca smatraju prihvatlji-
vim, §to u krajnjoj liniji vodi instrumentalizaciji uc¢es¢a medijskih korisnika za
ostvarivanje potreba i interesa medijskih profesionalaca (Carpentier et al. 2013:
289), koji se nuzno ne moraju poklapati sa interesima medijskih korisnika, kao
ni interesima urednistva javnih glasila. Na taj nacin, ostvarivanje medijske parti-
cipacije zapravo bi se moglo posmatrati kao postupak zloupotrebe uspostavljanja
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odnosa sa medijskim korisnicima, kako u cilju kreiranja lazne slike o postojanju
homogenih stavova koji ulaze u javnu sferu, tako i u cilju izgradnje uverenja o
postojanju jedinstvenih interesa medijskih korisnika kojima je rad javnih glasila
podreden. Suprotno ovome, maksimalisticki model medijske participacije pret-
postavlja znacajno izbalansiraniji odnos mo¢i izmedu medijskih profesionalaca
i medijskih korisnika, koji rezultira uvidom u postojanje heterogenih shvatanja
koja ulaze u javnu sferu, te razvijanjem svesti o postojanju razlic¢itih interesa (po-
litickih, ekonomskih, kulturnih, itd), u ¢ijoj funkciji je obezbedenje Sirokih okvira
participativnog delovanja medijskih koristnika.

Upravo ovaj drugi, maksimalisticki model razumevanja medijske partici-
pacije, blizak je postavljenom konceptu alternativne medijasfere. Nije dovoljno
obezbediti delimi¢ne okvire participativnog delovanja u domenu razmene i §i-
renja interpretacija, te pretpostaviti da su time zadovoljeni uslovi odrzanja alter-
nativne medijasfere. Buduci da svako ogranicenje participacije povlaci za sobom
definisanje odnosa moc¢i, to i svaka argumentacija kojom je ono podrzano, bez
obzira na kojim osnovama postavljena, zapravo predstavlja alibi odrzanja po-
dredenosti. U tom smislu, alternativha medijasfera nuzno mora pocivati na bes-
kompromisno zagarantovanom pravu na uce$¢e. Medijasfera, kao narocita sfera
c¢itanja medijski posredovanih znacenja, alternativu istrajavanju na postojec¢im
odnosima odrzanja mehanizama potcinjavanja pronalazi u ukidanju ogranicenja
razmene i $irenja interpretacija medijski posredovanih znacenja i praksi.

Konacno, alternativna medijasfera pretpostavlja utemeljenost na kritickim
pozicijama i principu suprotstavljanja znacenjima i mehanizmima odrzanja do-
minacije. Ona odbacuje svaku mogucnost trgovinskog saglasja ili prihvatanja mo-
dela citanja kojima se odrzava stanje potc¢injenosti. Tokovi medijski posredovane
simbolicke razmene bitno su odredeni procenom znacenjske vrednosti koju ostva-
ruju, pri emu se ova procena vrsi sa pozicija moci. Otuda je razvoj alternativne
medijasfere uslovljen kritickim redefinisanjem vrednosnog sistema. Ovde nije re¢
o jednostavnom uobli¢enju novog sistema znacenjskih vrednosti, ve¢ o njegovom
radikalnom dekonstruisanju. Tek kroz kriticko suprotstavljanje laznim vrednosti-
ma kojima se odrzavaju snage dominacije, kroz beskompromisno sledenje huma-
nih principa, kao i kroz negiranje kriterijuma vrednovanja kojima se perpetuiraju
mehanizmi pot¢injavanja, moguce je utemeljenje sustinske sfere misljenja.

Alternativna medijasfera utemeljuje se kao sfera oslobodene interpretacije
medijski posredovanih znacenja i praksi. Njeno zasnivanje uslovljeno je sves¢u o
neophodnosti izmene ukupnih drustvenih odnosa, te njihovoj ponovnoj izgrad-
nji na humanim principima. Istrajati na alternativi odnosima potcinjavanja znaci
izabrati put ocovecenja. Osvajanje slobode ima mnoge tokove, a utemeljenje al-
ternativne medijasfere, u savremenim okolnostima intenziviranja medijatizacije
stvarnosti, svakako predstavlja jedan od onih koji obezbeduju zamajac $irini po-
stavljenog poduhvata.
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ALTERNATIVE MEDIA SPHERE

Summary: This article analyzes the category of alternative media sphere. The author
aims to outline a definition and to explain different dimensions of alternative media sphe-
re. The notion of alternative media sphere is understood as a specific critical media sphere
that stays out of the dominant influences. The author answers the following questions:
What makes alternative media sphere alternative? What does alternative media sphere
represent? Do we need alternative media sphere and if so, what kind of it? The author
argues that notion of alternative media sphere has to be connected to a wider context of
the alternative society. The readers are invited to create themselves a vision of a new, co-
operative society.

Key words: alternative, change, critical media, media sphere, vision.
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Javna medijska ustanova Radio-televizije Srbije
Beograd

ALTERNATIVA JEZIKOM FILMA

Apstrakt: Univerzalni jezik filmske umetnosti stalno dozivljava duboke promene te-
ze¢i da probije socijalne, cenzorske, rasne, rodne i sve druge granice. Ono $to neolibe-
ralizam navi$e zulja u demokratiji jeste umetnost, jer je pokrecu ideje koje se ne radaju
u programskom diskursu svetske ekonomije. Film zato, Cesto i ekspresivno, preispituje
nacine na koji ekonomska i politicka dezorijentacija uti¢e na Zivote ljudi. A alternativnom
filmu je to sam smisao.

Kljucne reci: film, alternativa, autor, gledalac, garazni film, Dejan Purkovié.

Alternativa - lat. alternus - izmjenican, izbor izmedu dviju moguénosti,
ili-ili.!

Smatramo zanimljivim tumacenje pojma u odnosu na samu definiciju, jer
jedan film, kao $to znamo - moze biti alternativan, a istovremeno pripadati i ko-
mercijalnoj produkciji, imajuci paralelno karakteristike oba ova pristupa.

Odrednica alternativan ima mnogo $ire znacenje od onoga $to pripada poj-
mu avangardni film. Pod alternativnim filmom nailazimo na takve oblike narativ-
nog filma koji se razlikuju od konvencionalne i komercijalne produkcije, pre sve-
ga po svojim stavovima i pristupu, razvijajuci autorsku individualnost nasuprot
industrijsko-komercijalnim obrascima, kao i estetici, ali joj pripadaju po nac¢inu
proizvodnje (profesionalna filmska ekipa koja prati tehnologiju filmskog procesa
stvaranja), eksploatacije (prikazivanje u bioskopima) i po tome §to u zadovoljava-
jucoj meri postuju uobicajenu strukturu naracije dugometraznog filma.

»1 u nasoj filmskoj teoriji i praksi najc¢esce su se upotrebljavali neprecizni ter-
mini: eksperimentalni film, "istrazivacki film, ili jo$ gore, *zanr film’ Ovi termini
su neprecizni, jer defini$u samo Zanrovsku nedefinisanost ili razli¢itost u odnosu
na klasi¢ne zanrove, a ne i sustinu ove vrste filmskog stvaralastva. Zato je od 1977.
godine usvojen termin alternativni film, kao najpogodnija anticipacija svih do
tada upotrebljavanih termina” (Petrovi¢ 2002: 132).

Ovaj termin - alternativni film - uveden je, zapravo, sa namerom da se
u filmskom stvaralastvu klasifikuju ona shvatanja koja u odnosu na tradiciju

1 Domovié, Ani¢, Klai¢ 1981: 60.
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predstavljaju suprotnost ili drugu moguc¢nost. Ipak, priroda takvih filmskih ostva-
renja je uvek ,bezala” od terminoloske uniformnosti, pa su ¢esto sami filmovi
stavljali znak pitanja ispitujuci adekvatnost nove sintagme, a potpuna otvorenost
alternativnog filma, o kojoj govorimo, najbolje se ogleda u tome da svakom poje-
dina¢nom autoru pripada pravo da bude alternativa (druga moguc¢nost) filmskog
izrazavanja.

»Originalno, u dvadesetim, eksperimentalni’ je bila re¢ koju su koristili
za opis ruske skole montaze. U cetrdesetim, to je re¢ za radove kao $to su film
Maje Deren Mreze popodneva — Meshes of the Afternoon (1943), Keneta Engera
Vatromet — Fireworks i Petersonov (Sidney Petersen) The Lead Shoes (1949). Naziv
eksperimentalni’ je oznacavao logicka istrazivanja do kojih se dolazilo putem po-
kusaja i greske. Ovi filmovi su se zvali eksperimentalni i zbog pokusaja da se rade
stvari koje ranije nisu radene. Ali termin nije bio tacan, jer su umetnici, filmski
stvaraoci, izrgadivali sebe i svoje stavove i nisu se ponasali kao naucnici koji oba-
vljaju objektivno istrazivanje. Mnogi filmski stvaraoci usprotivili su se ideji da su
njihovi filmovi eksperimenti, a ne gotova umetnicka dela. Termin se, medutim,
jo$ uvek koristi da opise te filmove, pa cak i filmove snimljene danas” (Renan,
Sheldon 1967: 22).

Kako primecuje Miroslav Petrovi¢: ,,’Cist filmy’ i ‘apstraktni film’ koji su se po-
javili u Francuskoj 1923. godine u delima Rene Klera, Mena Reja, Anrija Someta,
zatim Svedanina Vikinga Egelinga, Nemca Hansa Rihtera i drugih, u stvari je lo-
gi¢na posledica dadaizma i nagovestaj nadrealizma. Za €ist film’ bitno je okre-
tanje slika, simfonija optike’ koja harmoni¢no povezuje odredene slike u sklad.
Ovaj koncept filma suprotstavljao se pripovedackom filmu sa radnjom, pa je bas
zato razvoj ovog pravca onemogucila filmska industrija, koja nije htela da komer-
cijalizuje ovaj ¢ist oblik umetnickog filma. Slicnu sudbinu imao je i nadrealisticki
film, bar onaj izvorni Mena Reja, Dalija i Bunjuela” (Petrovi¢ 2002: 13).

Sve kasnije eksperimentalne pojave na filmu obi¢no su nazivane avangardni
film] bez obzira da li se radilo o americkom andergraundu, pop-artistickim filmo-
vima Endija Vorhola, nezavisnom filmu ili kanadskom eksperimentalnom filmu.
Sam Vorhol kaze: ,,U svojim ranim filmovima Zeleo sam da pokazem kako ljudi
mogu da sretnu druge ljude i $ta mogu da kazu jedni drugima. To je bila cela ide-
ja: dvoje ljudi se upoznaje. I onda, kada to vidite, i vidite ¢istu jednostavnost toga,
shvatite o ¢emu se tu radi. Ti filmovi su vam pokazivali kako neki ljudi deluju i
reaguju s drugim ljudima. Oni su bili pravi socioloski primer” (Vorhol 2016: 26).

A ako se re¢ alternativa moze spojiti sa drugom reci — uspeh, onda su
oksimoronske kombinacije. Alternativa u Dzarmu$ovom slucaju znaci: protiviti
se snazno kanonima etablirane americke produkcije i biti otvoren i prijemciv za
komunikaciju sa svetom. U njegovim filmovima kriticka analiza ne dovodi u pi-
tanje sam dozivljaj. Publika koja prati ovog stvaraoca jeste na neki nacin posebna,
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ali svakako nije malobrojna. Stupajuci u svet njegovih prica, dozivljava ga na sa-
svim specifi¢an nacin kao poznatog i bliskog. Upravo to osecanje prisnosti nije
lako objasniti, jer se bazira na apsolutnom negiranju holivudskog koncepta stva-
ranja, kao i nacina na koji se tako producirani filmovi konzumiraju. Odsustvo
klasi¢ne naracije, pa i samog dogadanja u pravom smislu reci, usporavanje ritma
do nepokretnosti, predstavljanje likova i situacija u njihovoj bizarnosti i nepredvi-
divost, izokretanje zZanrovskih obrazaca... sve ovo, diskretno, gradi sliku egzisten-
cijalnog polozaja coveka, a taj polozaj mozemo tumaciti kao apsurdno bitisanje,
ispraznost ili nepostojanje istinske komunikacije, $to su problemi sa kojima se
suocava savremeni pojedinac u socijalnoj interakciji.

»Alternativni filmski pristup podrazumeva i poetsko-estetsku orijentaciju
autora ka istrazivanju novih prostora u sopstvenom filmskom izrazu i sopstve-
nom senzibilitetu. Alternativni film, ¢ini mi se, u najboljem je dosluhu sa svim
onim alternativnhim duhovnim kretanjima koja se suprotstavljaju suvoparnom i
sterilnom duhu savremenog gradanskog drustva. Hipi pokret, rok i pank nisu
nista drugo nego razliciti tipovi alternativnih socijalno-kulturnih pokreta koji su
nastali kao reakcija na gradanski moral i ideologiju” (Petrovi¢ 2002: 134).

Endi Vorhol u svojoj knjizi piSe: ,,Kada sam nabavio svoj prvi televizor, pre-
stao sam da brinem o prisnim vezama s drugim ljudima. Bio sam povreden do te
mere do koje mozete da budete samo ako vam je mnogo stalo. Znaci, u to vreme
kada niko nije ni ¢uo za pop-art, andergraund filmove i superstarove, meni je to
bilo veoma vazno” (Vorhol 2016: 24).

Pojedini autori su, vodeni razli¢itim idejama i pod razli¢itim uticajima, odu-
vek pokusavali da sruse Holivud i koncepciju industrijskog filma, tragajuci za al-
ternativama klasi¢cnom komercijalnom bioskopskom filmu, pa bi zapravo alterna-
tivni film trebalo posmatrati u svetlosti kontinuirane potrebe za suprotstavljem
kliseima u filmskoj umetnosti i postovanjem autorske individualnosti. Tako, apo-
rije koje ocekuju gledaoca nisu niSta prema onim koje su ocekivale pripovedaca ili,
kako kaze jedan od najuticajnijih poljskih autora, Ksistof Kjeslovski: ,,Nije vazno
gde stavljate kameru, nego zasto je stavljate bas na to mesto”.

Takode treba napomenuti da male, ,nezavisne” filmske produkcije, obele-
zene alternativnim autorskim pristupom, a u kojima ulogu producenta cesto igra
sam reditelj, ipak spadaju u komercijalne, planirajuci javnu eksploataciju filma,
pa samim tim i nekakvu zaradu, za razliku od apsolutno neprofitnih avangardnih
filmskih (ili video) eksperimenata.

»Kada smo prihvatili jedan ugovor, da jednom bioskopu obezbedujemo po
jedan film nedeljno, presli smo direktno iz umetnosti u biznis. To je komercijali-
zovalo nase snimanje filmova, i sa kratkih filmova odvelo nas na dugometrazne
i igrane filmove. Naucili smo nesto malo o distribuciji, i uskoro smo pokusali da
sami distribuiramo filmove, ali otkrili smo da je to vrlo tesko. Nisam ocekivao
da ¢e filmovi koje smo pravili biti komercijalni. Bilo je dovoljno $to je umetnost
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usla u komercijalne tokove, u stvarni svet. Bilo je vrlo opojno gledati svoje filmo-
ve u bioskopima u stvarnom svetu, umesto u svetu umetnosti. Biznis umetnosti.
Umetnost biznisa. Biznis umetnosti biznisa” (Ibid. 2016: 64).

Kod nas, alternativni film nije izrastao iz profesionalne kinematografije,
mada i u njoj nalazimo primere tipi¢nih alternativnih dela, ve¢ iz amaterskih ki-
no-klubova gde su postojali bolji uslovi za njegovo stvaranje.

»Medutim, alternativni film ne treba shvatiti samo kao bolji termin za 'ama-
terski film; jer se oni u biti razlikuju. Ako amaterski film shvatimo kao izraz au-
torske ¢ednosti, onda alternativni film treba shvatiti kao izraz autorske zrelosti.

Alternativni film je, zapravo, domaca sintagma kojom, mozda nedovoljno
precizno, pokusavamo da naglasimo taj vapaj za slobodom umetnickog izraza-
vanja, osloboden svake regulative - i estetskog i idejnog i formalnog” (Petrovi¢
2002: 136).

Alternativni film je zapravo, bar u svojim Zeljama i namerama, oti$ao korak
dalje od drugih avangardnih pravaca, koji su, uprkos progresivnim idejama, po-
kazali izvesnu dogmati¢nost ruseci jednu estetiku da bi je zamenili drugom.

Izdvajajuci cetiri kratka filma Dejana Purkovi¢a u kontekstu doktorskog
proucavanja, bavili smo se i primenjenom analizom alternativnog filma kao au-
torskog pristupa filmu uopste, zastupajuci misljenje da je kraj 60-ih i pocetak 70-
ih godina bilo zlatno doba takozvanog YU kratkometraznog filma, sa posebnim
akcentom na proizvodnju srpskog preduzeca ,Dunav film”, a ovde ¢emo ih nave-
sti kao referentne za temu kojom se bavimo (Purkovic 2016: 93).

Anabelin san (1966) je film apsurda, film igre ponavljanja, film u kom se pa-
rodira stvarnost jer u naslovu sadrzi magi¢nu rec¢ - san, san u kom se odrazavaju
svi arhetipovi i univerzalne strepnje, a postoje i vizionarski snovi u ime kojih se
deluje.

Film Psihodelikt (1968) preispituje pojam seksualnosti i materinstva, na dru-
gaciji nacin, kroz o¢i jednog muskarca, anticipirajuci nove koncepte porodice i
nove poduhvate u medicini. Snimljen je u godinama koje vaze za doba seksualne
revolucije i oslobadanje od stega puritanskog drustva.

Presadivanje osecanja (1969) je neobican ljubavni film u kome se autor, u
sustini, bavi problemom sazrevanja u tradicionalnoj sredini okovanoj predrasu-
dama proslog vremena, u koju se, polako ali sigurno, prelivaju odjeci delimi¢no
osvojene slobode u Americi tih 60-ih godina.

Svet je u postapokalipti¢noj fazi u filmu U pravcu pocetka (1970). Zapadna
civilizacija dozivljava svoje poslednje trenutke, dok je tehnika nadvladala cove-
ka. Predatori, koje ¢e Holivud koristiti u mnogobrojnim produkcijski superior-
nim futuristickim avanturama, imaginacijom autora ostavljaju gledaoca u stanju
zapitanosti.

Dok je u Americi sedamdesetih godina film bio ozbiljna industrija, u Evropi
je on bio biznis koji je podjednako bio posmatran i kao umetnost. Autori sa naseg

44



Amna JI. Bypkosuh, AnrepHaruBa jesukoM puima

Dunozopuja meguja: meguju u aniiepHamuea, Noc. usg., K. 22, 2018, crp. 41-46

prostora su u to vreme snimali filmove koji ostaju kao veoma snazna kritika kon-
vencionalnog filmskog stvaralastva, ali ipak ispunjavaju i ocekivanja publike koje
je takav film stvarao i oblikovao.

dustriji filma, koji nastavlja tradiciju angazovanog filma kod nas. Garazni filmski
pokret je pokret koji je osnovan 2015. godine, u trenutku kada se jedna grupa
autora udruzila na osnovu saradnje i povezanosti koju je stvaranje njihovih filmo-
va nosilo. Ta dela su nastajala u minimalistickim i alternativnim uslovima $to se
tice tehnickih sredstava, ali u neogranicenoj autorskoj slobodi, pokazujuci respekt
prema avangardnoj ali i klasi¢noj filmskoj umetnosti kroz neku vrstu konstantnog
preispitivanja.

Do sada je snimljeno 12 takvih filmova. Prvi u nizu je dobitnik nagrade
»Rajner Verner Fazbinder” na festivalu u Manhajmu i dobitnik ,Gran pri nagra-
de” na Festivalu autorskog filma - Zemlja istine, ljubavi i slobode (2000) Milutina
Petrovica. Trebalo je vise od deset godina da se ovakav odnos prema stvaranju
prelije na druge autore i da rezultira stvaranjem znacajne grupe dela: Connections
(2003) Jelene Markovic¢, Jug-jugoistok (2005) Milutina Petrovica, Narcis i Eho (2011)
Sase Radojcica, Poljupci (2004) Sase Radojcic¢a, Ljuljaska (2012) Tamare Drakuli¢.
Na FEST-u 2015. godine prikazani su i Okean Tamare Drakuli¢, Unutra Jelene
Markovi¢ i Mirka Abrlica, Petlja Milutina Petrovi¢a i Zigosana Sase Radojevica.

I pored vrlo sli¢nog senzibiliteta, ovi filmovi nose snazan pecat autorstva, a
kao zajednicki imenitelj mozemo uzeti: pristup i izbor tema, apsolutnu stvara-
lacku slobodu, bavljenje metafilmom, pojavljivanje autora u glumackim rolama,
prigusenu ekspresiju glume, slozenu naraciju, preplitanje fikcije i tradicionalnih
zanrova, kao i koris¢enje kucnih filmova u strukturi naracije. Istrazivanje filmske
forme, kao i autorefleksija i estetska nepredvidivost, takode spadaju u objedinju-
juce faktore ove filmske grupe.

Definisanje Garaznog filma prepustamo zato autorima jer su oni svako na
svoj nacin odredili sustinu: Tamara Drakuli¢ smatra da ,Garazni film odredu-
je stav, a ne estetika. Istrazivanje filmske forme unutar datih okolnosti i li¢nih
mogucnosti pri cemu, prilagodavajuci im se, sve prednosti i mane istih okreces
u svoju korist™, dok Sasa Radojevi¢ misli da je ,Garazni film moguc¢nost da se
izgradi ’privatni Holivud’ To je i Sansa da se na filmu prikazu razlicite tacke na
socijalnoj lestvici, te odbaceni i zaboravljeni ljudi i ambijenti. I misteriozni osmesi,
pre svega”.’

2 Bajac, Before after, Premijera: Okean, pose¢eno u decembru 2017. na https://www.beforeaf-
ter.rs/kultura/okean-tamara-drakulic/

3 Wikipedija, Garazni film, pose¢eno u decembru 2017 na https://sh.wikipedia.org/wiki/Ga-
ra%C5%BEni_film
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ALTERNATIVE ART EXPRESSED WITH FILM LANGUAGE

Summary: The universal language of film constantly experiences profound changes
tending to break social, censorship, racial, gender and other barriers. What neoliberalism
hates in democracy is art, because it is driven by ideas that do not correspond with the
world economy discourse. For this reason, film often questions the ways in which eco-
nomic and political disorientation affect people’s lives. This is the essential purpose of
alternative film. Alternative or avant-garde art from the end of the last century and in the
first years of the new one can, in fact, be thought of as a permanent research and attempt
to present authors' ideas and aesthetics through the conquest of new technologies in hy-
per-space - the fourth dimension, by setting program tasks to authors and their audience.
Time will show how successful this kind of film was.

Key words: film, alternative, author, spectator, ,,garage movie”, Dejan Durkovic.
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KUDA IDE ALTERNATIVA DANAS, ILI:
DALEKO OD AVANGARDE

Apstrakt: Rad ispituje alternativne aspekte savremenih umetnickih stremljenja, te
mogucnost da se, u postoje¢im kulturnim okvirima, ostvari iskorak ka avangardi. Kako
gotova resenja u umetnosti ne postoje, cilj je otvoriti prava pitanja za razmisljanje i istra-
zivanje. Mora li umetnost da ima opravdanje? Moze li se i u kom obliku umetnost danas
posmatrati u okvirima avangarde? Koliko je vazna avangarda u umetnosti? Smemo li
ocekivati da, u sadasnjem istorijskom kontekstu, umetnost ima vode¢u ulogu iskoraka ka
revolucionarnim drus$tvenim promenama? Koliko se umetnost, u postoje¢im istorijskim
okvirima, osmi$ljava ili obezvreduje? Je li opravdana tvrdnja da komercijalizam masovne
kulture ubija avangardne teznje u umetnosti? Kroz pojedine zanrovski razli¢ite primere
ukazuje se na uspesne alternativne pokusaje u okviru postoje¢ih umetnic¢kih formi.

Kljucne reci: alternativa, avangarda, umetnicki izraz, revolucionarna promena, ko-
mercijalizam, Marina Abramovi¢ (Marina Abramovic), Metju Born (Mathew Bourne).

Moja namera nije da dam odgovore na ve¢ postavljena pitanja. Moja namera
jeste da postavim pitanja — pitanja koja ¢e, nadam se, podstaci na razmisljanje. No,
nije li upravo to pravi zadatak umetnosti — da ostane trajno zapitana, ne da daje
odgovore nego da otvori puteve u nove neispitane predele duha, materije, bica,
postojanja...?

Dugo ve¢ razmisljam o problemu avangarde u umetnosti. Avangarda je odu-
vek bila i trajno ostala tema kojom sam se bavila i kojoj sam se vracala jo$ od
davnih studentskih i postdiplomskih radova i spisa. Mada ovom problemu ni-
sam analiticki prilazila ve¢ duze vreme, ostajem, do dana danasnjeg, pred ovim
zapitana.

ALERNATIVA DANAS

Priznajem da jesam ne samo postovalac, nego i zaljubljenik u period tzv. me-
duratne umetnosti. Cinjenica jeste da, kada se o avangardi govori, upravo se na taj
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period u umetnosti i misli. Toliko plodan, inovativan i ponudenim umetni¢kim
reSenjima revolucionaran, uzdize se iznad vremena kome istorijski pripada, pa
i prednjaci, u poredenju sa onim $to, u istorijskom poretku, mnogo kasnije sle-
di. To je, tvrdim, do danas neprevaziden period svojevrsnog sadejstva umetnicke
kreacije i medijske prezentacije istog. Takav spoj teorije i prakse u primeni nije se,
a bojim se da se i nece u istoriji kulture i umetnosti ponoviti.

Istovremeno, treba se zapitati na koji nacin i u kojoj meri je umetnost medu-
ratnog perioda zaista bila primenjena. Neosporno stoji ¢injenica da je primenje-
nost avangardne umetnosti ostvarivana sadejstvom umetnika razli¢itih umetnic-
kih grana sa neumetni¢kim - onim tako reci proizvodnim i upravo realizatorskim
stvaraocima, koji svoje delovanje i svoju kreativnost, moguce je, ¢ak i ne dozivlja-
vaju kao umetnost. Upravo je ta udruzena snaga u zajednickom delovanju umet-
nicki i ne strogo umetnicki orijentisanih stvaralaca, koje povezuje ista kreativna
misao, dala primenjiva, a opet ne manje umetnicka resenja.

Posmatrajuci $iroko polje umetnickog stvaralatva danas, jer ono se ne su-
zava ve¢ se grana i umnozava, razvijaju¢i nove mogucnosti umetnickog izraza,
klju¢no pitanje za mene jeste: Postoji li danas umetnicka avangarda?

Da li ona, dakle, zaista postoji ili mi danas avangardom nazivamo ono $to
je od nje preostalo, ono $to na nju tezi da lici, ono sto joj se priklanja, ono sto bi
htelo da bude, ali zapravo nije avangarda. Postoji li danas u umetnosti pokretacka
snaga koja je spremna da menja svet? Ima li u savremenoj umetnosti prave krea-
tivne energije, takve koja izaziva zapitanost u svom otporu teku¢im kretanjima i
ponudenim resenjima? Otpor je neophodan da bi se stremilo napred, ali samim
odbacivanjem starog ruha ne stice se namah novo; tek u sprezi sa kreativnom
stvaralackom energijom, koja je inovativna koliko i nova i drugacija, ide se put
avangarde.

Uprkos upornom fokusu na zapadnoevropske kulture i avangardne umet-
nike onih pravaca koji su se na ovom podrucju razvili, a ¢ija je slava i danas ne-
pomucena, ni dadaizam, ni nadrealizam, ni kubizam, niti svi ostali ,,izmi” nisu
ponudili umetnosti ono $to joj je dao ruski konstruktivizam. Samo su ruski stva-
raoci, iz perioda neposredno posle Oktobarske revolucije, ziveli kulturnu revolu-
ciju, dok je njihovim saborcima na Zapadu, i pored kreativnih napora da vestacki
izazovu revoluciju u umetnosti, nedostajala stvarna snaga za odlucuju¢i iskorak
iz kuloarskog konformizma. Pripadnici konstruktivizma u Rusiji su neposredno i
aktivno ucestvovali u promenama i zaista menjali postojecu sliku sveta.

Umetnicki stvaraoci u sluzbi revolucije umetnicki su menjali svet. A on jeste
promenjen, tu sumnje nema. Avangardna umetnost dovela je do izmenjenog ra-
¢unanja vremena u sagledavanju razvoja i istorijskih promena u umetnosti.
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Slika 1. Novi Polis, Estetika, Plakat iz 1929. Lili Brik: ,Citaj knjige”

Ako se fokusiramo na situaciju koju danas imamo sa masovnom kulturom,
masovnom produkcijom u kulturi i umetnosti, kako god da ovom problemu pri-
demo, esteticka merila padaju nisko. Uvek i uporno ¢u braniti glediste da umet-
nost treba da bude istaknuta, da prednjaci, vodi i dominira, ne nikako masovno-
$¢u, nego vizionarstvom.

Problem avangarde danas je problem opstanka umetnosti. Ukoliko nije
zvezda vodilja, umetnost danas i nije ziva! Ona je ili revolucionarna ili je nema!
Sustinski, umetnost tezi da bude revolucionarna. Umetnost jeste tu da pomera
granice razumevanja. U periodu nastajanja avangardne umetnosti, revolucionar-
nost je umetnosti bila imanentna.

Iz svega prethodno recenog, namece se pitanje: Da li je avangardna umetnost
revolucionarna? U tom smislu, dakle revolucionarnosti umetnosti, $ta bi danas
bila avangarda?

U svetu masovnih komunikacija, u potrosackom svetu u kome Zivimo, gde
konzumerizam sve guta, da li se kao avangarda razume iskljucivo neprofitna, ne-
konzumerski orijentisana produkcija? Ovde se kao problem otvara pitanje orijen-
tacije i namene umetnickog materijala, koji se javno izlaze i trazi svoju publiku. U
situaciji kada je, sredstvima masovne komunikacije, iz pozicije mogucénosti pri-
stupa Sirokom auditorijumu potencijalnih konzumenata, bez jasnih ogranicenja i
pravih provera, moguce ponuditi materijal sa etiketom ,,umetnic¢kog”, moguce je
da se kao umetnost, a samim tim i avangardna umetnost, razume prakticno sve
$to odabere da se tako imenuje.
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Novi i sasvim realni savremeni problem masovne kulture, i umetnosti u njoj,
nije strogo svrstavanje umetnosti u avangardne ili mejnstrim tokove, nego je to
sustinski problem opstanka inovativnih kreacija. Ukoliko se umetnost, e da bi
ostala verna avangardnim ciljevima, a zarad otpora sveprisutnom konzumerizmu,
zadrzava samo na marginama kulturnih tokova, onda ona u tom slucaju postaje
nepristupacna — marginalizovana. Takvim aktom, umetnost avangarde neminov-
no samu sebe marginalizuje, jer se zadrzava van svima dostupnih kanala, to jest,
ostaje na samim ivicama dostupnosti, u danasnjem svetu u kome je, bar prividno,
sve relevantno lako dostupno.

Ne sme se zaboraviti da je interaktivha mo¢ jedna od osnovnih karakteri-
stika umetnosti, ma kom umetnickom izrazu da ona pripada. Umetnik stvara za
javnost, umetnost trazi publiku, obraca se auditorijumu, od koga ocekuje reakciju.
Ma u kakvom sukobu da se umetnik nalazi sa sredinom u kojoj stvara, sa rezi-
mom koji ga sputava, sa samim sobom, u procesu stvaranja, umetnik/ca svojim
delom ostvaruje tako neophodnu komunikaciju, ¢ak i ako od nje zazire.

U ovoj nuznosti da se pristupi publici i nade priznanje za stvaralacki napor
ne sme lezati opravdanje za komercijalni greh, koji gotovo neminovno vodi u kic.
Teznja je svakog umetnika da ga ¢uju, vide i prepoznaju, zbog samo njemu svoj-
stvenih karakteristika, ali ova teznja ne sme da nadraste delo i umetnika.

Znadili to da je komercijala ta koja ubija avangardu? Moje sledece pitanje je,
razume se: Da li je umetnost avangardna ako je nekomercijalna?

Ne mora sve $to postize publicitet neminovno imati sramni pec¢at komerci-
jalnog proizvoda, koji umetnika udaljava od umetnosti i priblizava komercijali.
Ne bi li to, zapravo, znacilo da se pod zaklonom avangarde kriju nedovoljno atrak-
tivni, te nekomercijalni umetnici? Na kraju krajeva, mora se priznati da su estet-
ska merila, pa tako i ideal lepote i prihvatljivosti u umetnosti odavno pomereni,
te je tesko braniti glediste da je umetnik neprihvacen iz razloga nezadovoljavanja
propisanih estetskih merila.

Direktno nasuprot tome, gledano kroz prizmu priznanja, notornosti i uspe-
ha, moze li se umetnik i delo diskvalifikovati kao neavangardno ukoliko umetnik
ima tu srecu da je prihvacen, da su mu/joj dela, jos za Zivota, na ceni? Sa stano-
vista danasnje sveprisutne potrebe da se dozivi priznanje i popularnost, treba li
osudivati umetnost koja je proslavila svoje umetnike? Da li priznanja stizu samo
na adrese komercijalnih umetnika?

Pitanje relevantnosti umetnosti, rekla bih, usko je vezano za trgovinsku
vrednost umetnickog proizvoda. Da bi moglo da ostvari prodajnu vrednost, delo
mora da ispunjava prostore konzumenata, da ih fascinira, op¢injava, ne toliko
svojim estetskim vrednostima, koliko svojim vanumetnickim karakteristikama.
Za konzumente masovne kulture, biti u posedu umetnosti je iznad svih drugih
neprodajnih vrednosti dela.

50



Bmapucnasa B. Eppersan, Kyza e antepHaTnBa faHac, WIN: JaleKO Off aBaHTapyie

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHamuea, Noc. usg,., K. 22, 2018, crp. 47-56

Sta ¢e delo i umetnika uéiniti relevantnim u odredenim vremenskim okvi-
rima? Da li ¢e se savremeni umetnici za svoju besmrtnost izboriti neprikosnove-
nom individualnos¢u? Da li ih izbor za nezavisnost i besomucna teznja za nepri-
padanjem cuva od pada u ambis komercijale? Sve se ovo postavlja kao problem
sagledavanja savremenih umetnickih stremljenja.

Da li ¢e umetnost biti relevantna ako uspeva da Sokira?

Moze li se pretpostaviti da je to receptura avangardne umetnosti — Sokirati
javnost po svaku cenu? Ukoliko je to pravac kome se u umetnosti danas tezi, onda
se svakako treba zapitati $ta danas jeste Sokantno. Kako i Sta $okira danasnju pu-
bliku, koja ima ulogu umetnickog konzumenta?

Nije sasvim lako izazvati reakcije publike koja pretpostavlja da je sve ve¢ do-
zivela, a ipak uporno ocekuje uvek neobi¢ne, nove i drugacije dozivljaje. Da li je
uopste moguce Sokirati anestetisanu masu, kojoj nista nije strano, ali je se nista i
ne dotice? Nikako do sasvim radikalnim metodama, podrazumeva se.

Kako se i na koji nacin danas pomeraju granice u umetnosti?

Ako se pomere granice prihvatljivosti, razumevanja, realnosti, to ¢e, smatra
se, nuzno dovesti i do pomeranja granica u umetnosti. To ¢e onda za posledicu
imati promenjen nacin gledanja, a samim tim i razumevanja umetnickih sadrzaja.
Ako je vizura umetnika pomerena van ocekivanih okvira, onda percepcija umet-
nickog sadrzaja mora biti drugacija.

Kakvim se delovanjem u umetnosti granice mogu zaista osetno pomeriti?

Je li umetnost performansa na pravom putu? Stavljeno u takav kontekst, koli-
ko bi bilo ispravno umetnost performansa posmatrati kao jedinu pravu avangardu?

Tesko je osporiti inovativne mogucnosti izraza koje performans pruza.
Performans zaista omogucava istrazivacki pristup umetnosti, koji drugi umetnic-
ki izrazi tesko iznalaze. Li¢no nisam fascinirana performansom, ali sam naucila
da, u umetnosti, postujem i ono $to nuzno ne odobravam ili sto mi po senzibili-
tetu ne odgovara.Verujem da performans daje otklon standardnim umetnickim
predstavama, koje druge umetnicke kategorije ni uz velike napore ne mogu da
ostvare.

Svakako, danas je nemoguce govoriti o performansu, a ne pomenuti najvecu
zivu umetnicu performansa — Marinu Abramovi¢. No, moja je namera ne samo
da je pomenem, vec i da ukaZzem na revolucionarne umetnicke korake koje ona
pravi, u pravcu u kome se, svojim umetnickim radom, potpuno nezavisno krece.

Podse¢cam na performans u njujorskom Muzeju savremene umetnosti
MoMA 2010. godine. Indikativnog naziva ,,The Artist is Present”, ovaj performans
je idejno usmeren na svojevrstan pokusaj ocovecenja dehumanizovanog drustva
u kakvom se danas zivi. Umetnica je, nesumnjivo, bila prisutna tokom citava dva
i po meseca, svakodnevno, u trajanju od ukupno 700 sati, u kom vremenu je ne-
pokretno sedela naspram pojedinaca iz okupljene mase, sa kojima se u tisini sva-
kodnevno suceljavala.
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Interakcija je tom prilikom, gledano sa strane, nastajala ni iz ¢ega. Kako je
uobicajeno u prostorima u kojima se izlazu umetnicka dela, sa jedne strane uvek
se nalaze umetnik i delo, sa druge publika, a u ovom slucaju, izmedu, na otvore-
nom pozorju, nije bilo ni¢eg do ¢iste emocije. Bez i jedne progovorene reci, bez
i jednog pokreta, do interakcije izmedu publike i umetnice dolazilo je upravo iz
stanja nedelanja, nepokretnosti, neaktivnosti...

Nije li to upravo fascinantno da u ovom svetu neprekinute komunikacije,
neprekidne razmene informacija, kada je i razmena emocija svedena na razmenu
informacija, dode do tako neocekivano suptilne razmene emocija tokom umet-
nickog akta interakcije pogledom? Ovakav performans, koji zadire u srz otude-
nja, predstavlja istovremeno i otpor i kreaciju - otpor ¢utanjem, nedelanjem, gde
umetnicka kreacija nastaje iz prividne potpune neaktivnosti. Dirljivo je bilo videti
kakve emocije u ljudima budi trenutak svedene duboke komunikacije, bez razme-
ne i jedne jedine informacije.

Slika 2. The Artist Is Present (2010). Photographs by Marco Anelli.

Koliko je i da li moguce pomeriti granice u pravcu avangarde, samo u okviru
umetnickog izraza?

Koliko je ispravno alternativhe umetnicke izraze, u okviru postojec¢ih umet-
nic¢kih formi, posmatrati kao bezbedno, pre nego li revolucionarno - avangardno
kretanje? Razliciti umetnicki izrazi traze razlicite oblike prezentacije. Pogledajmo,
stoga, gde se danas nalaze opera i balet koji, mada poseduju prednost scenskog
prikazivanja, ostaju trajno zarobljeni u nepromenljivoj formi. Cinjenica je zapravo
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da, mada umrtvljeni u formi, i opera i balet uspevaju da opstanu vekovima, upra-
vo zahvaljujudi specifi¢cnom senzibilitetu. Duboko sam uverena da tajna opstanka
ovih realno anahronih umetnickih formi lezi u potencijalu umetnickih sredstava
koja se koriste. Nacin prenoSenja emotivne poruke muzikom i igrom transformi-
$e sadrzaj i preoblikuje ideju u sistem znakova, razumljiv i prihvacen u svim kul-
turama. Emocija oblikovana zvukom i pokretom nepogresivo nalazi svoju vernu
publiku.

No i pored ove naizgled nemoguce situacije, gde je umetnicka ideja osakace-
na u mrtvoj formi, te hrama na zacelju iza drugih, za inovaciju daleko zahvalnijih
umetnickih izraza, prostor za alternativu uvek postoji. Dokaz za to je primer bri-
tanskog baletskog koreografa Metjua Borna (Mathew Bourne), koji se bavi istra-
zivackim radom na polju baletske koreografije ve¢ viSe od dvadeset godina. Trupa,
koju je osnovao pocetkom novog milenijuma, nosi naziv Nove Avanture (New
Adventures), a u imenu je, rekla bih, klju¢ za razumevanje sustine njegovih teznji
i kreativnih promena u koreografiji klasi¢nih baletskih predstava.

U okviru zadate forme, zadrzavajuci klasicne okvire baletskog izraza, ovaj
stvaralac razvija inovativne oblike prezentacije, ne remeteci sadrzaj i ¢uvajuci po-
ruku koju delo ovog tipa prenosi. Publika nista ne gubi, naprotiv, dobija novi po-
gled kroz jedan na drugu stranu otvoren prozor u svet baletske igre.

Mada pokazuje sklonost ka eksperimentu, delo ovog koreografa ne bi bilo
vredno paznje da je sproveden samo eksperiment, u vidu neuspelog izleta ka
modernizaciji klasicnog dela, sa zamenjenim vode¢im ulogama, jer treba imati
u vidu da njegovu trupu ¢ine ve¢inom igraci, a ne primabalerine. Ve¢ ova Cinje-
nica bila bi mozda dovoljna da se u pojedinim podnebljima na ovakve baletske
postavke gleda sa podozrenjem, pa ¢ak i negodovanjem. Ne zaboravimo, ipak, da
se sustinski radi ne samo o tehnicki izvanredno obradenoj scenskoj prezentaciji,
nego, daleko znacajnije, o uspesnoj transformaciji energije kroz igru, koja rezulti-
ra potpunim katartickim dozivljajem.

U prilog slikovitosti recenog, iznosim nekoliko primera:

»Uspavana lepotica” postavljena je sa viktorijanskim elementima goticke ho-
ror price, gde je ubod u prst zamenjen vampirskim ujedom. Ovakvo izmestanje
omogucava da vremenski i prostorno pomerena prica dobije nove koreografske
oblike, sa izmenjenom kostimografijom i drugacijim scenografskim reSenjima,
¢ime je ostvareno novo prepoznavanje popularnog klasi¢cnog baleta.

Nekad je, pak, re¢ o drugoj vrsti alternacije, te je tako u ,,Labudovom jezeru”,
obrnutom postavkom glavnih protagonista, sa gotovo celokupnom muskom po-
stavom, koreografija, iz baletske cipelice, neocekivano ¢vrstim koracima uronila
u novo jezero Cajkovskog. Pocevsi od ideje da labud nije naroéito graciozna, veé
veoma opasna i ¢ak agresivna ptica, koreograf, po sopstvenom svedocenju, ko-
riste¢i muske igrace, priblizava kretanje i ponasanje labuda, vernije pravoj slici
prirode.
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Slika 3. new-adventures.net/swan lake (images)

Nema nikakve sumnje da se ovde ne radi o travestiji bilo kog tipa. Pojava
koreografa sa ovako alternativnim idejama, koje su uspesno sprovedene u delo,
nimalo ne remeti uzivanje u svetu klasi¢nog baleta, naprotiv, paraleleno sa uobi-
¢ajenim, pruza mogucnost uzivanja u drugacijem gledanju na istu umetnost.

Koliko slobodna u svojim nastojanjima alternativa moZe da bude, a da ne iz-
neveri umetnicku ideju i smisao alternacije? Ovaj problem je oduvek vidno prisu-
tan, moze se slobodno re¢i da je sa tim problemom avangarda bila prinudena da
se nosi jo$ od samih pocetaka.

Imajudi u vidu postojecu situaciju sa masovnom kulturom i alternativhim
vidovima prezentacije dela, misljenja sam da su vizuelne umetnosti u nenadma-
$ivoj prednosti u odnosu na pisane. Knjiga prolazi trnovit put surove selekcije,
od ideje na radnom stolu pisca, do $tampanog dela u knjizarama i na tom putu
ne nailazi ni na kakve olaksice. Sve $to se, uslovno receno, stavlja na papir, auto-
matski nailazi na veliki broj problema da, bez stranputica, dode do svoje publike,
odnosno potencijalnih ¢italaca.

Postoje¢i medijski, pa dakle i kulturni trendovi, jasno je, unizavaju i uni-
$tavaju potencijal pisane reci. U umetnosti nema goreg usuda od pesnickog, u to
sam apsolutno sigurna. Ne bezrazlozno, postavlja se pitanje opstanka pisane reci
kao takve.

Dok ostali oblici umetnickog izraza, ¢ak i netendenciozno, nalaze ipak,
kako-tako, put do publike, pisana rec je, u izvesnom smislu, zaboravljena. Ne
samo da je knjiga zamenjena novim, svakako alternativnim, ali Zalosno isprazno
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konzumentskim oblicima zabave i kulturnog uzitka, nego je i pisanje zamenje-
no alternativnim oblicima komunikacije, sporazumevanja i razmene misli uopste.
Ljudi se vise ne hvataju olovke, ako na to nisu prinudeni, a knjige se ostavljaju
prakti¢no jos u osnovnoj $koli, posto se savlada citanje. Niko vise ne ¢ita, a knjige
se, zalosno je redi, piSu mnogo, a Stampaju i previse, jer takvom se stampom ne
podstice ljubav za lepu rec.

Mada se ¢ini da samu sebe osporavam kad kazem da je previse nastampanih
dela i premnogo objavljenih autora, jasno je da ovde imam u vidu novonastali
auditorijum, koji ne ¢ine ostrasceni ¢itaoci poezije, klasi¢ne literature, pa ni li-
terature uopste. Knjizevna hiperprodukcija u direktnom je raskoraku sa... ovde
moram da zaustavim misao i zapitam se: sa ¢ime u raskoraku, zapravo? Da li
sa potrebama citalacke publike, da li sa potrebama novonastalog trzista? Ko ima
prednost i nad kim?

Moramo se zapitati koje su stvarne potrebe savremenog citaoca. Moze li se
reci da trzZisni uslovi diktiraju, bolje reci stvaraju Citalacke navike i potrebe takvih
citalaca?

U susret opstim trendovima, da li narodu treba dati ono $to narod Zeli? I $ta
je to $to se zaista zeli, ako se sve posmatra kroz prizmu zarade i uspeha na trzistu?

Na kraju, smemo li da dozvolimo sebi luksuz da odustanemo od borbe za
kulturu? Mozemo li da dozvolimo da se priklonimo zakonu jaceg, a u ovom slu-
c¢aju suprotstavljamo se bezobzirnijem protivniku.
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WHERE IS THE ALTERNATIVE ART TODAY,
OR: FAR AWAY FROM AVANT-GARDE

Summary: This paper analyses the alternative aspects of modern artistic views and
the possibilities of taking a first step towards the avant-garde within the existent cultural
circumstances. Since there are no ready-made solutions in the field of arts, the aim of the
paper is to develop the right research questions. Does the art need a justification? Is it
possible nowadays to consider any form of art as being avant-garde? How important the
avant-garde is in arts? In the current historical context, is it realistic to expect from art to
take a leading role in revolutionary social changes? To what extent is the art estimated or
underestimated in today's world? Is it justified to say that commercialism of mass culture
kills avant-garde character of art? In this paper we have offered some examples of success-
ful alternative creations within the existing artistic forms.

Key words: alternative, avant-garde, artistic expression, revolutionary, commercial-
ism, Marina Abramovic, Matthew Bourne.
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MEDIJI CIVILNOG DRUSTVA KAO ALTERNATIVA
MEDIJSKOM MEJNSTRIMU

Apstrakt: U Srbiji ve¢ viSe od petnaest godina traju pokusaji da se medijska scena
reformise, pre svega na nacin da se uspostavi medijsko trziste i da se ukloni Stetan uticaj
drzave na medije. Jedan od modela koji je u pokus$ajima medijskih reformi zanemaren
jesu mediji civilnog drustva. Iako i zakonodavstvo u Srbiji sustinski stimulide osnivanje
ovakvih medija, oni su ostali na margini interesovanja i unutar same medijske i novinar-
ske zajednice. U radu se razmatra pitanje iz kojih razloga ovaj model nije zaZiveo kada
je jasno da su upravo mediji civilnog drustva oni mediji koji bi trebalo da budu najblizi
gradanima. Odnosno, da upravo mediji civilnog drustva na najbolji na¢in mogu da uspo-
stave medusobnu komunikaciju izmedu novinarstva i gradana, a to jeste nuzan preduslov
da ovaj medijski model zazivi.

Kljucne reci: neprofitni mediji, mediji civilnog drustva, mediji zajednice, demokrati-
ja, vladavina prava, cenzura, uticaj, gradani, participacija, sloboda izrazavanja.

KRATAK ISTORIJAT MEDIJA CIVILNOG DRUSTVA

Mediji civilnog drustva nastali su u svetu u pokusaju da se pronade nacin za
izbegavanje kontrole uredivacke politike, odnosno cenzure. U takvim - neprofit-
nim - medijima, kontrola nije u rukama vlade ili biznisa, ve¢ pre svega u rukama
samoorganizovanih novinara, gradana ili organizacija.

Globalno, ¢esce je u upotrebi naziv mediji zajednice (community media). Za
medije treceg sektora, kako se cesto nazivaju, postoje i druga razli¢ita imena: ne-
profitni, grassroots mediji, alternativni, mediji civilnog drustva, gradanski mediji,
aliiradikalni i gerila mediji (Atton 2015; Fuller 2007). Medije zajednice UNESKO
(UNESCO) definise kao one ¢ija je osnovna karakteristika odgovornost prema za-
jednicama kojima sluze. Mediji zajednice cesto nastaju kao rezultat rada vaznih i
popularnih drustvenih pokreta, koji nastoje da otvore prostor za sudelovanje gra-
dana, bez politickog ili komercijalnog uplitanja. Oni su nezavisni, u vlasnistvu su
odredene zajednice, koja i upravlja njima. Mediji zajednice su klju¢ni deo svake
pluralne ,,medijske ekologije” (UNESCO 2011: 7).
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Kao alternativa javnim i komercijalnim medijima, oni zauzimaju vazan pro-
stor u participaciji gradana, o ¢emu svedoce brojni primeri u svetu. Takode, nema
sumnje da mediji zajednice imaju vazan drustveni uticaj, od primera na Fidziju
gde ,,femLINK” igra vaznu ulogu u osnazivanju zenskih ljudskih prava, preko in-
donezanskog ARRNet-a', koji je pomagao u rehabilitaciji i rekonstrukeiji nakon
katastrofalnog cunamija iz 2004. godine, do senegalskog radija Ndef Leng, koji je
bio primer kako ukljuciti manjinske grupe u drustvo.

Primeri $irom sveta svedoce o tome da mediji zajednice mogu imati dru-
$tveni uticaj, ukoliko postoji politicko okruzenje koje to omogucava, kao i model
samoodrzivosti koji moze da garantuje njihovu nezavisnost i efikasnost. Takode,
kako istice UNESKO, zakonski i regulatorni okviri i dalje ostaju najveca prepreka
za odrzivost medija zajednice (UNESCO 2011: 5).

UNESKO medije zajednice razumeva kao nezavisne medije, koji su bazi-
rani na civilnom drustvu, koji rade za opstu drustvenu korist i koji nisu profitni
(UNESCO 2011: 7). Oni su prisutni u celom svetu, kao izraz zelje drustvenih po-
kreta i lokalnih organizacija da izraze svoje stavove, brige, kulturne i jezicke po-
trebe. Oni omogucavaju marginalizovanim zajednicama pristup informacijama,
mogucnost da se ¢uje njihov glas, da ucestvuju u javnoj debati i donosenju odluka
u zajednicama. Pojava medija zajednice Cesto je u vezi sa $irim politickim prome-
nama, narocito sa jacanjem demokratije i civilnog drustva.

Prvi mediji zajednice nastali su cetrdesetih godina 20. veka, poput radija u
rudarskim zajednicama u Boliviji, u Kolumbiji kao edukativni katolicki radio, kao
iu SAD - kao nekomercijalni FM radio.

UNESKO navodi da su mediji zajednice u Evropi mladi. I dok $tampani me-
diji zajednice na Starom kontinentu imaju duzu tradiciju, prvi elektronski medij
zajednice je najverovatnije bio Radio Student iz Slovenije, studentska radio-sta-
nica koja je formirana 1967. godine (UNESCO 2011: 7). Italija je 1977. godine
otvorila svoje frekvencije nakon $to je Vrhovni sud proglasio nelegalnim drzavni
monopol u toj sferi. Francuska je sledila Italiju 1983. godine, a danas vecina za-
padnih zemalja ima poseban regulatorni okvir za emitovanje programa medija
zajednice. Istovremeno, samo neke od zemalja isto¢ne Evrope, uprkos znac¢ajnim
politickim promenama tokom devedesetih godina 20. veka, imaju znacajnije pri-
sutne elektronske medije civilnog drustva. Danas su u tim zemljama oni najpri-
sutniji na internetu.

U Africi je drzavni monopol na emitovanje programa ostao na snazi do po-
cetka devedesetih godina prosloga veka. Lideri promena u ovoj oblasti bili su u
tom periodu Mali i Juznoafricka Republika. U Maliju je drzavni monopol ukinut
nakon revolucije iz 1991. godine, nakon cega je osnovano na stotine ruralnih ra-
dija zajednice. Nakon pada aparthejda u Juznoafrickoj Republici, radio zajednice

1 Aceh Nias Reconstruction Radio Network.
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je takode bio shvacen kao mogu¢nost za ukljuc¢ivanje u drustvo do tada iskljucene
vecine stanovnistva, pa je tako nastalo vise od 100 radija zajednice u toj drzavi.

U Australiji, Radio 5UV je 1972. godine bio prvi radio zajednice, dok je
drugde u azijsko-pacifickom regionu takav radio poceo da nastaje od 1991. godi-
ne, na Filipinima, do danasnjih stotina i stotina radija zajednice u Indoneziji i na
Tajlandu.

Radio Sagarmatha u Nepalu bio je 1997. godine prvi nezavisni emiter iz sfere
medija zajednice, dok je Indija usvojila odgovaraju¢u medijsku politiku tek 2006.
godine, koja je omogucila rad medija zajednice.

Pojavom interneta kao medijske platforme, stvorene su mogucnosti za di-
stribuciju medijskog sadrzaja bez potrebe za koris¢enjem frekvencije. Internet
je omogucio Radio AlBaladu (nekadasnjem AmmanNet Community radiju) da
zapocne rad kao veb i satelitski emiter u Jordanu, pre nego $to je dobio FM fre-
kvenciju, nakon izmene zakonodavstva. Pre Paraolimpijskih igara 2008. godine
u Pekingu, u Kini je nastala veb platforma za emitovanje programa namenjenog
osobama sa invaliditetom, koju je osnovala organizacija ,,One Plus One”.

Uprkos rastu¢em globalnom trendu prepoznavanja medija zajednice i nji-
hovog prava na postojanje, ostalo je jo§ veoma mnogo toga da se uradi u mno-
gim zemljama kako bi se uspostavile politike, zakoni i regulativa koji ¢e omogu-
¢iti i ohrabriti osnivanje i razvoj medija zajednice. Mediji zajednice se susrecu sa
brojnim problemima, narocito u drustvima koja nemaju razvijenu demokratiju
i vladavinu prava i u kojima se ne postuju ljudska prava, ukljuc¢ujudi i pravo na
slobodu izrazavanja.

AMARC? je izradio 14 principa dobre prakse za demokratsko zakonodav-
stvo za emitovanje programa medija zajednice (AMARC-ALC 2008), koji poci-
vaju na tri klju¢ne karakteristike: prepoznavanje, pristup i podrska. Prema tim
karakteristikama, mediji zajednice ne bi smeli biti pokretani zbog sticanja profita,
ve( iz razloga drustvene koristi i koristi zajednice; trebalo bi da budu u vlasnistvu
i odgovorni prema zajednici kojoj Zele da sluze; i trebalo bi da obezbede ucesce
zajednice u kreiranju i upravljanju sadrzajem. Zatim, potreban je pravni i regula-
torni sistem koji osigurava jasne i transparentne procese za pristup radio-spektru
i distribucijskim platformama potrebnim za delovanje medija zajednice. Tim pro-
cesom bi trebalo da upravlja telo koje je nezavisno od politickih uticaja. Pristup
spektru ili naknade za licence trebalo bi da budu ili besplatni ili ti troskovi ne bi
smeli da iskljuce zajednice s nedovoljnim resursima. Pomo¢ medijima zajedni-
ce bi takode trebalo da bude osigurana putem javnih mehanizama finansiranja,
kojima bi se takode upravljalo nezavisno od politickih uticaja, a za $ta postoje
brojni razli¢iti primeri u svetu.” Medutim, ono $to treba posebno naglasiti jeste

2 AMARC je svetska asocijacija emitera radija zajednice (World Association of Community
Radio Broadcasters).

3 Na primer, u Francuskoj, potporni fond za nekomercijalne lokalne radio-stanice je baziran
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¢injenica da nije dovoljno imati dobre politike, zakone i propise ukoliko se oni efi-
kasno ne sprovode, $to je veliki problem u drzavama poput Srbije. Takode, podsti-
cajno okruzenje za medije civilnog drustva podrazumeva i postojanje drustvenih
grupa za zagovaranje civilnog drustva i udruzenja koja zagovaraju razvoj medija
zajednice.

Istrazivanje ,,Ire¢i medijski sektor iz perspektive demokratski angaziranih
publika” pokazalo je da neprofitne medije koristi oko 26% ispitanika u Hrvatskoj.
Oko 74% ispitanika ne koristi neprofitne medije, a kao najcesce razloge naveli su
to da nisu culi za njih (45%), ne zanimaju ih (31%) ili imaju naviku da se informi-
$u iz drugih medija (23%) (Vozab, Perusko, Cuvalo 2017: 119).

Isto istrazivanje pokazalo je da publike neprofitnih medija imaju jaci poli-
ticki interes od publika mejnstrim medija, kao i da se viSe informi$u od publika
mejnstrim medija. Primetno je i da publike neprofitnih medija viSe prate informa-
tivne i dokumentarne programe na televiziji, kao i umetnicku fikciju. Istrazivanje
je pokazalo da publike mejnstrim medija imaju jaci osecaj unutrasnje politicke
delotvornosti od publika mejnstrim medija. ,,Drugim rec¢ima, osobe koje se osje-
¢aju sposobnijima utjecati na politiku i politicke procese vjerojatnije su i one koje
¢e pratiti neprofitne medije” (Vozab, Perusko, Cuvalo 2017: 122).

Sve u svemu, uloga medija civilnog drustva razlikuje se u razli¢itim drustvi-
ma i medijskim sistemima. U SAD se javljaju kao nadopuna komercijalnim me-
dijima, a u evropskim sistemima sa jakim javnim medijskim servisima pruzaju
alternativne diskurse, dok u zemljama u razvoju sluze za demokratizaciju i trans-
formaciju drustva (Doliwa, Rankovi¢ 2014: 21). U Evropskoj uniji oni su vazni
za podsticanje medijskog pluralizma i aktivnog gradanstva i samim tim i za dalju
demokratizaciju drustva (Coyer, Hintz 2010). U postsocijalistickim drustvima sa
slabijim civilnim drustvom i slabijim poistovecivanjem gradana s demokratskim
procesima i procedurama neprofitni mediji mogu sluziti kao doprinos za aktivno
gradanstvo, §to je veoma vazno. Hrvatska medijska politika bi ,,poticanjem ne-
profitnih medija uz ostvarivanje medijskog pluralizma i raznolikosti jacala demo-
kratski potencijal gradana” (Vozab, Perusko, Cuvalo 2017: 127).

MEDIJI CIVILNOG DRUSTVA U SRBIJI

Uprkos cesto restriktivnim modelima regulacije, mediji zajednice opstaju. S
jedne strane nalazi se Zelja za slobodom izrazavanja koja je neunistiva, a sa druge
strane zZivimo u vremenu interneta, odnosno platforme koja je prirodni saveznik
medija zajednice, po$to im pruza mogucnost da ih prate publike bez obzira na

na taksi za komercijalne emitere. Juznoafricka Agencija za razvoj medija i razli¢itosti ima me$oviti
model, koji uklju¢uje doprinose privatnih i javnih emitera fondu namenjenom za podrsku mediji-
ma zajednice i malim komercijalnim medijima.
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ogranicenja nacionalnih zakonodavstava i bez obzira na granice medu drzavama.
Zato ne ¢udi §to su mediji civilnog drustva i u Srbiji najprisutniji na internetu.

Ucesce publike u kreiranju sadrzaja, ali i u upravljanju i finansiranju medija
zajednice jeste jedna od osnovnih njihovih karakteristika. Dakle, mediji treba da
zadovolje potrebu savremene publike za kraudsorsingom (crowdsourcing), odno-
sno za uklju¢ivanjem publike u proizvodnju sadrzaja. Na taj nacin, mediji zajedni-
ce zadovoljavaju potrebu publike za participacijom ne samo u slobodi konzumira-
nja medijskih sadrzaja, vec i u njihovoj proizvodnji.

Mediji zajednice mozda mogu da predstavljaju i adekvatan odgovor novina-
ra na sve vecu tabloidizaciju medija, senzacionalizam, klikbejt (clickbait) naslove,
»alternativne Cinjenice’, lazne vesti (fake news), cenzuru, autocenzuru, niska pri-
manja, negativan uticaj politicara i oglasivaca na uredivacke politike... ,Novinari
su, dakle, dosli do prelomnog momenta kada treba da odluce da li zele da odrze
zivim odgovorno novinarstvo i da otkriju ta je njihova terra nova ili nova platfor-

ma” (Gruhonji¢ 2016: 16a).

Medijske reforme u Srbiji traju ve¢ vise od 15 godina, ali na medijskom tr-
zistu jos uvek vlada haos. ,,Sto se vise trudimo da pove¢amo medijski pluralizam,
on je sve krhkiji. Sto se vise borimo za javni interes u sferi javnog informisanja,
njega je sve manje. I $to vise ukazujemo na potrebu da gradani budu u centru pa-
znje, to je sve veca medijska zastupljenost predstavnika izvr$ne vlasti. Dok zako-
nima pokusavamo, godinama, da uklonimo drzavu iz medijske sfere, njen uticaj
postaje sve snazniji i presudniji. I $to viSe upozoravamo medijske poslenike da je
potrebno traziti nove, alternativne modele rada, to je viSe onih koji bi da budu u
poziciji drzavnog sluzbenika zalutalog u vremenu” (Sejdinovi¢ 2016: 5).

Iako se ve¢ina medijskih struc¢njaka slaze u oceni da u Srbiji postoji rela-
tivno dobar zakonski okvir, ¢injenice govore da model medija civilnog drustva
nije zaziveo u vecoj meri. A nakon dva talasa kontroverznih privatizacija me-
dija, nakon retrogradnih procesa na javnim medijskim servisima i uzimajuci u
obzir ¢injenicu da vecina komercijalnih medija i ne pokusava da informise u
javnom interesu, postaje potpuno jasno da mediji civilnog drustva ,,mogu da
popune praznine u javhom informisanju na lokalnom i regionalnom nivou koje
su, izmedu ostalog, i posledica gasenja ili najavljenih gasenja pojedinih medija’
(Sejdinovi¢ 2016: 6).

Iako nedovoljno upotrebljeni u medijskoj praksi, ve¢ je sada potpuno jasno
da mediji civilnog drustva u ovom trenutku predstavljaju jednu od najvaznijih
alternativa mejnstrim medijima. U medijima poput Balkanske istrazivacke mreze
(BIRN), Mreze za istrazivanje kriminala i korupcije (KRIK), Centra za istrazi-
vacko novinarstvo Srbije (CINS), Vojvodanskog istrazivacko-analitickog centra
(VOICE) i njima sli¢nim, gotovo po pravilu ¢emo pronaci istrazivacko i analiticko
novinarstvo, koje na ozbiljan nacin istrazuje drustvenu svakodnevicu. Zajednicko
svim ovim medijima jeste da je re¢ o internetskim platformama. Zajednicko im je

>
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i da su neprofitni, odnosno da se finansiraju putem projekata i donacija gradana.

»Kritika sadrzaja mejnstrim medija, objavljivanje alternativnih stavova i is-
kustava, otvaranje tabuiziranih tema, analiticko i istrazivacko novinarstvo — oba-
vezne su teme kojima se bave mediji civilnog sektora, suocavaju¢i gradane sa
drustvenom stvarnoscu u kojoj zive, a koja se ¢esto ne moze videti u mejnstrim
medijima. Takvi mediji, za razliku od komercijalniih i stranackih medija, imaju
agendu koja je posvecena javnom interesu u sferi javnog informisanja, $to je jed-
na od kljucnih stvari za proces demokratizacije zemlje, ali i za o¢uvanje osnovnih
vrednosti novinarstva kao profesije” (Gruhonji¢ 2016a).

Jedini pravni akt u Srbiji koji decidno pominje medije civilnog drustva u
Srbiji jeste Zakon o elektronskim medijima, pa u svom ¢lanu 72. navodi da su
audio-vizuelne medijske usluge civilnog sektora one koje se pruzaju radi ,,zado-
voljavanja specificnih interesa pojedinih drustvenih grupa (nacionalne manjine,
omladina, stari, osobe sa invaliditetom itd.) i organizacija gradana, a ne radi stica-
nja dobiti”, da ih moze pruzati samo neprofitna organizacija, da se ta usluga moze
pruzati samo u okviru lokalne ili regionalne zone pokrivanja, kao i da se na te
usluge primenjuju odredbe zakona koji ureduje obaveze pruzaoca medijske uslu-
ge javnog servisa u ostvarivanju opsteg interesa (Stojkovic 2016).

Kada je u pitanju osnivanje elektronskih medija civilnog sektora, Zakon o
elektronskim medijima navodi da privredni subjekti ne mogu biti osnivaci takvih
medija, ,,pa se moze zakljuciti da samo neprofitne organizacije mogu da osnivaju
ovakve medije. Sto se ti¢e drugih formi medija civilnog sektora (tampani i on-
lajn), nema izricite zabrane da privredna drustva budu izdavaci takvih medija,
ali priroda i funkcija medija civilnog sektora sustinski isklju¢uje moguc¢nost da
ih osnivaju privredna drustva (i uopste privredni subjekti), pa je moguce izvuci
analogiju sa ogranicenjima koja postoje za elektronske medije. U tom smislu, pri
osnivanju izdavaca, treba ipak koristiti neku od formi neprofitnih organizacija, i
to udruzenje ili fondaciju” (Stojkovic 2016: 24).

Kada je finansiranje medija civilnog sektora u pitanju, u Zakonu o elektron-
skim medijima se nabrajaju moguci izvori finansiranja: javna sredstva namenjena
projektnom sufinansiranju javnog interesa u sferi javnog informisanja, donacije,
prilozi gradana, sponzorstva i drugi izvori prihoda. Ovakav nacin finansiranja
primenljiv je i na ostale vrste medija civilnog sektora, a ne samo na elektronske.
Drugo je pitanje koliko je i dali je u praksi moguce doci do tih sredstava, kao i da
li su ta sredstva dovoljna za finansiranje i opstanak medija civilnog sektora.

Elektronski mediji civilnog sektora su zakonski oslobodeni obaveze pla¢anja
naknade Regulatornom telu za elektronske medije (REM), te se moze reci da su
donekle i privilegovani u odnosu na ostale elektronske medije. Naknada organi-
zacijama koje se bave zastitom autorskih prava, poput SOKOJ-a i OFPS/PI-a ta-
kode je za 50% niza za medije civilnog sektora nego li za ostale elektronske medije.
Sa druge strane, i SOKOJ i OFPS/PI predvidaju ,,neprimereno visoke naknade za
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veb radio i TV, §to znacajno moze da uti¢e na finansijsku odrzivost medija civil-
nog sektora koji odluce da se distribuiraju na ovaj nacin” (Stojkovi¢ 2016: 31).

PRIMERI IZ PRAKSE

Medu retkim televizijama civilnog sektora u Srbiji je televizija ,Forum” iz
Prijepolja, koju je 2008. godine osnovalo udruzenje ,,Forum Zena” iz tog grada.
Rec¢ je o regionalnoj TV stanici, ¢iji se program moze gledati na podrudju ju-
gozapadne Srbije i u delu centralne Srbije. Njihove programske sadrzaje publika
moze pratiti i na drustvenim mrezama, kao i na sajtovima. Jedna od osnivacica
ovog medija, Mileva Malesi¢, u viSe navrata je napomenula da je najveci izazov
za osnivanje televizije bio da se obezbede sredstva za nabavku skupe televizijske
tehnicke opreme.

Prema njenim navodima, televizija ,,Forum” se u najve¢em procentu izdr-
zava putem projektnog sufinansiranja, a u manjem delu od marketinga. Najcesce
se bave temama koje su u vezi sa zenskim ljudskim pravima, ali se bave i osta-
lim manjinskim i marginalizovanim grupama, kao i aktuelnostima iz lokalne
zajednice. ,Imamo deset zaposlenih. Isti tim radi na projektnim aktivnostima i
programskim sadrzajima TV stanice, a brine i o portalu i drustvenim mrezama.
Razlog su finansije. Svi u timu znaju svoju ulogu u obezbedivanju funkcionisanja
medija, posveceni su i znaju da jedino tako mozemo opstati. U timu imamo spoj
iskustva i mladosti, a znanje i obrazovanje, kao i Zelja za daljim usavrSavanjem
preduslovi su za ulazak u nasu redakciju. Profesionalni odnos i po$tovanje etic-
kog kodeksa novinara su na prvom mestu’, ispricala je Mileva Malesi¢ (Ledenac
2016: 137).

Kada je re¢ o participaciji gradana, TV ,,Forum” ¢esto saraduje sa raznim
drustvenim grupama po principu volonterizma, pa je tako kroz televiziju pro-
$lo mnogo volontera, mahom srednjoskolaca i mladih studenata. Vecina koja je
sada zaposlena na toj televiziji prvo je na njoj volontirala. Osnivacice televizije
naglasavaju da je jedna od najvaznijih stvari neprestana obuka, treninzi, semina-
ri i edukacije, jer je to najvazniji preduslov i za kvalitetan novinarski rad, ali i za
dobro poslovanje. ,,Sugradani nas podrzavaju, gledaju i dozivljavaju kao svoj me-
dij. To nije slucaj i sa lokalnom vlasc¢u. Ali to tako valjda treba da bude, ako smo
njihovi stvarni kontrolori i korektori a ne poslu$nici’, ispricala je Mileva Malesi¢
(Ledenac 2016: 137).

Ilustrativno je da je, prema podacima iz REM-ovog Registra medijskih uslu-
ga u Srbiji, registrovano 13 elektronskih medija koji su oznaceni kao mediji civil-
nog drustva, tri ¢iji su osnivaci fondacije i 18 ¢iji su osnivaci crkve i verske zajed-
nice (Stojkovi¢ 2016). Ti podaci svakako upucuju na zakljuc¢ak da mediji civilnog
drustva nisu dovoljno iskori$¢eni kao mogucnost u Srbiji. Kao $to je prethodno
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napomenuto, stru¢njaci za ovu tematiku smatraju da je glavni razlog za to sustin-
sko neprepoznavanje znacaja ovakvih medija. Svakako, prisutan je i strah novina-
ra prilikom osnivanja takvih medija, jer nisu sigurni u njihovu odrzivost i nacine
finansiranja. ,,Neka resenja je moguce naci u okviru postojece regulative (na pri-
mer raspisivanje posebnih konkursa za projektno sufinansiranje medija civilnog
sektora...)” (Stojkovi¢ 2016: 32), ili je moguce - kao $to predlazu pojedini struc-
njaci - formirati poseban fond iz kog bi se, putem projekata, finansirali isklju¢ivo
mediji civilnog sektora, za $ta postoje primeri u Evropi, poput Francuske, Svedske,
Danske, Holandije, Velike Britanije, Austrije.

U SAD ,¢ak 40-50% prihoda pojedinih medija civilnog sektora dolazi od
donacija samih gradana. U ovom trenutku, u Srbiji je moguce primeniti dva naci-
na finansiranja - iz donacija i ostvarenih prihoda, dok su prilozi gradana i kom-
panija kao tre¢i nacin finansiranja nedovoljno prepoznati” (Milosevi¢ 2016: 93).

Kada je re¢ o donacijama gradana, govorimo pre svega o kraudfandingu
(crowdfunding). To je ,proces u kome finansijske donacije kroz onlajn zajed-
nice omogucavaju da ve¢ osmisljeni medijski projekti dodu do trzista i publike.
Publika u procesu crowdfunding ne moze uticati na sam projekat, ne moze ga
oblikovati, menjati, ali moze uticati na sadrzaj koji zeli da gleda, slusa, ¢ita, di-
rektno podrzavajuci one projekte koji joj se dopadaju i koji ¢e, u idealnom slucaju,
obogatiti, unaprediti zajednicu. Crowdfunding u fokus vra¢a angazman, relevant-
nost, aktivizam, ali i emocionalnu vezu koja se ostvaruje na relaciji publika—pro-
ducenti-medijski sadrzaj” (Dragicevi¢ Sesi¢, Martinoli 2016: 63).

Internetski radio ,Dasko i Mlada” (www.daskoimladja.com) jedan je od ret-
kih uspe$nih primera kraudfandinga u Srbiji. Onlajn radio osnovali su radijski
voditelji iz Novog Sada Dasko Milinovi¢ i Mladen Urdarevi¢, i to prakti¢cno u
iznudici i kao neku vrstu eksperimenta na kraudfandingu. Ova dvojica radijskih
voditelja prethodno su popularnost stekli na regionalnom Radiju ,,As” iz Novog
Sada, a nakon nesporazuma sa privatnim vlasnikom presli su na ,Radio B92”, gde
su - kao i na ,,Asu” - vodili popularni jutarnji program. Kada je B92 transformi-
san u ,,Plej” (Play) radio, Dasko i Mlada su presli na omladinski ,,O radio” Radio-
televizije Vojvodine, gde su proveli godinu dana, nakon ¢ega rukovodstvo pokra-
jinskog javnog servisa nije Zelelo s njima da produzi saradnju. U sva tri slucaja,
prema navodima Milinovi¢a i Urdarevica, razlozi za prekid saradnje bili su pre
svega politicko-cenzorske prirode, posto je njihov rad ocenjen kao ,isuvise poli-
ticki provokativan™

Nakon toga, odlucili su da pokusaju da pokrenu internetski radio. Pozvali su
publiku u pomo¢, organizovali kampanju kraudfandinga i od slusalaca su dobili
sva potrebna sredstva za opremanje radijskog studija. Potom su pokrenuli i kam-
panju stalne mesecne pretplate, na koju su se takode slusaoci odazvali. Internetski
radio ,,Dasko i Mlada” funkcioni$e od 29. novembra 2016. godine, a, prema njiho-
vim recima, sredstva koja dobijaju putem mese¢nog kraudfandinga dovoljna su i
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za odrzavanje radija i za njihove honorare.

»Ovo ne bi bilo moguce da nema vas koji nas podrzavate. Zapravo, ne bi bilo
moguce bez nas, ali i vi ste jako vazni! Trudi¢emo se da svako jutro u¢inimo manje
groznim, a onima koji nas prate na podcastu, jer imaju bolji Zivot, bez jutarnjeg
ustajanja, da ulepsamo dan ili no¢. Bez cenzure, bez icijih pritisaka. Odgovaramo
samo sopstvenoj savesti, ukusu i vama. Radio kakav smo oduvek Zeleli. Sa ambici-
jom da ovo mesto na netu postane steciste svih slobodnomislecih ljudi koji imaju
$ta da kazu. Kad na programu nije ALARM, ovde ¢e uvek biti dobre muzike, a
nadamo se i jo$ sadrzaja. Ne oklevajte da nam piSete i javljate nam sve $to imate,
nesto ¢e sigurno biti i vazno i pametno!”, navode Dasgko i Mlada na svom sajtu.

Mreza za istrazivanje kriminala i korupcije (KRIK) iz Beograda, koja se bavi
istrazivackim novinarstvom i velikim delom se jo§ uvek finansira kroz projekte,
takode je uvela princip kraudfandinga, uz napomenu da je re¢ o principu kojem
teze u budu¢nosti. Glavni urednik KRIK-a, Stevan Dojc¢inovi¢, vise puta je u jav-
nosti govorio o tome da treba raditi na uspostavljanju saveznistva izmedu medija
civilnog sektora i gradana, kao i na izgradivanju svesti o tome, i kod gradana i kod
medija. On je dodao da je cilj KRIK-a da kroz koju godinu dostigne nivo da 50%
novca potrebnog za odrzavanje portala predstavljaju donacije gradana, kao i ,,ko-
mercijalni prihodi”, pod kojima podrazumeva prihode koje KRIK stice kroz orga-
nizovanje obuka i edukacija. U 2017. godini, prema njegovim recima, ta sredstva
su ¢inila oko 15% godi$njeg budzeta KRIK-a, dok su ostatak pribavljali kroz ,kla-
si¢an fandrejzing” (fundraising), odnosno kroz projektno sufinansiranje sadrzaja.

»Skupljanje donacija od gradana je kompleksno polje kojem se mora ozbilj-
no posvetiti bar jedna osoba iz medija. Potrebno je pokrenuti kampanju, koja ¢e
ukljucivati i edukaciju gradana o tome zasto je bitno da doniraju i konstantno ih
podsecati na tu mogucnost. Veliku ulogu u ovom segmentu igraju drustvene mre-
ze, u koje takode treba uloziti vreme i novac, kako bi se doprlo do velikog broja
ljudi. Osim toga, potrebno im je jasno pokazati na sta ¢e njihov novac biti utrosen,
a zatim im isporuditi i rezultate” (Ledenac 2016: 141).

Mediji civilnog drustva u Srbiji ponekad kraudfanding kampanje koriste i da
bi od publike zatrazili pomo¢ kada se nalaze u finansijskim problemima. Tako je
portal ,,Autonomija” iz Novog Sada u maju prosle godine kreirao uspesnu kam-
panju tokom koje je od ¢italaca uspeo da u roku od nedelju dana prikupi vise od
400.000 dinara, kako bi mogao da isplati sudsku presudu.

»Vasa i nasa ’Autonomija’ je sada ve¢ pod Zestokom baraznom vatrom rezi-
ma u Srbiji i prinudeni smo da od svih vas, nasih ¢italaca u Vojvodini, Srbiji i
u inostranstvu, zatrazimo i finansijsku pomo¢, jer ¢emo - sada je to vise nego
ocigledno - jedino na taj nacin opstati. Pored pretnji smrc¢u koje neprestano do-
bijamo i koje su orkestrirane sa izjavama pojedinih visokih funkcionera rezima,
pored ¢injenice da niti jedna od pretnji — doslovno nikada - nije procesuirana,
pored neprestanih tabloidnih lazi i uvreda zahvaljuju¢i kojima su nasi urednici
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i novinari dobili 'status’ drzavnih neprijatelja, pored mnogobrojnih drugih pro-
blema sa kojima se svakodnevno susrecemo u radu i Zivotu - sada smo skandalo-
znom i viSe nego ocigledno politicki motivisanom presudom Apelacionog suda u
Beogradu osudeni da platimo nesto manje od 400.000 dinara po jednoj besmisle-
noj privatnoj tuzbi (...). Autonomija, kojoj je izdavac¢ Nezavisno drustvo novinara
Vojvodine, medij je civilnog sektora i finansira se isklju¢ivo putem namenskih
projekata sa namenskim troskovima. Drugim re¢ima, Autonomija’ nema sred-
stava da plati drakonsku kaznu koja nam je razrezana, a ukupan iznos sredstava
treba da plati najkasnije do 30. maja. Pozivamo vas zato da iskazete solidarnost i
da nam finansijski pomognete..”, napisala je ,, Autonomija” u pozivu za kampanju.

Boris Dzini¢, urednik za drustvene mreze na tom portalu koji je osnovalo
Nezavisno drustvo novinara Vojvodine, rekao je da u ovakvim kampanjama veli-
ku pomo¢ mogu da pruze drustvene mreze, zbog cega je za medije civilnog dru-
$tva od izuzetne vaznosti da ulazu sredstva u obuku za rukovanje promocijama
medijskih sadrzaja na drustvenim mrezama, pre svega na Fejsbuku (Facebook) i
Tviteru (Twitter). ,,Sve u svemu, mediji civilnog drustva treba da kreativno koriste
mogucnosti koje im pruzaju nove tehnologije kako bi dosli do publike, kako bi
sa njom uspostavili Sto blizi kontakt, kako bi pronalazali modele odrzivosti i, na
kraju, ostvarivali svoje ciljeve” (Ledenac 2016: 141).

ZAKLJUCAK

Mediji civilnog drustva koji postoje u Srbiji u najve¢em broju slucajeva pred-
stavljaju stvarnu i istinsku alternativu mejnstrim medijima. Oni predstavljaju i
sudtinsku alternativu senzacionalizmu i tabloidizaciji medija, kao i odgovor no-
vinarske zajednice na pokusaje ,,sofisticirane” cenzure od strane vlasti, odnosno
sprege politicke i ekonomske mo¢iiucena koje s te strane dolaze prema medijima.
»Sofisticirana cenzura” je zapravo ,cini¢na sintagma kojom se opisuje sinergija
biznismena i politicara, s ciljem uspostavljanja potpune kontrole nad medijima.
Recept je sustinski veoma jednostavan: vlasnici najve¢ih marketinskih agencija
obavezno su bliski sa politickom partijom koja je u tom momentu najmoc¢nija
u Srbiji. Oni od medija avansno otkupljuju termine i prostor za oglasavanje, a
potom kroz ulogu posrednika usmeravaju oglase velikih i ostalih kompanija u
medije. Mehanizam je razraden, a ’jedan poziv menja sve’. Dakle, bez obzira na
¢injenicu $to je (svojevremeno) emisija ‘Insajder’, zahvaljuju¢i razotkrivanju pri-
mera korupcije, privrednog kriminala i sprege pojedinih biznismena i politicara,
povecala i gledanost i uticaj TV B92, to — suprotno trzi$noj logici - nije privuklo i
vide oglasivaca, ve¢ upravo suprotno! Poruka upucena ovom mediju je jasna: odu-
stanite od "Insajdera, nemojte se baviti istrazivackim novinarstvom!” (Gruhonji¢
2016b: 123).
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U takvim okolnostima i na tako neuredenom medijskom trzistu, sto je pro-
blem kojem su posvecena brojna istrazivanja iz oblasti struke i nauke a medu naj-
i objavio ih 2011. i 2015. godine, opstanak na trzistu uz obezbedivanje nezavisno-
sti uredivacke politike je prakti¢no ,,nemoguca misija” bez pravljenja kompromi-
sa koji na kraju vode najcesce ka autocenzuri, a koja je u stvari usko povezana sa

»sofisticiranom cenzurom” o kojoj je bilo reci.

Zbog takvih okolnosti, mediji civilnog drustva u Srbiji zapravo predstavljaju
priliku za novinare da u njima pronadu tu ,,novu zemlju” u kojoj je moguce sacu-
vati se od finansijsko-politickih pritisaka i nastaviti se baviti novinarstvom u pu-
nom smislu reci, dakle i onim ,,dubljim”, analitickim i istrazivackim novinarskim
formama.

Kao $to je navedeno, osnivanje medija civilnog drustva u Srbiji je posao koji
formalno nije komplikovan, ali je njihovo odrzavanje i opstajavanje veoma slozen
proces na kojem se mora neprestano raditi. Uprkos ¢injenici da stepen medijskih
sloboda, prema relevantnim domacim i stranim istrazivanjima, u Srbiji iz godine
u godinu opada, kod nas mediji civilnog drustva jos uvek nisu zaziveli u dovoljnoj
meri. Razlozi za to leze pre svega u ¢injenici da ti mediji ,,treceg puta’, koji nisu
niti komercijalni niti javni, jo$ uvek nisu dovoljno prepoznati od strane novinar-
ske zajednice. Slede¢i razlog je svakako zebnja novinara da se upuste u poduhvat
osnivanja i odrzavanja medija civilnog sektora. Treci razlog je svakako nedovolj-
no razvijeno demokratsko drustvo, pa cesto ni mediji ni organizacije civilnog dru-
$tva ne shvataju da su upuceni jedni na druge ukoliko zaista zele da predstavljaju
¢vrst Cetvrti stub demokratije.

Svakako, jedan od najvaznijih razloga zasto u Srbiji jo§ uvek imamo tako
malo medija civilnog drustva lezi u ¢injenici da nije uspostavljen savez izmedu
medijski pismenih gradana i samih medija. Za to sasvim izvesno nisu krivi samo
gradani, ve¢ i mediji koji im se ne obracaju u dovoljnoj meri, ne samo da bi zatra-
zili finansijsku potporu od njih, ve¢ da bi ih - zauzvrat - pozvali da ucestvuju u
kreiranju medijskih sadrzaja. Jer, nista nije prirodnije od toga da u eri participaci-
je gradana upravo mediji civilnog drustva, to jest mediji zajednice, budu oni koji
treba da budu najblizi gradanima, odnosno zajednici. I to ne samo gradanima koji
zive u Srbiji, nego i gradanima koji su se privremeno ili za stalno odselili iz Srbije,
a koji su takode zainteresovani za desavanja u drustvu u Srbiji. Ukoliko, pak, me-
diji civilnog drustva ne uspostave komunikaciju sa gradanima, male su $anse da
¢e oni ikada u Srbiji uspeti da zazive a jos teze — da prezive.
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CIVIL SOCIETY MEDIA AS AN ALTERNATIVE
TO MAINSTREAM MEDIA

Summary: Civil society media in Serbia are mostly the real and true alternative
to mainstream media. They represent the essential alternative to the sensationalism
and tabloidism of media, and are also seen as a response of the journalistic communi-
ty to the Government’s constant attempts of “sophisticated censorship‘, which is, actu-
ally, a coupling of political and economic power which includes blackmailing the media.
“Sophisticated censorship” is, actually, “a cynical syntagm used to describe the synergy
of businessmen and politicians, with their goal being the absolute control of media. The
recipe is, essentially, quite simple: the owners of the biggest marketing companies are al-
ways close to the political party currently holding power in Serbia. They buy advertising
time slots in advance and then, acting as a mediator, direct the companies’ advertisements
to the media. This mechanism is well developed, and “one call can change everything”
Therefore, in spite of the fact that (once) the program “Insider’, thanks to its’” disclosure
of many different examples of corruption, economic crime and coupling of businessmen
and politicians, helped TV B92 achieve a higher rating and to have more influence on its-
viewing audience, all this - in spite of market logic — did not attract far more advertisers,
but, instead, attracted far less! The message being sent to this media is clear: give up on
“Insider”, stop doing investigative journalism! (Gruhonji¢ 2016b: 123).

The chaotic media market in Serbia is a problem dealt with in many research studies;
one of the most interesting is the one carried out by the Anti-Corruption Council of the
Government of Serbia, published in 2011 and 2015. Under the present turbulent circum-
stances, it is almost impossible for media to survive without having to make compromises
usually leading to self-censorship, which is closely connected to the previously mentioned
“sophisticated censorship”

70



JIunko A. Ipyxomuh, Meayjy IMBMIHOT APYLITBA KAO a/ITePHATIBA MEIMjCKOM MEjHCTPUMY

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiuea, oc. usg,., Kib. 22, 2018, crp. 57-71

As aresult, civil society media in Serbia are an opportunity for journalists to find the
“new land” where they can be free from financial and political pressure and where they can
continue working on “deeper”, analytical and investigative journalistic forms.

As stated above, establishing civil society media in Serbia is not a complicated task,
but maintaining them and surviving the pressure is a very complex process which re-
quires constant work. Despite the fact that the freedom of the press, according to both
Serbian and foreign research studies, is decreasing year by year, civil society media in
our country have not developed enough. The reason behind this is, primarily, the fact
that these “third way” media, which are neither commercial nor public, have not been
recognized enough by the journalistic society. The second reason is, most certainly, the
journalists’ fear of establishing and maintaining media in the civil sector. The third reason
is the insufficiently developed democratic society, leading to a situation where neither the
media nor the civil society organizations realize that their cooperation is necessary if they
truly want to represent the fourth pillar of democracy.

Surely, one of the main reasons why the number of civil society media is quite low
is the fact that there is no communication between media literate citizens and the me-
dia themselves. The citizens are not the only ones to blame, though, as the media do not
communicate with them, not just in order to ask for financial support, but also to invite
citizens to participate in creating media content, as a way of returning the favor. In an era
where citizen participation is encouraged, it is completely natural that the community me-
dia are those who should be closest to citizens and not only to citizens residing in Serbia,
but also to citizens who are temporarily or permanently living in other countries. If civil
society media do not establish communication with citizens, chances are small that they
will ever be able to come to life in Serbia, and even smaller that they will survive in such
a surrounding.

Key words: non-profit media, civil society media, community media, democracy,
rule of law, censorship, influence, citizens, participation, freedom of expression.
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DRAMSKA UMETNOST U DECJEM UCENJU I RAZVOJU KAO
ALTERNATIVA ELEKTRONSKIM MEDIJIMA

Apstrakt: Poznato je da deca sti¢u najviSe vestina i osnovnih znanja do dvanaeste
godine Zivota. Vreme u kome zivimo, kada elektronski mediji zauzimaju primat u zivotu
¢oveka, donosi sa sobom problem otudenosti pojedinca, a kod dece (zbog izlozenosti na-
silnim sadrzajima kojima obiluju kako crtani filmovi, tako i video-igrice) manjak empatije
i kreativnosti, ali i ozbiljan problem pri razvoju motorike. Ako znamo da deca najlakse
uce kroz igru, dramska umetnost se pojavljuje kao jedno od dobrih resenja za prevazila-
zenje spomenutih problema. Spajanjem igre i umetnosti kroz dramu, deci stvaramo polje
na kome mogu da eksperimenti$u i koriste mastu na putu do ostvarenja cilja — kona¢ne
predstave. Nebitno je koji oblik dramske umetnosti deca koriste u svojoj igri — i klasi¢na i
lutkarska predstava podsti¢u razvoj estetskih osecanja, emocija, empatije, kritickog rasu-
divanja, ali su odli¢ni i za razvoj fine motorike i koordinacije pokreta. Pored ovoga - rad
na predstavi podstice timski duh unutar grupe, ali i samopouzdanje pojedinca (deteta).

Kljucne reci: deca, drama, ucenje, igra, psihomotorni razvoj.

»Pozori$te moze publiku da natera na suze ili smeh,
da uzbudi mastu, da nas 'izvuce iz nas samih’ u jedan $iri,
zajednicki dozivljaj” (Harvud)

»-.. jo$ uvek verujem da je pravo na igru osnovno za ljudsku psihu
te da ¢e ljudi nastaviti da stvaraju pozoriste iz potrebe da razumeju bolje
i menjaju svoje svetove.” (Prentki)

Zabrinjavaju¢ je odnos (nezainteresovanost) nauc¢ne zajednice, ali i drustva
uopste, prema decijem ucenju i razvoju. Ova se opaska prvenstveno odnosi na
one koji nemaju direktnog kontakta s problematikom predskolskog i obrazovanja
u nizim razredima osnovne $kole. Primetna je tendencija da se ovaj period obra-
zovanja smatra manje bitnim od onog koji dolazi kasnije.! Zaboravlja se ¢injeni-
ca da, ukoliko postavimo zdrave osnove u najranijem periodu, mozemo izbeci

1 Sto donekle utie i na to da se éesto za profesiju vaspitaca ili ucitelja opredeljuju oni pojedin-
ci koji bi se, mozda, bolje istakli u nekoj drugoj profesiji.

ignjatovivana@yahoo.com 73
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mnoge probleme koji se javljaju tokom odrastanja nekih pojedinaca, a primetni
su u njihovom odnosu prema vrinjacima, ali i okolini uopste. Stava smo da koren
mnogih problema lezi upravo u neadekvatnom odnosu drustva prema najranijem
ucenju (mentalnom i fizickom razvoju pojedinca), a sto se sve manifestuje kroz
decije ponasanje - kako u najranijem uzrastu, tako i u kasnijem zivotnom dobu.

Deca danas odrastaju uz elektronske medije, zanemarujuci pisanu rec (pe-
sme i prozu), ali i pozoriste. To umnogome utice na razvoj kreativnosti, etike, em-
patije, ali i ukusa. Ovo je naglaseno jer se kroz pisanu re¢ otvara nepoznati svet
pod ¢ijim uticajem, a na osnovu sopstvene kreativnosti i imaginacije, pojedinac
samostalno stvara slike, dok je u pozoristu ostvarena ziva veza izmedu posiljaoca
poruke (glumca) i primaoca (gledaoca) - $to znaci da se stvara topla, ljudska in-
terakcija.? S druge strane, elektronski mediji produkuju ve¢ gotovu sliku, uvlaceci
osobu u isprodukovanu iluziju. Osim iluzije koju za pojedinca stvara neko drugi
(8to ga neminovno otupljuje, jer mu je uskrac¢en podsticaj da samostalno kreira),
problem je i u tome $to se sekvence brzo smenjuju $to, prvenstveno kod danasnje
dece ali i kod odraslih, dovodi do popustanja paznje, jer su naviknuti na brzu pro-
menu slika. Upravo ta brzina promene i neizgraden kriticki sud dovode do toga
da svaka informacija poprima oblik senzacije.

Senzacionalizam je postao nasus$ni hleb prose¢nog (malo)gradanina, ali, na-
zalost, od njega nisu spasena ni deca. Nepostojanje kritickog rasudivanja ili nje-
gova nedovoljna izgradenost dovode do asimilacije pojedinca u gomilu. Upravo
to gomilanje dovodi do laznog osecaja jacine i ekspanzije egoizma, pri ¢emu se
empatija potiskuje i zanemaruje, a svako odudaranje od gomile vodi, u najboljem
slucaju, izopstavanju. O moci gomile (rulje) govorio je i K. G. Jung (Carl Gustav
Jung):

»Kada se mnogi ljudi sastanu i ujedine u jednom zajedni¢kom stanju duse, iz

grupe nastaje ukupna dusa, koja stoji ispod nivoa pojedinca. Kada je grupa
veoma velika, nastaje neka vrsta zajednicke Zivotinjske duse. Neizbezno je
da se psihologija gomilanja ljudi snizava do psihologije rulje. Potrebno je
da se samo nesto desi, jedan predlog, koji cela masa preuzima, pa da ¢ovek
ucestvuje i onda kada je predlog nemoralan. U masi se ne ose¢a nikakva od-
govornost. Ali takode ni bilo kakav strah” (Jung 2003: 131).

2 Kreativno oslobadanje pojedinca i osve$¢ivanje njegove li¢nosti i samosvojnosti uz ,upo-
trebu” literature i dramskog izraza na lep nacin je prikazano u filmu Drustvo mrtvih pesnika (Dead
Poets Society, 1989) Pitera Vira (Peter Weir).

Ovde ¢emo napraviti digresiju i spomenuti film novijeg datuma Na distanci (Detachment,
2011) Tonija Keja (Tony Kaye) koji (za razliku od Drustva mrtvih pesnika, filma koji pruza romanti-
Carski osvrt na obrazovanje i nastavnicki poziv) predstavlja surovo i realno danasnje stanje u obrazo-
vanju, podvlacedi ¢injenicu da savremeno drustvo bez empatije nema vise potrebu za duhovnoséu i
znanjem, a sam vaspitacki i nastavnicki poziv se obesmisljava.
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* %k *

U savremenim re¢nicima pod pojmom ‘senzacionalizam’ uglavnom se navo-
de informacije koje su na Sokantan ili uzbudljiv nacin prenele novine, televizija
itd. (obi¢no se koristi kao jeftin trik za povecanje prodaje tiraza ili gledanosti emi-
sije). Medutim, ako izuzmemo medije koje danas poznajemo i pod senzacionali-
zam podvedemo sve predstavljeno $to konzumenta $okira, uzbuduje ili iznenadu-
je, do¢i ¢emo do zakljucka da nase vreme ni po ¢emu ne odskace od nekog drugog
u istoriji, jedino se mediji ispoljavanja senzacionalizma razlikuju. Primere za iz-
netu tvrdnju mozemo pronaci u knjizi G. R. Tamarina Teorija groteske. Naime,
u njoj Tamarin iznosi zanimljiv stav da ,,nikada plac nije izraz tako intenzivnog
bola, razornog potresa, kao smeh” (Tamarin 1962: 118). Svoju tvrdnju on ilustru-
je zrvovanjem boga-totema koje u primitivnoj zajednici prati okupljena gomila,
koja iskrivljenom grimasom (on je naziva ,,zarazni smeh”) imitira bolne grimase
totem Zrtve koja umire u straSnim mukama. Nastavljajuci obrazlaganje porekla
zaraznog smeha (mi ga mozemo podvesti pod asimilovanje pojedinaca u rulju),
Tamarin zaklju¢uje da posmatranje jezivih prizora deluje tragi¢no tek na intelek-
tualno-eticki razvijenog ¢oveka, a ne na primitivca u kojem prevladavaju surovi,
gotovo animalni nagoni uzivanja u mucenju, ekstaza sadisticke sladostrasti uce-
stvovanja u ubistvu. Upravo tragove te ,krvave religiozne svecanosti’, tokom koje
je totem (u isto vreme i svet i proklet, bozanstvo koje rulja obozava, ali ga se i plasi
i mrzi ga) ubijen, a cesto i divljacki raskomadan i pojeden, Tamarin vidi i u hri-
$¢anskom pogubljenju bozjeg sina (¢ije se telo i krv primaju tokom pricesca), ali i
u karnevalima koji su prethodili ili sledili dugom odricanju i postu, kada se narod
predavao raskalasnom, divljem veselju. Dodajmo da slede kroz vekove primeri
gladijatorskih borbi u arenama, javna spaljivanja na lomacama (jeretika, vestica,
naucnika...) ili giljotiniranja na trgovima - sve sa ciljem da bi se rulja ili zadovo-
ljila ili zaplasila. Osim ovoga, za $iroke narodne mase bila je namenjena i najniza
komika prepuna vulgarnosti, falusnih simbola i tuca, upraznjavana po trgovima u
obliku ,,uli¢nog teatra”. U svemu do sada navedenom izdvaja se samo zlatno doba
atinske kulture tokom V veka pre nove ere — uobliceno kroz izuzetna dramska
dela (Eshila, Sofokla, Euripida - kao pisaca tragedija i Aristofana kao pisca kome-
dija), ali i ono je trajalo samo toliko koliko je Atina imala materijalnu prevlast u
odnosu na ostale grcke gradove-drzave.

Gledanja svih navedenih, senzacionalistickih dogadaja nisu bila postedena
deca. Tek s nastupanjem XVIII veka, ta¢nije njegovom sredinom, pocinje se dru-
gacije gledati na dete, prvenstveno zbog ucvricivanja srednjeg (gradanskog) stale-
za, ali i pod uticajem novih obrazovnih teorija i poboljsavanjem izdavacke delat-
nosti. U drugoj polovini XVIII veka, kako navodi M. O. Grinbi (Matthew Orville
Grenby) u svom tekstu Poreklo decje knjizevnosti, po prvi put je bilo moguce da
autori zive od pisanja isklju¢ivo za decu i da budu prepoznatljivi po tome. Do
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pojave dramskog teksta pisanog za decu i njegovog izvodenja na sceni proci ce jos
sto godina. Tek polovinom XIX veka pojavljuju se prve predstave pisane iskljuci-
vo za decu, oslobodene grubosti i vulgarnosti prisutnih u predstavama namenje-
nim odraslima. Neposredno pre toga, prvenstveno u Engleskoj, menja se stav o
eksploataciji dece u tekstilnoj industriji, pa je donet Zakon o fabrikama (1833)°
u kome je naznaceno da fabrike koje se bave proizvodnjom tekstila moraju obez-
bediti svojim radnicima mladim od trinaest godina dva sata obrazovanja dnevno.
Napomenimo da je poc¢etkom XIX veka formalno obrazovanje imala samo manji-
na i to uglavnom iz bogate vladajuce klase. Tek krajem XIX veka ustanovljeno je
da deca moraju i¢i u $kolu umesto na posao.

Upravo u poslednje dve decenije XIX veka, profesori i nastavnici u industrij-
ski razvijenim zemljama (Amerika i Zapadna Evropa), shvatajuci sve dobre, ali i
lo$e strane ubrzane industrijalizacije, pocinju govoriti o drami kao idealnom me-
diju koji donosi duhovno isceljenje i humanizaciju drustva ogrezlog u industri-
jalizaciji. Tada se pocinje pricati i o primenjivanju drame u obrazovanju i isticati
drama kao instrument za moralni razvoj deteta i njegovo upucivanje u demokrat-
ske vrednosti (opsirnije u: Gallagher et al. 2016).

* Ok *

Kao sto je prelaz iz XVIII u XIX vek doneo industrijalizaciju, tako je prela-
zak iz XX u XXI vek doneo tehnologizaciju drustva - sto je dovelo do lake i brze
dostupnosti mnostva informacija, ali i lake dostupnosti pojedinca sadrzajima koji
uti¢u na njegov intelektualno-eticki razvoj — projektujuci iluziju zivljenja i nepri-
metno diktiraju¢i nacin razmisljanja. Napomenimo da se sve ovo javlja kao ozbi-
ljan globalni problem.

Jedan od nacina suprotstavljanja ovom problemu jeste pruziti detetu alter-
nativu od najranijeg uzrasta, omoguciti mu da sagleda i da nauci da postoje i
drugi i drugaciji sistemi delovanja od onih koji se ,,serviraju”, prvenstveno preko
elektronskih medija. Dramska umetnost jeste jedna od alternativa. Edvard Bond
(Edward Bond), engleski dramski pisac, istice da drama nije zabava — srce drame
je beskompromisni vapaj za ljudskoscu.

Upotrebljavajuc¢i dramu u de¢jem ucenju, ukljucujuci decu u proces stva-
ranja predstave ili samo koriste¢i taj oblik kao igru - omoguc¢avamo im da dodu
do samospoznaje, ali i da upoznaju svet oko sebe i svoju poziciju u njemu. To je
ujedno i nacin na koji se oni osposobljavaju da prihvataju odgovornost za svoje
postupke. Ovo ima korene u antickoj Gr¢koj, gde su postavljene osnove demo-
kratije i teatra kao mesta na kome ¢ovek spoznaje sebe. Teatar je ostao jo$ jedino
mesto gde postoji ziva interakcija medu ljudima (glumcima i gledaocima). Svet sa
scene postaje svet publike.

3 Zanimljiva je ¢injenica da je Britanska imperija ukinula ropstvo 1833/4. godine.
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Promisljajuc¢i ulogu dramske igre uopste, poznati britanski dramaturg
Ronald Harvud istakao je da ¢ovek u pozoristu

»izvodi i zabavlja druge, pravi se vazan i zabavlja sebe, a opet — ono je jedan
od najmoc¢nijih instrumenata za istrazivanje i pokusaj da shvati samog sebe,
svet u kome Zivi, i svoje mesto u tom svetu” (Harvud 1998: 15).

Dakle, svaka pozorisna predstava jeste oblik igre. A ako pokusamo da spo-
znamo kada se prvi put covek pocinje igrati, dolazimo do njegovog najranijeg
perioda. Prvi oblik de¢jeg komuniciranja sa spoljasnjim svetom i sa samim so-
bom jeste upravo igra. Kroz igru dete angazuje sve svoje mogucnosti. Igrajuci se
ono istrazuje, otkriva i upoznaje svet oko sebe, komunicira i resava eventualne
probleme. Zbog toga igra ima ,,specificnu ulogu u humanoj ontogenezi” (Duran
2003:23). A ako igri damo ozbiljniji oblik, ona postaje dramska igra koju mozemo
smatrati odrazom

»cjelokupnog ljudskog repertoara za prijenos poruka: rijeci, gestikulacije,
izraza lica, drzanja tijela, brzog, teskog i lakog disanja, stiliziranih pokreta,
propisane $utnje itd. [...] mozemo rec¢i da ovde susre¢emo spoj verbalnih i
neverbalnih simbolickih radnji” (Duran 2003: 127).

Dramska umetnost pruza detetu mogucnost ostvarivanja dramske igre za-
snovane na ideji — ispricati/prikazati pric¢u (ve¢ postojecu ili osmisljenu za odre-
deno izvodenje). Upravo zbog aktiviranja kako mentalnih tako i fizickih funkcija
deteta, dramska igra se pojavljuje kao slozena, multifunkcionalna aktivnost. Kroz
ovaj tip igre angazuju se motoricke, senzorne, afektivne, socijalne, kognitivne i
konativne moguc¢nosti deteta.

Ono §to jo§ moramo podvuci jeste sama priroda glume i uzivljavanja u ulo-
gu. Dakle, drama u pojedincu koji je ukljucen u proces stvaranja predstave razvija
pojam o dva nivoa - simbolickom i realnom. Upravo uzivljavanje u neku ulogu,
hipoteticko prozivljavanje necijih osecanja, reakcija, stavova daje deci moguc¢nost
da razumeju ponasanje drugih. Uceci kako da rade i donose odluke simbolicki (u
dramskom ostvarenju), osposobljavaju se da to isto rade i u stvarnom zivotu.

»Stavljajuci decu u pozicije odredenih likova, pruzamo im mogu¢nost da po-
stanu svesniji kompleksnosti nekih situacija i odnosa medu ljudima, da poc¢-
nu da postavljaju pitanja i savladuju predrasude” (McGregor et al. 1991: 31).

Osim razvijanja drustvenih odnosa, dramska umetnost je na prvom me-
stu umetnost reci i izgovorenog. No, pored razvoja jezika, kroz dramu se razvi-
ja i osecaj za intonaciju izgovorenog. Odnosno - razvija se osecaj za glasovno
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nijansiranje pri ekspresiji osecanja i stavova, Sto se kroz praksu pokazalo kao bitan
Cinilac pri skretanju paznje na ono $to se govorom Zeli istaci.

* %k *

Pored verbalnog izrazavanja svojih stavova kroz dramu, dete postaje svesnije
svojih fizickih sposobnosi i uci kako da ih kontroliSe i upotrebljava u neverbal-
noj komunikaciji. Postepenim savladavanjem pokreta dete stice samopouzdanje
i postaje samostalnije. Fizicki aspekt li¢nosti posebno se razvija animiranjem ra-
zlicitih scenskih lutaka, §to kod deteta razvija spoznaju funkcionisanja razlicitih
sklopova misi¢a u njegovom telu, ali ga postepeno uvodi i u ovladavanje istim. S
druge strane, dete se upucuje u prostorne odnose - polozaj pojednica i lutke u
prostoru koji ih okruzuje.

Edi Majaron u svojoj knjizi Vera u lutku naglasava da igre pokreta (npr. igre
loptom ili igre u vodi) ¢esto kod vr$njaka izazivaju takmicarski duh, $to kod neke
dece moze izazvati stres i sumnju u sebe zbog eventualnog neuspeha. S druge
strane, animiranje scenske lutke kod dece podstice kreativnost i timski duh, jer
svi imaju isti cilj - izvesti predstavu.

»Za pedagoga je znacajna ¢injenica ta $to sustina lutkarske animacije zahteva
od lutkara da svoj ego pogledom, dodirom i pokretom ’preseli’ u predmet —
lutku. Na taj nacin paznju gledaoca preusmerava od egocentricne ose ‘glum-
ca’ na predmet, koji je izvan te ose, i 'lutkara’ nenamerno postavlja u drugi
plan gledaoceve paznje. Time smo postigli dve stvari: uzdrzanoj deci smo
omogucili saradnju, a 'vaznima’ smo oduzeli nesto od njihove vaznosti, jer
u prvi plan mora da stupi lutka, a ne njen animator” (Majaron 2014: 173).

Kada je re¢ o fizickom razvoju deteta, lutkarska, kao i klasi¢na predstava
pokrece kod deteta — animatora lutke ili glumca - veliki broj misi¢a u telu. Od
upotrebe najjednostavnijih lutaka na prsti¢cima, preko mimickih lutaka (najjed-
nostavnije lutke napravljene od kartonske kese ili ¢arape) i ginjola, te lutaka na
$tapovima, plo$nih lutaka za pozoriste senki i marioneta — deca aktiviraju misice i
zglobove, od prstiju (pri ¢emu se razvija fina motorika) pa preko ramenog pojasa,
ali i celog tela. Uz marionetu dete savladava i koordinaciju kretanja tela zahvalju-
judi Setnji uz lutku.

Ginjol lutke, kao i lutke na $tapu ili plosne lutke za pozoriste senki, kod ko-
jih dete-animator stoji iza paravana ili platna, pogodne su za oslobadanje dece
koja imaju problem pri istupanju pred ve¢im auditorijumom, ali i one koja imaju
problem sa govorom, jer ih upravo ta prepreka izmedu njih i publike primorava
da se trude da pravilno artikulidu izgovoreno kako bi receno bilo razumljivo. Pri
izradi lutaka, znacajno i podsticajno je da dete samo stvori lutku. Na taj nacin ona
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postaje samo njegova — zamisljena decijom mastom, stvorena de¢jom rukom i
ozivljena de¢jom energijom i osecanjima, lutka dobija posebnu vrednost za mla-
dog animatora. Samostalnom izradom lutke dete razvija samopouzdanje, jer mu
je poveren ozbiljan zadatak izrade nekog lika. Svako dete koje je samo izradilo
lutku bice svesno koliko je truda ulozilo u njeno oblikovanje. Na taj nacin ono
¢e biti spremnije da prihvati i po$tuje kreativnost svojih vrinjaka, a da ne obraca
isklju¢ivo paznju na ,lepotu” odredene lutke. Dakle, lutka nema samo estetsku
vrednost, ve¢ i emotivnu.

Sama izrada lutke kod deteta razvija motoriku, ali je i idealan podstrek za
razvoj kreativnosti. Osim manuelnih vestina, kod deteta se razvija ose¢aj za oblik
(dali je nesto okruglo, ovalno, $iljato, kockasto...), boju (izrazavanje emocija kroz
upotrebu toplih i hladnih boja), materijal (mekano, tvrdo, glatko, $ustavo...).

* Ok *

Kada je re¢ o klasi¢noj predstavi (upotrebili smo ovaj termin za predstavu
u kojoj se deca pojavljuju na sceni - igraju uloge ,uzivo”), Edi Majaron istice da
je kod ovakvog oblika dramskog uoblic¢enja u prvom planu ego glumca, jer nema
lutke kojoj taj ego mora biti podreden. Zbog toga, smatra on, klasi¢na predstava
pogoduje deci koja imaju izrazenu potrebu da budu glavna, vode grupe, a poti-
skuju se deca koja su povucenija.

U realizaciji klasi¢ne predstave presudna je uloga vaspitaca koji bi trebalo da
proceni ko je sposoban za odredenu ulogu i da podstakne povuceniju decu da se
izraze na sceni i daju predstavi svoj doprinos. Pri odabiru glumaca, vaspita¢ ne
sme da se postavi kao osoba koja primorava dete da nesto odglumi. Mada, u veci-
ni slucajeva, deca Ce ipak Zeleti da se pojave na sceni prvenstveno zbog osecaja da
¢e ostvariti specifi¢can odnos s publikom, bilo da su to vr$njaci ili roditelji. Sam ¢in
izvodenja veliki je dozivljaj za mlade glumce.

Kada je re¢ o fizickom razvoju, klasi¢na predstava je idealna za poimanje
prostornih odnosa, razvoj pokreta, gestikulaciju i mimiku koje - za razliku od lut-
karske predstave, u ovom obliku predstave dolaze do punog izrazaja. Na taj nacin
deca ovladavaju vestinama neverbalne komunikacije.

* Ok *

Svi oblici dramske umetnosti podsticu deciju kreativnost. Nije bitno da li je
za predstavu odabran neki ve¢ poznati tekst, ili su ga deca sama osmislila za svoju
predstavu, oni kroz sam taj proces razvijaju govor, bogate re¢nik, ali i razvijaju
osecaj za gestovno i mimicko izrazavanje. Dakle - kroz dramsku umetnost deca
usvajaju i razvijaju jezik verbalne i neverbalne komunikacije. Omogucava se uce-
nje i poducavanje estetike, ali i etike - jer se kroz dramsku igru prihvataju uocene
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razlic¢itosti, razvija se mo¢ tumacenja i vrednovanja onoga sto je videno. Korist
dramskih izvodenja za razvoj motoricke sposobnosti kod dece je izvesna, ali ono
$to je najbitnije jeste razvoj empatije i kolektivnog duha (drustvene saradnje), jer
predstave nema bez zajednickog zalaganja svih njenih ucesnika. A u tom kolekti-
vu svaki pojedinac je bitan, pa se ujedno razvija i samopouzdanje pojedinca.

Od svega navedenog, posebno treba ista¢i mo¢ dramske umetnosti za razvoj
kreativnosti i osves¢ivanja pojedinca. U procesu stvaranja predstave aktiviraju se
intelektualni potencijali pojedinca — razmisljanje i masta. I dok danas svi oblici
elektronskih medija pruzaju odredenu gotovu sliku, dramska umetnost pokrece
mentalne potencijale pojedinca u procesu - stvoriti nesto sopstvenim intelektual-
nim i kreativnim zalaganjem. Pogotovo je to bitno razvijati od najranijeg uzrasta,
jer na taj nacin osposobljavamo dete da kada postane odrastao pojedinac moze da
sagledava sebe i svet oko sebe, razmislja, postavlja pitanja, trazi odgovore, tezi za
nekim ciljevima i prevazilazi eventualne prepreke koje se pred njega postavljaju.
Dakle, dramska umetnost je jedna od alternativa koju bi detetu trebalo predstaviti
i pruziti kako bismo ga uputili na ¢injenicu da postoje i drugi svetovi i druge isti-
ne od onih produkovanih u elektronskim medijima.

Zelja za istinom, kulturom, lepotom, suzivotom s prirodom - moze se razviti
kod osvescenog, samosvojnog pojedinca koji nije samo puki broj u demograf-
skom spisku.
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CHILDREN’S LEARNING AND DEVELOPMENT THROUGH
DRAMATIC ARTS AS AN ALTERNATIVE TO THE
ELECTRONIC MEDIA

Summary: Children acquire most skills and fundamental knowledges untill the age
of twelve. The time in which we live, where electronic media take primacy in people’s lives,
brings with it the alienation of an individual and, in case of children (due to exposure to
violent contents in which cartoons and video-games abound), lack of empathy and crea-
tivity, but also serious difficulties in the development of motor skills. A well-known fact is
that the easiest way for children to learn is through play; therefore, using drama in teac-
hing is one of the best solutions to overcome the problems that we mentioned. Combining
games and art through drama, we offer children an opportunity to experiment and use
their imagination in order to achieve the main goal - final performance. It does not matter
which form of dramatic art children use in their games - both classical drama and pup-
petry encourage the development of aesthetic sense, emotions, empathy, critical thinking,
but also the development of fine motor skills and motor coordination. Working on a play
encourages children’s team spirit within the group, as well as their self-esteem.

Key words: children, drama, learning, play, psychomotor development.
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OIll ,,3maj JoBa JoBanoBuh”
Boxposat, beorpap

AJITEPHATUBA Y MEIOVIJCKM ITOCPEJOBAHOM JIPYIITBY

Aticiipakii: [JurnTannsoBaHa CIMKa CBeTa IOCPeJOBaHa je MeNUjcku, de3 mpasa
Ha CyQjeKTVMBHM HOXMBIbaj. EKcTeH31joM dyria, Teo d1Ba JMCIOLMPaHO Y OFHOCY Ha J10-
rabhaj. Xudpunnsauuja crmkoBHe MeMopyje YoBeKa HOBUMM MefMjiiMa IpMMOpaBa ra Ha
poparHy Hanop. Kannranusam, y nmorpedu fa omtopn cede, ,1epe pyke” y MeMjCcKOj CIIi-
1. KoHcTpyncana Xnmepa - 17108a/1HM YOBEK, YIIABHOM, Y 3alIaJHOEBPOIICKOj KYITypu
ayTOMATCKM pearyje Ha MefujcKe TeMe Kao 1uTo cy npencennunk CAJl unm Tepopusam.
OB MOTUBM BYOOKO CY yTeMe/beHN Y CIIMIM 1 YITIaBHOM OJ0jeH) eMOTUBHUM CTambiMa
ysHeMupeHoCTH. OBaKO KOHCTPYMCAH MEAMjCKHU OIIMjyM M3a3UBa 0K KOJ| pELMIMjeHTa.
3noynorpede crpere HOBLIA ¥ HOBUX Mefiyija MHOTOOPOjHe CYy.

Bopda sa mpaBa 4oBeka fja Y MEAMjCKOM jaBHOM IIPOCTOPY KOH3yMMpa OjeKTNB-
HY C/IMKY OITIefla Ceé y MEIMjCKOM OIMCMembaBarby Kao aJTepHATUBU TPEHYTHOM CTa-
Iby. YMETHOCT, Yy CBOjOj €CTeTUYKO] BPENHOCTH, IIPy>Ka HEOIIXOLAH IIPOCTOP MEMNUjCKOj
HYCMEHOCTH.

Kmyune peuu: Meyijy, anTepHaTUBa, ITT00A/IHN YOBEK, yMETHOCT, JUTMTA/IHA C/IMKA.

[TocpemoBana MenMjcKa CTBAPHOCT y CBOjoj ranonupajyhoj TeXHOMOIIKOj
IIporpecyju JoIype K0 HaMeTama MUIbeka. VHpopMaluju ce ymamyjy Moryh-
HOCTHU antepHaTuBe. OHA TEIIKO MOKe OMTY BUJbMBA jABHO, OCUM Yy JUTHUTAI-
HOM (popmary.

CyuMy/nakpyM OBakBUX MHQOpMalMja CTBapa BUPTYENTHO VICKYCTBO y3 IO-
Moh TexHooruje, n3MeITajyhu yoBeka 13 MpUPOFHOT CTAHNUIITA Y CTaB/bajyhu
ra y HO3MINjy e/leMeHaTa MalllHe 32 yMpe)kaBame Hajeher cema mkama Bube-
HOT Y MCTOPYjU LMBUIN3ALINja, »,IJIOOA/THOT Cea’ YMjy je CTAHOBHMUK ,,[7TI00aTHI
4OBEK .

Inodannoi wosexa y Cpduju Kapakrepuile YnieHNIA fla f0dap [ieo [jaHa,
IIET CaT! U CelaMHaeCT MIHYTA, IPOBefie Y3 HEKM off HOBUX Menuja. Ha ocHoBy
UCTpaXKMBama Koje je odasno Nielson Audience Measurment Serbia, mocnenmux
rofyHa IIPOCeYHa THEBHA 3aJp)KaBarba Y3 TEIEBU3Njy Cy Y KOHCTAHTHOM ITOpa-
cty, 30or uera je Cpduja Ha caMOM BpPXY €BPOIICKOT I CBETCKOT IIPOCeKa IO I7Ie-
maHocTy Tenepusuje. Y 2016. ropuHM, IpyTy TOAMHY 3a PefioM, 3ade/leXKeH je 3Ha-
TaH pacT JHEBHOT 3aJpXaBama y3 TB. Y 2016. ocTBapeHO je peKOpAHO [HEBHO
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3afip)KaBarbe Y3 TeleBU3Mjy off Kajia ce Mepy rneganocT y Cpduju, of et catu u
cellaMHaeCT MUHYTA.

CasHama 17100a/THOT YOBeKa O CBeTYy OrpaHNYeHa Cy MeMjcKoM koM. OH
nogp>xaBa HoBe xnudpupaHe GopMe paToBama I caydecTBYyje y BUMA Iefajyhn
opmadpaHe clieHe paTa, HOCTajyhy jeman of HOBUX OO/IMKa ,BOjHUKA . [I0>KMBbaj
3aI1aJHOEBPOIICKOT YOBEKa KOju BU/IU cede Kao YOBEYaHCTBO M/ I7T100aTHO Ceo
Ka0 CBET MOpa Ce IoBecT y nuTame. OBaKBO HaMeTame MUII/beha KPo3 ,,00jeK-
TVB K0 110 CBeT  BMIIIe je Hero orpanndeHo. lllTapnine, nspaxxaBamo dojasas fa
cafip>ku eneMeHTe (alIM3Ma yIpaBo Kpo3 Miejy fia je TexHoromka Gopma, Koja
je MOMMHAHTHA Y OBOM Je/Ty IUIaHeTe, BUIIM Od/MNK IuByIM3anyuje. TeXHOTOMKY
Pa3BoOj MOXKe ce TyMayuTH Kao CTeIleH IMBU/IM3alMje, A/l CAMO YKOIUKO je TeX-
HOJIOLIKA CBPXa XyMaHa, a He BOjHM OTMaJ. Y CTa/IHOj, HAMETHYTOj TPLIM ca X/Iafl-
HOPATOBCKMM aMOMjeHTOM, IOTPOIIAYKa Ky/ITypa IVINBA Y TN 33 jOII jefHIM
ruradajrom PAM mMemopuje, koju he M mokpeHyTH BUPTyelnHNU CBET OEKCTBA Off
crBapHoCTH. ITopes HOBUX Mefiuja, ¥ KOMYHMKAIIMOHE TEXHO/IOTHje Cy, KaKO Ha-
BOZM ayTopka jiena Punozogpuja meguja 3 JuHa Bykcanosuh, mompuHene nopa-
cty ocehaja pasnmnunTyx odnmka 4oBeKoBe oTyheHOCTH, Kao 1 OIafamy MOTUBH-
CAaHOCTM 33 OHY BPCTY aKTMBHOCTM KOja OM BOJM/IA 1O KOHKPETHYX JIPYIITBEHNX
IPOMeHa, IIOTOTOBY OHMX KOje OM ce Tuljazie TIOTeHLMjaTHUX MHTePBeHLuja 11/
VIV KOPEHUTHX M3MeHa 1ocTojehe coIyornonke CTBApHOCT M3BEIEHNX Y JlOMe-
Hy KonekTuButera (Bykcanosuh 2007: 109).

Ocehaj nagmohn 360r Kkperama Kpo3 BUPTYeTHO Kao BUIIN CTYIaH IIVBU-
Nn3anyje HeMa y cedy Huder XyMaHoT, I1a CAMUM TUM M HUje BUIIN cTynam. OH je
CUTYPHO HeMaTepujajiaH, a ¥ YKOIUKO je IIOCPeNoBaH TEXHONIOTMjOM, OH CUTYPHO
HUje IIPOM3BOJ, BOjHe MHAYCTpuje. Meujcka cnmKa Ka0 OCHOBHO CPEJiCTBO TeX-
HOJIOLIKE AITOKA/IUIICE XMITHOTHIIIE MU/IMOHE MEINjCKM HEMCMEHNX bYTIM.

AyTtopka BykcanoBnh faibe HaBozu fja ¢y Mac-Menuju y XX BEKy 4ecTO OIl-
TY>KMBAHU 33 PaTHO XYylLIKaibe, TOBOP MPJKIbe, I1a YaK U IIPECYHM yTUIIaj HA TeHe-
pucame BOjHIX KOH(IMKaTa 11 paToBa MIMPUX pa3Mepa, IBUX0Ba y/Iora y IpOMOBH-
camby HaCW/ba U OKPeTamy CyKoda HUKAJ| HYje CUCTEMATCKI IPeVCIINTAaHa, HUTU
IaK MOXKe OUTHM y HOTIYHOCTH jacHO carjlefiaHa, eBUAeHTHpaHa 1 fokaszaHa. C
JipyTe CTpaHe, OHO LITO 3aCUTYPHO Ba/ba YOUMTH KaJja je Ped O CUCTEMATCKOM Jie-
JI0Balby Mac-MeJiija y Hallloj HEIOCPEJHO] IPOILIOCTY jeCTe HIXOB HECYMIbUBI
YTHUIIAj HA TTACUBU3ALNUjy ITyO/IMKe, KAaKO Y IOITIeAY AeTMMUYHe VN IOTITYHe Cy-
CIIeH3Uje KPUTMYKOT MUIIJbekba, TAKO 1 ¢ 093MPOM Ha II0jaBe 13a31Bamba alaTuje,
JyJTHe aHMXWIAlVje ¥ eMOLMOHa/IHe paBHOAYIIHOCTY (Bykcanosuh 2017: 109).

VInTepHeT 1 HOBM Me[yj1 JaHAC IIOKYLIABajy la IPUBYKY LITO BUILE aKTWUB-
HJIX KOPMCHUKA I J]a TIOCTaHy JIeO IhJXOBe XyMaHM30BaHe CTBAPHOCTI.

Beh momenyTHu BojHM OTHaj y pyKaMa KalMTaTMCTUYIKOT KOPIOPATUBHOT
nocnoBama jecre AJIAPM 3a opdpaHy XyMaHUCTUYKUX BPESHOCTH, Kao M MO-
Tpara 3a a/JTepHaTUBOM.
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[modanHo cemo, HOMMHIOBAaHO MOCPESOBAHOM MENMjCKOM C/IMKOM, IIPON-
3BOJY eMOTVBHA CTama. [JTodamHm JoBek je decaH, TyxaH, cpehan y oHOM Tpe-
HYTKY KaJi }eTOB MO3aK JJ00uje TOBO/bHO M3PEXNMPAHNUX CLIeHa, PelIMO HaCcu/ba,
JIOK Y PeLMIINjeHTy He HaCTaHe CTarbe YIPOXKEHOCTI Kao )Ke/beH 1i/b KpeaTopa
MeJUjCKe CIIMKe.

Yrpo>keHOCT, Kao jeflaH Off MPOM3BOfA [II0OATHOT MEeAMjCKOT amapaTa, cTa-
B/ba HAC y mo3uLujy Moryhux >xpTBu dusmo Kaj u dujo rje, Te HaM je 3a TO IICH-
XMYKO CTame OIleT MeAVjCcKyu HMOHyheH 1 OfroBop, OfHOCHO KpumBal. JIoB Ha
KpMBIja Takohe ompaspaBa >KpTBe, 4ak 1 fedje, y unby dopde 3a HOBU CBeT y
dbopmu ciiexitiakna.

Ykomuko ducMo y3emu y od3up Heke fipyre mogarke (HIp. KOMUKO JbYAU
JIHEBHO yOuje JyBaHCKA MHAYCTPMja; KOMMKO yOUCTaBa ce IecH Y IJI0daTHOM cemy
y TOKY jefHOT JjaHa 300r I/bauke, WM jeTHOCTABHO KPYMMHAIA, TO jeCT KPUMM-
HajIalja) M TYMe UCIIYHWIN Me[MjCKI IIPOCTOP, CXBATMIN OUCMO fla Tepopyu3aM
He IIpeJibadll y CBOjoj IpodieMaTIn.

Cse 0BO, KaKO HaBOAM 1 ayTopKa fena Punosopuja meguja JI. Bykcanosuh,
Kao 1 HapacTtajyha motpeda 3a ¢pyHZaMeHTATHUjUM, KPUTUYKHU [JTTOTBOPHIUM,
OJIHOCHO KOMIIIEKCHUjUM IPOMUIIUBAEM CBeTa Meflja y MOI/Iefy HeroBor Ha-
CTaHKa, y/Iore U 3Hayaja, pa3BOjHNUX MEPCIEKTNBA, KA0 U CBUX OCTAJIMX TPajy-
1yoHanux Gunr030(CKUX NuUTama, MpodreMa 1 CTaBoBa KOjU Ce MOTY HOBECTH
y Be3y ca cafjp)KajiMa ¥ OIICeroM ,,MelMjcKe KyIType’, BOAK [0 Jjeje O KOHIIN-
nupamy jenHe cBeodyxBaTHe ¢uio3odcke Teopuje (C MHTEPANUCIUIUIMHAPHIM
IpefsHaKoM), Koja Oy HAIopefo ca MpeuCHUTUBAbeM CBOjUX MPULMIA U Me-
TOf}A MUIUbEHA VCINUTUBAIA U TOKOBE KpeTama MeNjcKe KyIType, Kao OHOT
KOMIUIeKCa (peHOMeHa aHaIlbMIle KOjy je TOMMHAHTA KpeTama Mpolleca LITO
ce gorabajy ynyrap cdepe rmodanHux conmjanHux ofgHoca. VIHTepecaHTHO je fa
oBa ,,IoTpeda” 3a yTeMe/bemeM caBpeMeHe punozoduje Meayja KOMHIVAUPA ca
II0jaBOM T3B. HOBMX, JUTMTA/THIX, MHTEPAKTUBHYX I COLIMjATHIX MefJja, IOLITO
ce, HABOJJHO, TI0KA3aJIo fia ,,cTape” Teopuje ¢punosoduje v KyIType He MOTY dUTH
MexXaHWYKY (HEKPUTUYKM) IPYMeBaHe Ha IIPeMeTY KOjH je TOCBe HOB U TeK
HACTajamy, OMHOCHO Y OKPYXXerby Op31X ¥ MHTeH3MBHUX ITpoMeHa (Bykcanosuh
2017:27).

»MopiepH11 Tepopu3aM je’, TBpe ayTopu Kibure AMHe3uja jasHoCciiu, ,,iIax
CKpOjeH Tako fia dyae mpuiaroheH MeayjuMa U cCaBpeMeHNM CpefCcTBIMA KOMY-
Hukanuje” (bapdymosuh u mp. 2004: 232).

Ocehaj yrposkeHocTy ca ummbeM odjeanbaBaba MIINTAPU30BAHUX aKIUja
y dopMy cnekTakia — ,,I0daIHy MeAVjCKy CIMKY KOPMUCTY Kao CPefiCTBO PaTo-
Bama. Meyjcka cmKa y HaBefleH!M C/Ty4ajeBiMa KOpeCIOH/Mpa ca CTPaxoM Of
CMpTH, a KaCHUje ¥ TYrOM, 3aTUM OeCOM 1 MP)KEbOM, HAKOH IIOEHTHparba MeMuj-
CKOT KOHI[eIITa ClieHaMa Yujii Cy eJieMeHTH >XpTBe. HesanHTepecoBaHOCT mpema
OBaKBNM C/IMKaMa je HeMoryha, Tako [a ce ¥ pelMIIijeHT IpeTBapa y XXPTBY.

85



ViBaH B. Jepemnh, AntepHaTnBa y MeAMjCKI TOCPEXOBAHOM APYIITBY

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmuea, noc. usg,., K. 22, 2018, crp. 83-90

OpHoc TeneBusmje M peaqHOCTH, KOjU Ce YCIIOCTaB/ba IIPEKO IojMa CaBpe-
MEHOCTH, YK/bydyje U ,CTWICKY KapaKTepUCTUKY peanmsMa momynrapHux 1B
YKaHpPOBa, TPETUPA Ce Y eleKTPOHCKUM MefujuMa Kpo3 BuayenHe ¢opme, Koje
ofiajy yrucak jegHocraBHe pasymbuBoctu (Fiske 1987: 21).

Tlodujenom cmmkom ctBapa ce ocehaj mpucycTBa Ha He3aMMCIVBMM pas-
papyHaMa. Excrensuja xudpunmsyje dyma y HoBo crame. CmKa Kao mpacTapo
CPeACTBO KOMYHMKallyije IPEeHOCU/IA je MCKYCTBO >KMBOTa PYKOM yYMETHMKA y
LIPTEeX, a IOTOM Y 3HAaK. BpefHOCT TaKBMX MMKTOrpadCKMX 3aINnca, PEeryMO aH-
TUYKIX, He OI7Iefia ce caMo Y (OHETCKOM TyMauemwy, Beh 1 y ToMe Kako cMo ra
neduHMCanyu of nepuoza dapoka u y ecrerckoMm cmucay. Punosoduja BpemeHa
YMETHIUYKO JIeJI0 YMHIU BUIIECTOjHUM U Y cedu Kpuje paneko sehu dpoj mopara-
Ka O IIepyropy y KojeM Hactaje. JIpyraunju ¢pumosodckn mornenm Ha TyMademe
CIMKe Hyfle MOTYhHOCT anTepHaTMBHUX yHoTpeda BU3yelTHe KOMyHUKAIje 1 y
OUTUTAIHOj KY/ITYpPU.

AHTH4YKa BU3yeTHa 3a0CTaBIITIHA je, CBaKako, y Behoj mepu dua nox ytu-
1jajeM IPUPOJSHMUX HErO TEXHOJOIIKMUX Cuia. JJo>XMB/baj Taflalllibe TeXHOIOTuje
Kao ,,[IPYMUTVBHE  TaKohe d1cMo MOIn mopBecTy NOf, CydjeKTMBHOCT.

CrenuuaHOCT BpeMeHa, Koje Oe/lexxt yTUllaj HOBUX Mefiuja, Kao ¥ TpaHc-
XYMaHIX eKCIIepMMeHaTa, CTaB/ba YoBeKa XXI BeKa y I0/m0oXaj >KpTBe BOjHOTEX-
HOJIOLIKOT OTIIafia KOjy ce KOPUCTH y CBpXe IepduAHOT IOpod/baBamba YOBEYaH-
crBa 'y popmu Xakcmmjesor Bpsioi Ho601 céeilia, TpeodpakaBajyhn yoBeka y poda,
Tj. I7100aTHOT YOBEKa.

Hecarnennusu noreHumjan HOBUX Mefjyja y MaCOBHOj KOMYHMKAIWjI j€ MH-
CTPYMEHTa/IN30BaH UCK/bY4MBO Y PYHKIMjM HOBLIA ¥ IIOIUTIYKe MOhM.

Y ToM cMuciy, 3aHUM/BMBO je uctahu fa je puaMcka MHAYCTpUja, IpUMepa
paju, flelleHnjaMa yHasaz, CUCTEMATCKM KOHTDPOJIMCAIa MejCKe CTepeoTUIje
(n ayrocTepeoTnmuje) T3B. ,,BOOpUX~ M ,,JIOINX MOMaKa, Be3yjyhm mx 3a um-
TaBe Hapofe, ofpeheHa reorpadcka moapydja u KyaType, Ipu 4eMy je aKTyeaHa
HOfie/Ta M3BpIIEHa He BMIIE Ha TeMe/by pasfiBajara HOMMHAHTHUX ,,BPETHOCTI
KOje ce peannsyjy MCIpen U 13a T3B. ,TBO3JeHe 3aBece’, Beh Ha OCHOBY momapu-
30Bama CBETa Ha T3B. ,L[UBWIN30BaHE , ,,IEMOKPATCKe U ,,IpaBUYHe CHare Ha
jenHoj u ,,pyHmaMeHTamICTE”, ,,Bepcke QaHATHUKE , ,,TEPOPUCTE” U ,IPUMUTHUB-
ne” Ha fipyroj crpaHyu. Hekagamme X/1afHOPATOBCKE M/EOONIKe MOfiefie laHaC
cy npepasnbeHe, OTHOCHO CYIICTUTYMCaHe OHMM penpeseHTanmjaMa JIpyror koje
ce BUIIIe, Y HAYeITy, He YCIIOCTaB/bajy MOIMTUYKIM, Beh Memjckum cpecTBMMa, 0
JyeMy CBeflode MHOTOOpOjHe caBpeMeHe MIeO/IOIIKe CTy/Iuje: JaHaC je, HauMe, CBe
yemrhe pey 0 aCMMeTPUYHUM IIpefiCTaBaMa O 37Ty, TPAHCIIOHOBAHVIM y peanujy
C arpecMBHIM, aKTVBHUM I ,,IPUMUTUBHUM  [IpyruM, Koje Cy IpOy3poKoBase
,»BIIIIe 3714 Hero duyto mTa apyro. Hacrojame fja ce modene n3MmunrbeHa u cTBap-
Ha 3/1a 113a3BaJIO je JaJIeKO BUIIIe 3/1a HEeTO TeXKHba f1a ce unHy 3710 (CenceH 2006:
123).
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Penatniusrociti kao HajIulacupaHujyu U HajnpuxsaheHMju mojaM o0 BpeMeHy
3aI1aJHOEBPOIICKOT YOBeKa ¥ Te KaKO KOPeCIOH/Vpa ca IToC/IeaANIjaMa HOBUX Me-
JiVija KOj} Y CBOM IIOCPeJIOBamby C/IMKe ¥ 0eCOMYYHMX pelpy3Mpama ClleHa pera-
TUBM3Yjy BpeMe, Kao 11 OCTajie elleMeHTe PeaTHOCTH, PelIMO IIPOCTOP, MOpaT,
par... mpeHocehy UX y MefjcKo mosbe.

»110IITO CBAaKO NPMCYCTBO HUje MPUCYCTBO Ha JA/BMHY , KAKO CBOjy OCHOB-
HY OHTOJIOIIKY Xxumore3y enadopupa Bupnmmo, ,TEJEIIPYICYCTBO epe moH-
fujanu3anyje pasMeHe MOITIO OM Ja ce yBefie CaMO Ha OTPOMHO] Y/ja/beHOCTH.
Yna/eeHOCTH KOja Cexke 0 aHTUIIOfIA Ha 3eM/BJHOj KYTJIN, C jefiHe Ha IPYTY CTpaHy
nocrojehe peamHocTy, anu Meradusndke pearHOCTH Koja ctporo ypebyje Tene-
KOHTVMHEHTEe BUPTYe/THEe PeaTHOCTH, KOja IPMCBaja ITTaBHe Cap>Kaje eKOHOMCKMX
aKTVMBHOCTM Halja U, IIpeMa TOMe, Ie3MHTEerpuille KyaType Koje Cy IperusHo
CMellITeHe y IpocTopy ¢usuke rnodyca” (Bupmmmo 2000: 14).

Ha ocHOBY Tora MOXXeMO 3aK/by4MUTH 2 je Y muTamwy xudpumum odnmuk da-
mm3sma. [ucnepsnja moropa Ha henuje ca MOHMTOPUMA M ITIOdATHUM YOBEKOM,
IITO HeT/ie U jecTe peMica KopeHa mpodnemMa — 1 oTulame Bese damusma un
HOBIIA IIOITY T XUJIp€e KOja KPO3 CBOje MeMIMjCKe IIUIIKE JIe/Iyje Y MHTEePeCy OIIOfbe
cede, ITO ce MOXKe MOZIBECTH, IPOTYMAYNTH KaO BPXYHCKM OQIMK MHIECTA, ITie
pedrexcuja MpauHe /byfiCKe CTpaHe OIIITY KPO3 CBOj OApa3 y MeAMjCKOj CIIUIIN.

['modanmum 4oBek, Kao IMpou3BoJ, y3 ToMoh Meziuja 1mocTaje ieo para.

Jbyncko oko Huje caBpuieH oprad. OHO je Ha HEKOM e€BOTYyTUBHOM CTYIIIbY
¥ TIOCTIeAIIA je pasHMX yTuIaja. Vmak, KonmdmHa nmKcesna /byACKOT OKa, KaKo Cy
TO YCIIe/IN J]a M3Mepe HayIHUIIN, AaeKo je Beha o KonmudmHe MMKcena Kojy JaHac
KOPMCTMMO ITyTeM JuruTanHe Kamepe. CaM JI0XKMB/baj PEaTHOCTI He MOXe ce
MEpUTH C BUPTYETHOM C/IMKOM MaJia, CBAKaKo, IPeCTaB/ba N3a30B 32 HAyYHMUKE.
OsaxBa njieja HeMa XyMaHU KapakTep, Beh IpeficTaB/ba MHCTpYMeHTaIN3aIjy 1
KaHa/IMCambe TOXKIBIbaja )KMBOTA Ka KOPIOPAIVjCKOM I7T00aTHOM MHTEpecy.

JIHBep3HOCT MefujcKe CIMKe acouupa Ha pedrekcujy, Helaiiue, TIPUBNT
KOj/ KCIIy’haBa CAMKOBHY MEMOPMjy PeLMIIMjeHTa M3 KOjer HEeCBECHO Jelyje.
Maxnyan (McLuhan) je y oBoM KOHTEKCTY pasMaTpama, Koje ce Tide IuTama
came MoryhHOCTU MefiijcKe eTuKe, He3ao0mma3aH Kao MUC/IMIIALL, a TOCedHO Kafa
je ped o XMIOTe3M fja Mefuju, IOIyT 00pa3oBama WM PeNUIMo3HNX ydebhema,
¢dbopmynuiy jeHy BPCTY APYIITBEHOT ,,(onkaopa’, popmmpajyhu tume merosa
BepoBama, 00nvaje v BpegHocty (Meggs 2002: X).

Memopuja 4oBeka duBa JONyHEeHa HOBMM PUTMOM CIMKA KOje HUCY CBOj-
CTBEHE OYHOM amapary, a UIaK ce CKIAIUIITEe Y /bYICKOM MO3TY Kao MCKYCTBO.
OBakBe C/IMKe MOpajy MMAaTH Ipe3HaK ca KOjUM MX JbY/ICKM MO3aK MOXKe IIpM-
XBaTUTU €3 MoC/IequIa.

Menyjcka IMCMEHOCT je NPeflycI0B KOH3yMMpPama MefINjCKe CIMKeE.
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3AK/bYYAK

I'modanmum yoBek je cymTuHcKu MpTaB. Iberosa skuBotHa eHepruja ¢popmar-
HO Tperepy ofajyhm mocieqme 3HaKe )KMBOTa. Iberopy HaroHy KaHaaMcaHu cy
y CBeT NOTPOLIAYKOT APYIITBA KanuTanuama. Iberosa crnosnaja cBera mocpeno-
BaHa je MOHMTOPOM. [710da/THN YOBEK IIOCTOjU Y BepTUKaMHOj cMpTu. OTymenmx
JyJIa, T7I0da/THY YOBEK HeMa Bullle ToTpedy /ja IOMOTHe Y HeBo/bY, Beh fa je cHu-
Mmu. AHpipousiHa mporesa ycMphyje, yHecpehyje, komnpoMmuryje, ckaHianmsyije,
MeJIMjCKI Caxpamyje MHAUBU/Ye Kao CBOje )KPTBe, XpaHehy Mpexy cBeTa Menyja
nornaBoM QoTorpaduja, CHUMAKA, MEAMjCKOM CIIMKOM MICTPTHYTOM 13 KOHTEK-
CTa peajTHOT U IPeMeLITeHOM Y IIOCPeflOBaHM, BUPTYe/THM CBET MAIlVHE 3a IPO-
ly’KaBarbe, OIIOfIbY HOBIIA.

IIpuTncax xoju Meguju Npase Hafl CBOjUM PaJHULVIMA, ,,jdaBHUM TIMYHOCTH-
Ma’, Off BJX Y PeaTHOCTH YITIABHOM CTBapa 0code Koje He MOTy OMTH COLyjam-
30BaHe 300r MeIMjcKe HeMMCMEHOCTH, XMCTePUYHMX peaKIija II00aTHOr YoBe-
Ka. To jecT, 3a VX HEMa MeCTa y peaTHOCTH, jep OHU U HUCY PeaTHOCT.

»Cengu Kynrypa” 1 IpyImTBeHe MpesKe IPOoLIpIJIe Cy Io/be MOryhHOCTM 3a
CBaKy IMYHOCT Ja MOcTaHe jaBHAa. OBa I0jaBa MOCedHO je BasKHa U IPeCTaB/ba
13a30B 3a IICUXOJIOTHUjy ¥ HOBe Meauje. HepeTku cy cirydajeBy jaBHOT Hacu/ba Ha
MPEXU ca TParMYHUM UCXOAMMA, OOMYHO Y ITydepTEeTCKOM MepHOTY.

Menujcku nocpepoBan porabaj, ma 4ak v OHaj Koju 1je ,,Y>)XKMBO', gUPEKITiHO,
OTBapa IUTambe TyMadermha, a/li 1 JIONJpama IpenpeKa Kao eTMYKOT VI MOPaJl-
HOT IIpodieMa — eKCTeH3Mje Jyia.

Kako Mo3ak Jo>KuB/baBa IOCPENOBAHY CMKY YKOIMKO T€I0 HUje NPUCYT-
HO Ha yrakmuiu? Takobe, cBM yI7oB) Koje IMOKpyBa KaMepa, yCIIOPeH!U CHUMIIN,
fileTasby, TpUMace CIIOPTUCTA, 3HOj, TIOBpefie, KPB, XUOPNUAN3yjy OHO Ha IITa je
MO3aK HaBMKAO Kao NpupopHy Moryhuoct. Koruntusau neo mosra je 3dor Tora
y cykody ca HOBUM MeAyjuMa.

ExcTeH3nja Kao IpMBNZ Y KaZIpOBMMA PAaTHUX CYKOOa MM TEPOPUCTIUYKIX
HaIlajja HeABOCMICIEHO JielM Hally Makmby, momcrosehyjyhm Hac ca >xpTBOM,
JIOK Y ICTOM TPEHYTKY Te/IO 3Ha Jja ce Hanasn y de3denHoj doremu. Hakon deco-
MYYHNX perpu3npama, Teno oceha mocnenmniie y3sHeMupeHoCTH, a 1 fla/be ce Ha-
nasn 'y desdenHoj porebu. Ha kpajy cxBaTumo fia poTepa Buile Huje de3denHa.

Hosu Menmju ymamaBajy 4oBeKa of mwerose npupoge. EBomymmja yosexa y
KndepHeTNYKOM OO/IMKY HeMa APYTy CBPXY ceM (pammcTiyke. Vneja o TexHomo-
IIKOM OKpPY>Kemby Koje MMa 3a /b OCBelThnBame /byfICKe IeCTPYKIUje y KOeK-
TVBHO HECBECHOM He IIOCTOjU y MeAMjcKoM canpskajy. Cykodu, ToKamm3oBaHN
paToBM ¥ KOHGIVIKTY IIPUCYTHM Cy ca I7T0OATHIM YOBEKOM Ka0 apOMTPOM.

YMeTHOCT Kao cBefloK punosoduje cBuX nepnopa 3adenekKeHNX TParoBuma
JbY[CKMX IVIBUIN3ALUja, Y CBOjOj TeTOM3MPAHOj GOpMU JAHAC HYAM aNTepHATHU-
BY MMII/berba. [amepujcKu, yMeTHMYKY IPOCTOPH jeCy CIIac KpU3y KalMTaln3Ma.
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YMeTHOCT y CBOjOj IOCT-IIOCTMO/IepHOj hopMU da3upaHoj Ha KPUTULY MEAMjCKI
HIOCpeoBaHe PeaTHOCTH U OfOPaHM XYMAaHICTUYKIX BPEHOCTY TPEHYTHO IIpe-
y3uma MecTo Hajehe yunremuiie Mefujcke mucMenocTn. Heocrarak Memyjckor
ONJCMemaBama y 00pa3soBHOM CUCTEMY CBMX Y3pacTa Offp)KaBa CTarme aMHesNje
r100aTHOT YoBeKa. Mezinjcka XereMOHMja TeXHOIOTMjOM OfjjIaske CBOjy CMPT MM
je cTaB/ba y CTame y KOMe 4eKa HOBY TeXHOJIOUIKY TpaHchopmManyjy. Memujcka
,»MeKa IUIIoMaTHja” OABOpaBa cé TPAaHCXYMAHUM OOMMIMa K1BoTa npasehn
yBepTupy Tpanchopmanyju Yoseka y kudopra. Y ToM OKBUPY ZYXOBHO OCHPO-
MAIII€HOT jaBHOT ITPOCTOPA, YMETHOCT HY/IM HEIIOCPEOBaHY CBECT KAO a/TepHa-
TVUBY 1 HajBehi ,,CIIeKTak/” 3a YOBeKa yIa/beHOT Off PeaTHOCTI.
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THE ALTERNATIVE IN MEDIA-MEDIATED SOCIETY

Summary: The digitized image of the world is mediated by the media and does
not offer any possibility for personal experience. The senses are being extended and sub-
sequently the body becomes dislocated in relation to the event. The hybridization of visual
memory caused by the media requires an additional effort. The capitalism has a need to
survive and uses the media to disclaim responsibility. The created Chimera - global man,
mostly in western European culture, automatically reacts to media issues such as the US
president or terrorism. These motives are deeply implemented in the digitized picture and
mostly colored by emotional states of anxiety. Such media-created opium has a shocking
effect on the recipient. The examples of financial and media abuse are numerous.

The struggle for the human right to consume an objective image in the public
media space is reflected by enhancing media literacy as an alternative to the current state.
The aesthetic value of art can provide an opportunity for developing media literacy. Based
on these facts, it can be concluded that the media scope represents a hybrid form of fas-
cism. The global man as a product becomes part of the war with the help of the media.

Key words: media, alternative, global man, art, digitized picture.
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ZNACA] MEDIJSKE KULTURE
ZA ALTERNATIVNO OBRAZOVANJE

Apstrakt: Masovna kultura, $irena tehnickim sredstvima masovne komunikacije,
utice na drustvo u kojem zivimo. Masovni mediji su izrazajno sredstvo upuceno populaci-
ji, a ne uzorku populacije ili pojedincu. Zahvaljuju¢i sredstvima masovnog komuniciranja
informacije su beskrajno umnozene i standardizovane, veoma lako se dolazi do njih, a jo$
lakse ih je razumeti, jer se medijska kultura $iri putem medija. Upravo zbog ovoga, poruka
koju nosi dovoljno je jednostavna, pojmovno jasna i jednoznacna, javna i brzo prenosiva.
Autorke u istrazivanju definiSu medijsku kulturu, kao i znacaj medijske kulture za alter-
nativno obrazovanje. Putem skale procene Likertovog tipa ispitivane su refleksije nastav-
nika o znacaju medijske kulture za alternativno obrazovanje. Istrazivanje je pokazalo da
je medijska kultura i pismenost od izuzetnog znacaja za svaki aspekt dozivotnog ucenja.
Takode, istrazivanje je pokazalo da nastavnici smatraju da je internet nezamenljiv medij
koji omogucava $iroki domet i utemeljenje masovne kulture.

Kljucne re¢i: medijska kultura, alternativno obrazovanje, nastavnici, dozivotno
ucenje.

UvVOD

Nastavnik je veoma znacajan ucesnik u nastavi. Od njegovih brojnih uloga
zavisi kvalitet nastave. Vaspitno-obrazovna uloga nastavnika u savremenoj nasta-
vi je sve slozenija i znacajnija, jer on ima obavezu da unosi promene u cilju una-
predivanja i osavremenjivanja prakse i aktivnosti u¢enika. Nastavnici viSe nisu je-
dini izvor znanja, ve¢ njihova uloga postaje vide organizatorska, a ucenici dobijaju
vecu samostalnost u radu. Imajuci u vidu da je u savremenoj $koli prisutan $irok
krug izvora znanja za koja se koriste odredena tehnicka pomagala, povecava se
kvantitet znanja, a primenom obrazovne tehnologije povecava se kvalitet znanja.
Da bi se postigao $to bolji kvalitet znanja, neophodno je koristiti savremenu obra-
zovnu tehnologiju. Glavni cilj ovog rada je modernizacija i inovacija obrazovnog
procesa u osnovnom i srednjem obrazovnom sistemu. Brzi razvoj nauke, tehnike
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i tehnologije uslovio je mnoge promene u sadrzaju obrazovanja. Nova koncepcija
nastave izaziva mnoge promene u teoriji i praksi. Nastavnikovu predavacku ulo-
gu sve vise potiskuju nove uloge i zadaci za koje se nastavnici moraju osposobiti.
Znacajno bi bilo da se usavrsavaju organizacija i tehnologija obrazovanja nastav-
nika. Nova tehnologija uti¢e na usavrsavanje sistema obrazovanja, kao i na pro-
mene nastavnih sadrzaja. Sve to doprinosi kvalitetu nastave.

Vaspitno-obrazovni sistem prati promene u drustvenom sistemu, a jedna od
njih je svakako modernizacija i sve ve¢a primena informaciono-komunikacionih
sredstava. U $kolama se uvodi upotreba kompjutera kao obavezna i informaticka
pismenost ucenika i nastavnika. Savremena nastavna sredstva od kojih se pre sve-
ga koriste kompjuteri, smart telefoni, tableti i pametne table, umnogome dorinose
razvoju nastave i obrazovanja. U¢enicima postaje zanimljivije i viSe su motivisani
za rad u $koli primenom savremenih nastavnih sredstava. Inovacije u obrazova-
nju su doprinele razvoju i pre svega se odnose na savremena drustva i na drustva
u razvoju.

Modernizacija obrazovanja omogucila je upotrebu savremenih medijskih
sredstava u nastavi i obrazovanju. Pod savremenim medijima se pre svega misli na
masovne medije koji obuhvataju velike mase ljudi. U nastavi su najcesce prihva-
¢eni televizija, Stampa i internet. Putem mas-medija ucenici se upoznaju sa zna-
¢ajnim informacijama. Primenom svih inovacija i informaciono-komunikacionih
sredstava, otvara se i prostor za brojne zloupotrebe, tako da se mora voditi racuna
0 opasnostima i moguc¢em negativnhom uticaju. U tome se ogleda znacaj i uloga
nastavnika koji ¢e organizovati nastavu i primeniti savremena nastavna sredstva.

Istrazivanje je sprovedeno kroz analizu razli¢itih gledista nastavnika na ovu
problematiku, ¢ime se ukazuje na znacaj modernizacije i inovacije u nastavnom
procesu.

MODERNIZACIJA NASTAVE I INOVACIJE U OBRAZOVAN]JU

U savremenom drustvu poslednjih godina konstantno se govori o reformi
obrazovanja i promenama koje ona neminovno donosi. Obrazovanje je postalo
klju¢ razvoja drustva i poboljsanja zivotnog standarda. U okviru obrazovanja de-
sile su se velike promene koje su rezultirale drugacijim statusom obrazovanja u
svakodnevnom zivotu. Savremene zemlje su uvidele da obrazovanje obezbeduje
najvecu moc¢ i predstavlja budu¢nost. Modernizacija obrazovanja nakon 19. veka
zapocela je ubrzano da se $iri. Modernizaciju obrazovanja mozemo povezati sa
promenama u drustvu koje su se dogodile. Obrazovno-vaspitni sistem je deo dru-
$tvenog sistema i prati njegove promene. Svaki napredak nauke i tehnologije utice
na obrazovanje i njegove karakteristike. Poslednjih godina najveci uticaj na obra-
zovanje imale su upravo inovacije iz oblasti tehnologije i razvoj savremene tehnike.
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Upotreba informaciono-komunikacionih sredstava u oblasti obrazovanja dovela
je do velikih promena koje su modernizovale pogled na obrazovanje i sam nacin
obrazovanja (Kokovi¢ 2012: 1-10). Inovacija moze biti ideja, nacin, stvar i sli¢no.
U obrazovanju inovacija predstavlja unosenje neceg novog u vaspitno-obrazovni
sistem i pedagosku praksu (Lane & McAndrew 2010: 952-962). Inovacije u obra-
zovanju mogu biti usmerene na ciljeve obrazovanja i na obrazovne metode i tehni-
ke (Vilotijevi¢ 2007). U odnosu na to sta se Zeli postici, inovacije mogu biti razlicite
i mogu biti inicirane iz razli¢itih izvora. To podrazumeva da se inovacije mogu
sprovoditi na mikro i makro planu. Na mikroplanu inovacije mogu voditi nastav-
nici, stru¢ni saradnici i direktori $kola, koji u konkretnim uslovima Zele da unapre-
de sistem vaspitanja i obrazovanja. Na mikronivou, Ministarstvo prosvete uvodi
inovacije kada zeli da unapredi celokupni sistem vaspitanja i obrazovanja u zemlji.

Modernizacija obrazovanja uslovljena je modernizacijom drustva.
Modernizacija obrazovanja danas podrazumeva odbacivanje tradicionalnih shva-
tanja i nacina rada. Modernizacija nudi kvalitativno drugaciji pristup obrazo-
vanju i prihvatanje aktivnog polozaja aktera obrazovanja. Fokus obrazovanja se
premesta na ucenike i njihove potrebe i interesovanja (Milijevi¢ 2009: 869-884;
Trifunovié¢ 2010).

Savremena nastavna sredstva uglavnom podrazumevaju informaciono-ko-
munikacionu tehnologiju i razlicite tehnoloske uredaje koji se prilagodavaju uzra-
stu ucenika u koli. Primena savremenih nastavnih sredstava pozeljna je i potrebna
u vecini Skolskih predmeta. Ona omogucava ucenicima da nastava bude ocigled-
na i dinamic¢na. Kada ucenici koriste savremena nastavna sredstva oni su aktivni
ucesnici nastavnog procesa i tada im je nastava znatno zanimljivija nego kada su
samo pasivni posmatraci nastavnikovog izlaganja. Jedno od najces¢ih savremenih
nastavnih sredstava je svakako kompjuter. Kompjuter ima veoma $iroku prime-
nu u mnogim $kolskim predmetima. Upotrebom kompjutera u nastavi ucenici
su u mogucnosti da koriste internet koji predstavlja jos jedan izvor informacija.
Pored svih prednosti savremenih nastavnih sredstava, nikako ne smemo odbaciti
klju¢nu ulogu nastavnika u nastavi (Mandi¢, Risti¢ 2005; Deli¢ 2008). Upotrebom
interneta ucenici mogu do¢i do razlicitih informacija, ali je uloga nastavnika da
osposobi ucenike da kriticki preispituju sve informacije do kojih su dosli.

Upotreba medija u vaspitanju i obrazovanju obuhvata razlicite pozitivne uti-
caje na ucenike. Visoka tehnologija i multimedijalni pristup omogucavaju dru-
gacije planiranje i realizaciju vaspitanja i obrazovanja ucenika. Putem kori$¢enja
masovnih medija postoji mogucnost da se isprave greske u tradicionalnom vaspi-
tanju i obrazovanju dece (Mandi¢ 2003).

Kada govorimo o primeni kompjutera u nastavi, pre svega mozemo reci da
se sprovodi kroz predmet Informatika i racunarstvo. Poslednjih godina se svi vise
govori o ovom predmetu, njegovom znacaju, kao i o neophodnosti informaticke
pismenosti ucenika. U nasim $kolama se veca paznja pridaje upotrebi savremenih
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informacionih sredstava u nastavi, a kompjuter je jedno od najces¢ih. Nase sko-
le se poslednjih godina opremaju savremenim nastavnim sredstvima, pre svega
kompjuterima i prave se multimedijalne ucionice (Mandi¢, Risti¢ 2005; Pavlovi¢
2013). Zagovornici informacionih tehnologija isticu da je pozeljno uvesti kom-
pjuter $to ranije u obrazovanje, cak i od predskolskog obrazovanja, jer deca putem
igre uce najbolje, a kompjuter pruza velike mogu¢nosti. Kompjuter ima veliku
primenu u nastavnim i vannastavnim aktivnostima, a moze se koristiti i u nastavi,
u organizaciji i istrazivackom radu. Brojne su prednosti nastave u kojoj se koristi
kompjuter — samostalnost ucenika u radu, povecana aktivnost ucenika i misaona
mobilnost u radu. Putem racunara ucenici se mogu upoznati sa pojavama i doga-
dajima koji su udaljeni ili opasni za ucenike i do kojih ne mogu do¢i u realnom
svetu (Ceki¢ Jovanovi¢ 2015). Audio-vizuelni sadrzaji podsticu zainteresovanost
ucenika za rad, doprinose trajnijem pamcenju naucenog, kao i efikasnijoj primeni
usvojenih znanja (Wang 2011: 83-85).

KoriS¢enje interneta u vaspitanju ucenika moze razvijati kod njih samoini-
cijativu za razvoj kreativnih sposobnosti. U vaspitno-obrazovnim institucijama,
kao §to je na primer $kola, ne moze se izostaviti vaspitanje ucenika. Skola ima
za cilj, pored sticanja znanja ucenika, i njihovo vaspitanje i uvodenje u drustveni
zivot. Da bi §kole bile spremne da prate promene koje se desavaju u drustvu, mo-
raju biti otvorene prema ostalim institucijama i spremne na razmenu informacija
i saradnju sa njima, kao i saradnju u okviru institucije. Kao $to smo istakli da upo-
treba interneta ima svoje prednosti, da pruza nova iskustva i prosiruje vidike, tako
moramo navesti da moze imati i negativan uticaj. Upotrebom interneta korisnici
prelaze u prostor globalne mreze. Ulaskom u prostor globalne mreZe interneta
moze do¢i do promena u meduljudskim odnosima. Takvim promenama su naj-
cesce podlozna deca, mladi i nezrele licnosti koje jos uvek izgraduju svoj identitet
(Markovié¢-Krsti¢, MiloSevi¢-Radulovi¢ 2014: 525-545).

Internet je najzastupljenije sredstvo u vaspitno-obrazovnim institucijama i
van njih. Njegovom upotrebom omogucava se pracenje najnovijih promena koje
se svakodnevno desavaju u savremenom svetu. Neophodno je ukazivati ucenici-
ma i na negativne strane upotrebe interneta kako bi stvarali kriticki odnos pre-
ma ponudenim informacijama. Proces modernizacije obrazovanja u institucija-
ma vaspitno-obrazovnog sistema prati razvoj drustva i potreba ljudi u skladu sa
promenama. Uklju¢ivanje mas-medija u nastavu mora da upotpuni nedostatke
tradicionalne nastave.

OBUCAVANJE NASTAVNIKA TEHNOLOSKIM INOVACIJAMA

Informatizacija vaspitno-obrazovnog sistema podrazumeva koris¢enje novih
i savremenih komunikacionih sredstava. Uvodenje savremenih komunikacionih
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sredstava u vaspitno-obrazovni sistem ima pedagoski cilj u razvijanju obrazova-
nja. Pedagoska profesija uvodenjem savremenih komunikacionih sredstava utice
na razvoj sopstvene prakse. Da bi nastavnici bili informaticki pismeni neophod-
no je da poseduju veliki broj profesionalnih osobina koje prethode (Gruji¢ 2012).
Pre svega, nastavnici moraju da budu spremni da prihvate promene u svom radu.
Pored toga, nastavnici moraju da poznaju strani jezik, rad na racunaru i osnove
komunikacije.

Uvodenje informaciono-komunikacionih tehnologija u obrazovanje pred-
stavlja veliki pomak i razvoj. Veoma je vazno informacionu tehnologiju iskoristiti
na pravi nacin, §to podrazumeva promenu organizacije celokupnog obrazovanja i
uvodenje novih izvora znanja. Informaciona tehnologija i njena primena u nasta-
vi podrazumeva informaticku pismenost i osposobljenost svih ucesnika vaspitno-
obrazovnog procesa. Informaticka pismenost podrazumeva i osposobljenost za
primenu savremenih informaciono-komunikacionih sredstava u obrazovanju od
strane i ucenika i nastavnika. Jedan od problema je §to su pojedini ucenici upu-
¢eniji u kori$¢enje informacionih tehnologija od nastavnika. Mlade generacije
nastavnika su se upoznale sa informacionim tehnologijama u okviru $kolovanja.
Medutim, starije generacije nastavnika ranije nisu koristile sredstva savremene
komunikacije i oni se sada susre¢u sa nepoznatim stvarima, a od njih se ocekuje
da ih primenjuju u radu. Iz tih razloga, postoje razlicite obuke ili seminari koji
omogucavaju nastavnicima da steknu informaticku pismenost (Miljevi¢ 2009:
869-884). Primena savremenih informacionih sredstava je pre svega novina za
nastavnike koji u savremenom obrazovanju moraju da budu spremni na prome-
ne (Aracki, Petkovi¢ 2015; Dinevski, Brodnik 2005: 135-144; Wang 2011: 83-85).

Prvi korak u obucavanju nastavnika za koris¢enje informacionih tehnologija
je motivisanost za primenu inovacija u radu. Nastavnici moraju da se osposobe da
primenjuju informaciono-komunikaciona sredstva, da na najbolji nacin iskoriste
nove informacije do kojih dolaze i da nastavu ucine ociglednom. Tokom obuca-
vanja nastavnici moraju da se osposobe za primenu interneta u radu. Ukoliko
nastavnici znaju da pronadu informacije na internetu, ve¢ je dobar deo posla
obavljen (Avramovi¢ 2015). U obucavanju nastavnika ne sme se stati na upotre-
bi interneta, to je samo pocetni korak koji omogucava dalju obradu informaci-
ja. Obucavanje nastavnika mora zapoceti na fakultetu, u sklopu studija, da bi se
$to pre upoznali sa znac¢ajem informaciono-komunikacionih sredstava (Pavlovi¢
2013). Obuka nastavnika za kori$¢enje savremene tehnologije odnosi se i na ra-
zumevanje znacaja njihove primene, na uvidanje prednosti i pozitivhog uticaja
na deciji razvoj i razvoj samog obrazovanja (Gesser 2007; Lane, McAndrew 2010:
952-962; Wang 2011: 83-85).
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METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

U danasnjem vremenu se sve viSe povecavaju zahtevi za modernizacijom i
inovacijom u procesu obrazovanja. Prema tome, da bi bili u skladu sa postoje¢com
modernizacijom i inovacijom, nastavnici se moraju permanentno usavr$avati i
tako pripremiti za nove promene u nastavi. U skladu sa tim, problem ovog istra-
zivanja je: Kako modernizacija i inovacije u nastavi doprinose menjanju polozaja
i funkcije nastavnika u procesu nastave? U skladu sa navedenim problemom is-
trazivanja, predmet istrazivanja je: Uloga modernizacije i inovacije obrazovanja
kao faktor menjanja poloZaja i funkcije nastavnika i pedagoga u procesu nastave.
Ovim istrazivanjem zelimo da ispitamo stavove nastavnika o prihvatanju raznih
savremenih nastavnih sredstava u vaspitno-obrazovnom procesu i da ukazemo
na znacaj modernizacije i inovacije obrazovanja u nastavhom procesu. Iz pret-
hodno formulisanih ciljeva proizlaze slede¢i zadaci istrazivanja: 1. Ispitati stavove
nastavnika o njihovoj motivisanosti za uvodenje inovacija u nastavi; 2. Ispitati sta-
vove nastavnika o doprinosu savremenih sredstava u procesu nastave; 3. Ispitati
stavove nastavnika o primeni kompjutera i mas-medija u procesu nastave; 4.
Ispitati stavove nastavnika o uticaju savremenih nastavnih sredstava na postignu-
¢a ucenika. Zavisnu varijablu ¢ine tvrdnje koje se odnose na stavove nastavnika
o primeni savremenih sredstava u procesu nastave. Mesto rada, kao nezavisnu
varijablu, uzimamo kao adekvatnu jer pretpostavljamo da nastavnici koji rade u
gradovima imaju viSe znanja i iskustva o savremenim nastavnim sredstvima.

U teorijskom delu korisc¢ena je metoda teorijske analize. Druga metoda koja
je koris¢ena u istrazivanju je deskriptivna metoda. Tehnika koja je koris¢ena u
istrazivanju je skaliranje, dok je za prikupljanje podataka kori$c¢en istrazivacki in-
strument skala procene Likertovog tipa (MAO), koja se sastoji od niza tvrdnji koje
se odnose na problematiku iznetih istrazivackih zadataka.

Uzorak uzet za ovo istrazivanje obuhvata nastavnike osnovnih S$kola.
Istrazivanjem je obuhvaceno 100 nastavnika na prostoru juzne Srbije. Istrazivanje
je zapoceto u junu, a zavr$eno u avgustu 2017. godine.

ANALIZA I INTERPRETACIJA REZULTATA ISTRAZIVANJA

Pod uticajem informacionih tehnologija postepeno se napusta tradicionalna
nastava. Uloga informacionog okruzenja postaje sve bitnija i znacajnija, a $kola ¢e
biti modernija i uspesnija ukoliko nastavnici pre i potpunije shvate tu ¢injenicu.
Da bismo i$li u korak s vremenom, neophodno je u vaspitno-obrazovnu delatnost
uneti inovacije koje su usmerene ka podizanju nivoa i kvaliteta vaspitno-obrazov-
nog rada, uz racionalno kori$¢enje kadrova, vremena i kreativnosti nastavnika i
ucenika. Uloga nastavnika se menja, odnosno nastavnik nije isklju¢ivo predavac
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ve¢ organizator nastave i partner u neposrednoj komunikaciji. Motivisanost na-
stavnika predstavlja prvi uslov za uspesno uvodenje promena i njihovo odrzava-
nje u nastavi.

Tabela 1: Razlike u stavovima nastavnika o njihovoj motivaciji za uvodenje inova-
cija u nastavnom procesu s obzirom na mesto rada.

N M Sd ttest df p

Preferiram kori$¢enje udzbenika u nastaviu Grad 51 3,00 1,11

. -4,12 98 0,30
odnosu na savremenu tehnologiju. Selo 49 3.10 1.36

Nastavnici koji se prilagodavaju inovacijama Grad 51 3,98 0,91

fikasniii d -6,44 98 0,35
efikasniji su u radu. Selo 49 4,10 0,98

Cesto pohadam seminare i dodatna usavr$a- Grad 51 3,92 0,99
vanja koja mi pomazu da napredujem u skla- -4,46 98 0,00
du sa inovacijama u vaspitanju i obrazovanju. Selo 49 4,00 0,74

Brzo prihvatanje promena je uslov za razvoj Grad 51 3,88 1,05

e -2,29 98 0,27
skole. Selo 49 4,31 0,76
Primenom inovacija u nastavi povecava se Grad 51 420 0,83 0.08 98 0.66
motivacija u¢enika u ucenju. Selo 49 4.18 0.73 ’ ’

.. tavai Grad 15 4,22 0,81
Inovacuev u r.1astavn0m procesu olaksavaju 7,37 98 0,35
proces ucenja. Selo 49 4,33 0,68

U Tabeli 1 vidimo da postoji statisticki znacajna razlika na nivou znacajno-
sti p<0,05 kod tvrdnje ,,Cesto pohadam seminare i dodatna usavrsavanja koja mi
pomazu da napredujem u skladu sa inovacijama u vaspitanju i obrazovanju” i ona
iznosi p=0,00. Ovu tvrdnju vi$e vrednuju nastavnici koji rade na selu (M=4,00).
Kod ostalih ajtema prikazanih u Tabeli 1 nema statisticki znacajnih razlika u od-
govorima ispitanika u odnosu na varijablu selo/grad, p>0.05. Iz svega navedenog
zakljucujemo da mesto rada ne utice bitno na stavove nastavnika o njihovoj mo-
tivaciji za uvodenje inovacija u proces nastave.

Razvoj tehnike i tehnologije namece potrebu za unapredenjem tehnologije
obrazovanja na svim nivoima. Pojava rac¢unara i drugih novih nastavnih sred-
stava uzrokuje promene koje idu ka povecanju kvaliteta nastavnog procesa. Ceo
proces osavremenjavanja nastave uslovljen je posedovanjem i koris¢enjem od-
govarajucih sredstava, opreme i uredaja. Danas se znanje uvecava velikom brzi-
nom, pa je neophodno prihvatiti i uvoditi nove oblike, metode i sredstva ucenja.
Nastava u kojoj se koriste samo klasi¢na tabla i kreda vi$e nije zadovoljavajuca.

97



Jenena JK. Makcumosuh, Jenena C. Ocmanosnh, 3Hauaj Mefiujcke KyaType...

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatiuea, noc. usg,., K. 22, 2018, crp. 91-103

Da bi nastava bila efikasnija potrebna su nova multimedijalna nastavna sredstva,
koja zadovoljavaju i savremene didakticko-metodicke principe realizacije nastave.

Tabela 2: Razlike u stavovima nastavnika o doprinosu savremenih sredstava s ob-
zirom na mesto rada.

N M Sd ttest df p

Savremena nastavna sredstva doprinose da se Grad 51 4,33 0,65

brze modernizuju oblici, metode i postupci u 1,79 98 0,09
nastavi. Selo 49 4,06 0,85

Pomocu nastavnih sredstava nastavnik ce Grad 51 4,27 0,77 082 98 027
lakse prilagoditi nastavu uc¢eniku. Selo 49 428 057 ’
Savremena sredstva podsticu samostalnost Grad 51 4,11 0,76 036 98 0.55
kod ucenika. Selo 49 4,06 0,77

Primenom savremenih sredstava znanja Grad 51 4,06 0,76 025 98 093
ucenika postaju efikasnija i trajnija. Selo 49 402 080 ’
Savremena nastavna sredstva ¢ine nastavni  Grad 51 4,18 0,59

proces dinamic¢nijim, atraktivnijim i -6,56 98 0,26
uspe$nijim. Selo 49 4,26 0,75

Savremena nastavna sredstva ispoljavaju veci Grad 51 443 0,75 197 98 060
stepen kreativnosti u nastavi. Selo 49 412 0.81 ’ ’
Savremena nastavna sredstva olaksavaju Grad 51 4,16 0,81

nastavniku rad na pripremanju nastave, -5,63 98 0,46
oslobadaju ga suvi$nog izlaganja materije. Selo 49 4,24 0,75

U Tabeli 2 vidimo da ne postoji statisticki znacajna razlika ni na jednoj tvrd-
nji, na nivou znacajnosti p>0,05, izmedu aritmetickih sredina stavova nastavnika
o doprinosu savremenih nastavnih sredstava, sto znaci da mesto rada ne uti¢e na
stavove nastavnika o tome da li savremena nastavna sredstva doprinose nastav-
nom procesu. Odgovori su homogeni medu nasim ispitanicima.

Savremena nastava kojom se Zele prevazic¢i nedostaci tradicionalne nastave
podrazumeva uvodenje inovativnih modela realizovanja nastavnih ciljeva i zada-
taka, kao i kori§¢enje savremenih nastavnih sredstava u vidu medija kojima bi se
olaksao i ucinio efikasnijim proces komuniciranja u nastavi. Trofaktorska nasta-
va, koju ¢ine nastavnik, ucenik i nastavni sadrzaj, mora doziveti transformaciju i
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postati ¢etvorofaktorska u kojoj ce cetvrti faktor biti nastavno sredstvo. Digitalni
mediji ¢ine svakodnevicu i prirodno okruzenje ljudima savremenog doba. Nove
generacije dece, u velikoj meri pre samog polaska u $kolu, umeju da koriste sa-
vremene medije i da pomocu njih u neformalnom obliku uce. Polaskom u $kolu
i dolaskom u klasi¢ne, tradicionalne ucionice neopremljene savremenim medi-
jima, oni se stavljaju u njima neprirodan polozaj u kome se oc¢ekuje da uce kroz
frontalni oblik rada, iz nastavnikovog usmenog izlaganja, uz minimalno sopstve-
no angazovanje za vreme nastave (Starcevi¢ 2013). Takva nastava ubrzo postaje
deci dosadna, odbojna i njen rezultat je nedovoljna efikasnost jer su zapostavlje-
ne potrebe deteta za aktivnim pristupom u procesu ucenja. Nastavnike moramo
upoznati sa moguc¢nostima i prednostima savremenih medija i ulogom nastavnih
sredstava kako bi se omoguc¢ilo njihovo intenzivnije uklju¢ivanje u nastavni pro-
ces i postizanje lakse i efikasnije neposredne komunikacije kao osnove ucenja i
poucavanja.

Tabela 3: Razlike u stavovima nastavnika o primeni kompjutera i mas-medija u
procesu nastave s obzirom na mesto rada.

N M Sd ttest df p
Koristim internet kako bih u¢enicimana ~ Grad 51 3,80 1,04 324 98 098
neki nacin priblizio gradivo. Selo 49 439 0,73
ot s ; Grad 51 3,33 1,11
Koristim razli¢ite kompjuterske programe 415 98 0,12
u procesu nastave. Selo 49 418 093
Smatram da mas-mediji negativno uticu ~ Grad 51 3,70 1,02 212 98 0.04
. v . T4 >
na obrazovanje ucenika. Selo 49 410 082
Ugenici vise vole uéenje putem §tampanog CF ad 51 3,66 111 201 98 008
materijala. Selo 49 4,06 0,83
Kori$¢enjem kompjutera dolazi se brze do  GT ad 51 443 6,68 014 98 086
neophodnih informacija. Selo 49 441 078
Motivacija ucenika za rad je ve¢a uz Grad 51 416 073 091 98 079
kori$¢enje kompjutera. Selo 49 428 067 ’
Kori$¢enjem kompjutera u nastavi stvaraju Grad 51 4,31 0,81
se uslovi za kvalitetnje inoviranje -0,50 98 0,59
obrazovne tehnologije. Selo 49 4,38 0,64
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U Tabeli 3 vidimo da postoji statisticki znacajna razlika na nivou znacajnosti
kod tvrdnje ,,Smatram da mas-mediji negativno uti¢u na obrazovanje ucenika’,
koju vise vrednuju nastavnici koji rade na selu (M=4,10). Na ostalim ispitanim
pojavama nije uocena razlika u odgovorima nastavnika koji rade u selu i gradu,
dominira homogenost odgovora ispitanika. Mozemo da zaklju¢imo da ne postoji
razlika u stavovima nastavnika o primeni kompjutera i mas-medija u procesu na-
stave kada je u pitanju mesto rada (p>0,05).

Savremena nastavna sredstva u danasnje vreme nalaze veliku primenu u na-
stavi i ucenju. Nacin izvodenja nastave iz svih predmeta u osnovnoj skoli vreme-
nom je menjan i prilagodavan savremenom konceptu sticanja znanja i razvijanja
sposobnosti kod ucenika, usled tehnoloskih unapredenja i inovacija. Savremeni
uredaji i oprema u obrazovnim ustanovama rezultat su brzog tehnicko-tehnolo-
$kog razvoja.

Tabela 4: Razlike u stavovima nastavnika o uticaju savremenih nastavnih sredsta-
va na postignuca ucenika s obzirom na mesto rada.

N M Sd ttest df p
Znanja ucenika su kvalitetnija primenom Grad 51 412 074 096 98 0.07
savremenih nastavnih sredstava u nastavi. Selo 49 426 078
Ucenici se mogu upoznati sa svim vrstama Grad 51 4,24 0,62
nastavnih sredstava i koristiti ih tokom -1,37 98 0,26
skolovanja. Selo 49 441 0,64
Savremena nastavna sredstva uti¢u na Grad 51 416 0,67 L6l 98 033
mobilnost i samostalnost ucenika. Selo 49 437 0,64
Primenom savremenih sredstava u¢enici  Grad 51 4,18 0,86
teorijska znanja mogu prakti¢no prime- -0,21 98 0,25
niti. Selo 49 4,14 0,71
Ucenici viSe uce uvidanjem, istrazivanjem Grad 51 439 0,69
Lo . -0,71 98 0,57
ire$avanjem problema. Selo 49 449 068

U Tabeli 4 vidimo da ne postoji statisticki znacajna razlika ni na jednoj tvrd-
nji, na nivou znacajnosti p>0,05, izmedu aritmetickih sredina stavova nastavnika
o uticaju savremenih nastavnih sredstava na postignuc¢a ucenika s obzirom na
mesto rada. Bez obzira na to da li nastavnici nastavu realizuju na selu ili u gradu,
smatraju da inovacije u nastavi i primena mas-medija u nastavi mogu znacajno
pomodi i doprineti $kolskim postignu¢ima ucenika.
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ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Da bi danasnja $kola i nastava mogle da prate savremeni dru$tveni razvoj i
savremena naucna dostignuca, $kola mora da se potrudi i uvede nove metode, po-
stupke, sredstva, nove koncepcije i realizacije udzbenika, nove nastavne sadrzaje i
nastavne programe, nove vaspitne mere, jednom recju: da osavremeni i unapredi
vaspitno-obrazovni rad. Budu¢i da je obrazovanje veoma slozena delatnost, ne-
moguce je vriti modernizaciju i inovaciju u jednoj sferi, a zapostaviti druge sfere
u obrazovanju. Inovacije u obrazovanju moraju se shvatiti kao dinamican proces
koji je stalno u kretanju. Skola kojoj teZimo je $kola u kojoj moramo da pronala-
zimo, istrazujemo, kriticki se osvréemo na informacije, a ne $kola u kojoj ¢emo
samo prenositi informacije.

Poslednjih godina se veoma mnogo govori o primeni racunara u nastavi.
Racunari, internet i multimediji predstavljaju sastavni deo obrazovnog procesa.
Da bi promene u oblasti nauke i tehnologije bile uspesne, mora se raditi na mo-
dernizaciji obrazovno-vaspitnog sistema. Obrazovni sistem mora se prilagodavati
inovacijama, a samim tim i nastavnici koji preuzimaju nove i odgovorne ciljeve i
zadatke. Poznavanje i kori$¢enje informacionih tehnologija u savremenom svetu
predstavlja jedan od osnovnih elemenata pismenosti i kulture coveka. Opremanje
$kola savremenom racunarskom opremom i informaticko opismenjavanje pred-
stavlja jedan od prioriteta reforme obrazovnog sistema. Svaki ucenik bi trebalo da
izade iz Skole kao informaticki pismena osoba. To podrazumeva da uéenik zna da
uci. Tada je ucenik pripremljen za celozivotno ucenje jer uvek moze pronaci po-
trebne informacije za bilo koji zadatak ili odluku sa kojima se sretne. Nastavnici
takode to podrzavaju, ali da bi ucenici bili medijski pismeni za kori$¢enje, na pri-
mer, nastavnih sadrzaja, sam nastavnik mora biti medijski obrazovan. Razlika ne
postoji na nivou statisticke znacajnosti. Iako su svuda aritmeticke sredine malo
vece u odgovorima nastavnika koji rade u gradskim sredinama u odnosu na na-
stavnike koji rade na selu, uvek je tu medijsko obrazovanje kao alternativa obra-
zovanju nastavnika.

Sto se saznajnog cilja tie, saznali smo da su nastavnici svesni koliki je zapra-
vo znacaj inovacija u nastavnom procesu. Kompjuteri olaksavaju nacin rada, na-
stavnici nisu samo oni koji prenose znanje, mnogo informacija uc¢enici mogu steci
putem interneta, mas-medija, pa mozemo i konstatovati da njihova znanja mogu
biti trajnija i efikasnija, te da ucenici mogu postati samostalniji u radu.

Ovim istrazivanjem smo ukazali na to da je modernizacija i inovacija neop-
hodna u nastavnom procesu. Pored toga $to mas-mediji mogu negativno uticati,
ipak postoje i velike prednosti, a te prednosti je najvaznije implementirati u na-
stavni proces.
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THE IMPORTANCE OF MEDIA CULTURE FOR
ALTERNATIVE EDUCATION

Summary: Mass culture, disseminated by technical means of mass communica-
tion, influences the society in which we live. The mass media represent a means of expres-
sion addressed to the population in total, not to the sample population or to an individu-
al. Due to means of mass communication, information is being infinitely multiplied and
standardized, very easily accessible, much easier to understand, because media culture
is spreading through the media. For that reason, the conveyed message has to be sim-
ple enough, clear and unambiguous, public and quickly transferable. The authors of the
research define media culture, as well as its importance for alternative education. A Lik-
ert-type scale is used to examine teachers' opinions on the importance of media culture
for alternative education. The research has shown that media literacy and media culture
have a significant effect on every aspect of lifelong learning. The research has also shown
that teachers believe that the internet is an indispensable medium that provides a wide
range of information and a basis of mass culture.

Key words: media culture, alternative education, teachers, lifelong learning.

103






Becna V1. Mapuunh, Menujn 1 anrepHatusa Kpo3 npomarpae Togaposor ¢unma 36oiom jesuxy

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiusa, Noc. usg,., Kib. 22, 2018, crp. 105-115

Vesna 1. Marici¢ YIK 7.01:111.852
Tehnicka skola 316.774:111.852
Ivanjica 316.728

MEDIJI T ALTERNATIVA KROZ PROMATRANJE
GODAROVOG FILMA ZBOGOM JEZIKU

Apstrakt: Cilj rada sastoji se u propitivanju mogucnosti za alternativno delovanje
kako u podrudju istrazivanja same estetike, tako i u okvirima aktuelne umetnic¢ke prakse.
Divna Vuksanovi¢ je u jednom svom izlaganju rekla: ,,Ljudi se vi$e ne dodiruju smislom,
ne razgovaraju”. Upravo je ova njena recenica dala prostor za razmisljanje o Godarovoj
hipotezi u vezi sa gubljenjem, nestankom jezika u filmu Zbogom jeziku kroz upotrebu al-
ternativnih moguénosti u tumacenju filmske price: kolaza, reciklaze, dokumentaristickih
snimaka, esejistickih navoda, 3D formata.

Kljucne reci: alternativno delovanje, estetika, 3D format, jezik.

UvVOD

Cilj ovog teksta sastoji se u propitivanju mogucnosti za alternativno de-
lovanje kako u podrucdju istrazivanja same estetike, tako i u okvirima aktuelne
umetnicke prakse. Divna Vuksanovi¢ je u jednom svom izlaganju rekla: ,,Ljudi
se viSe ne dodiruju smislom, ne razgovaraju” (Vuksanovi¢ 2017). Upravo je ova
njena recenica otvorila prostor za razmisljanje o Godarovoj hipotezi postavljenoj
u okviru filma Zbogom jeziku, a kojom Godar pokusava da postavi moguce rese-
nje gubljenja, nestanka, izbegavanja jezika usred neprestane kakofonije zvukova
i neopravdanog brbljanja, kroz upotrebu alternativnih mogu¢nosti u tumacenju
filmske price kao $to su: kolaz, reciklaza, feljton, dokumentaristicki snimci, ese-
jisticki navodi i, najzad, mozda najbitnija komponenta koja inkorporira u sebe
sve prethodno pomenute — 3D format. Uéestvujudi u radio emisiji ,Kontrapunkt”
Radio Beograda 2, autora Biljane Porovi¢, Divna Vuksanovi¢, filozof i teoreticar
medija, a povodom predstavljanja zbirke kratkih filozofskih pri¢a pod nazivom
Memo, iskoristila je priliku da u okviru same teme spomene teoriju igara o kojoj
je i sama pisala, nadovezujuci se na delo sociologa Ratka Bozovi¢a i na tipolo-
giju igara Rozea Kajoa, a u cilju opominjanja da je danasnji covek igrajuci se sa
tehnologijom postao rob tehnologije i na taj nacin izgubio osecaj smislenosti u
dodiru sa drugim ¢ovekom. Nagladavajuci igru sa tehnologijom, Vuksanoviceva
je tom prilikom rekla da je tehnologija danas vodeci subjekt, dok je covek objekt
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koji trpi radnje tehnologije na sebi. Danas se covek sve ce$ce igra sa tehnologijom
i u toj igri biva prevaziden, porobljen i nadigran od strane tehnologije. Uz to je i
dodala da joj se ¢ini da se pred nas postavlja izbor, i to izbor u smislu ukljuceno-
sti ili ne u svet tehnologije. Mozemo li biti ukljuceni u svet tehnologije na nacin
da mi koristimo tehnologiju, ili je upotreba tehnologije od strane ¢oveka samo
puki privid? Da li je pak, sa druge strane, moguce da se ne uklju¢imo u svet teh-
nologije a da ona ipak sve vreme vrsi nad nama razlicite radnje, od medicine do
bioinZenjeringa?

U pomenutoj emisiji, Vuksanoviceva dalje navodi da covekovo okruzenje
koje nazivamo phisisom, $to dalje tumacimo kao svet prirode, pred ljudskim
oc¢ima raste i menja se, danas moZemo nazvati ,,svetom tehnologije’, jer se pred
nama radaju i transformis$u razne tehnologije koje sacinjavaju nas phisis, ¢ine-
¢i od nas deo tih tehnologija. Negativnu komponentu razvoja sveta tehnologije
Vuksanoviceva vidi u nestajanju dijaloga, i to dijaloga kao smisaonog govora hu-
manih bica, Sto na kraju dovodi do gubitka kritickog misljenja. Ono §to citavoj
ljudskoj kulturi nedostaje jeste razgovor, jer se ljudi vise ne dodiruju smislom, ne
razgovaraju.

ZASTO SE NE DODIRUJEMO SMISLOM?

Upravo konstatacija Divne Vuksanovi¢ da se ljudi viSe ne dodiruju smislom
bila je glavni motivacioni aspekt za promisljanje Godarove hipoteze o prestanku
razgovora i nestanku dijaloga kao smisaonog govora humanih bica. Nasuprot gu-
bljenju jezika, otvara se prostor za jednu nepreglednu kakofoniju zvukova i near-
tikulisani protok informacija, koje u funkciji Godarove pretpostavke inkorporira-
ne unutar filma Zbogom jeziku sluze kao dokaz o nestanku jezika.

Kako bi se uopste propitivalo samo dodirivanje smislom u klju¢u konstata-
cije koju je dala Divna Vuksanovi¢? Cini mi se vaznim osvrnuti se na klasifikaciju
igara koju su uspostavili Johan Huizinga, holandski istori¢ar i Roze Kajoa, fran-
cuski sociolog. Potom je bitno tematizovanje i teoretsko obrazlaganje u kriticko-
refleksivnim postavkama u odnosu na savremenu kulturu i znacaj igre u okvirima
savremene kulture. Kako bismo promisljali smislenost dijalektickog odnosa igre
i meduljudskih odnosa danas, logi¢no je da se pozovemo na tekstove sociolo-
ga kulture Ratka BoZovi¢a i Divne Vuksanovi¢. U vezi sa spomenutom idejom o
promisljanju igre, na osnovu koje bismo dosli do sentence da se ljudi ne dodiruju
smislom, vazno je poceti od poimanja igre u eseju Rozea Kajoaa Igre i ljudi.

U uvodnom delu nazvanom ,,Igre i zbilja’, koji je napisao Sreten Maric, eseji-
sta, prevodilac i profesor svetske knjizevnosti, a $to po svojoj strukturi predstavlja
predgovor za Kajoaov esej Igre i ljudi, razmatranja Kajoaove tipologije igara otpo-
¢eo je citirajuci delove iz knjige Johana Huizinge Homo ludens koja ja objavljena
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1937. godine. Tako, odmah na prvoj strani stoji: ,,U nastanku svih velikih obli-
ka kolektivnog zivota nalazi se, krajnje aktivan i plodan, faktor igre..” (Huizinga
1992: 12), potom se dodaje: ,,Pesnistvo je rodeno u igri i kao igra” (Huizinga 1992:
112). Interpretiraju¢i Huizingu, Mari¢ piSe da je Huizinga smatrao da je kultura
igra. Dakle, pesnistvo, mudrost, nauka, pravo, pravila oruzane borbe, konvencije
aristokratskog Zivota i sve ono §to je u prvim fazama kolektivnog zivota predsta-
vljalo polje kulture zapravo je igra. ,,Po Huzinginim recima kultura se rada iz igre
jer je igra stvaralacki impuls, sloboda, pronalazacki duh, masta i disciplina u isto
vreme” (Kajoa 1979: 10).

Dvadeset godina od objavljivanja Huizingine knjige Homo ludens, francu-
ski sociolog Roze Kajoa napisao je esej Igre i ljudi. Za razliku od Huizinge, koji
je smatrao da su kolektivni Zivot naroda i njihove institucije vrste igara, Kajoa je
sebi postavio zadatak da dokaze da su igre uslovi nastanka jedne kulture podupi-
rudi tu tezu pretpostavkom da jedna civilizacija i unutar nje jedno doba mogu biti
okarakterisani samo svojim igrama.

»U stvari, igra je po svojoj sustini posebno zanimanje, brizljivo izdvojeno od
ostalog Zivota, i uglavnom se odvija u tacno odredenim granicama vremena i pro-
stora. Postoji poseban prostor za igru, zavisno od slucaja: Skolica, Sahovska tabla
ili tabla za igru dame, stadion, pista, boriliste, ring, scena, arena itd. Ne uzima se
u obzir nista $to se deSava izvan idealne granice. Izlazak greskom iz kruga, sluca-
jan ili neophodan, uvek povlaci bilo diskvalifikaciju bilo kaznu” (Kajoa 1979: 34).

Sloboda, intenzivnost, delatnost koja se odvija u jednom odvojenom, po
Kajoau idealnom svetu jeste preduslov koji objasnjava kulturni znacaj igara. Tako,
esej Igre i ljudi zapocinje kao formalna klasifikacija igara, a zavSava se kao skica
jedne sociologije kojom Kajoa Zeli da pokaze da je u osnovi jedne sociologije igra.
Klasifikujuci igre, Kajoa izdvaja Cetiri najvaznije kategorije i to: takmicenja (agon),
igre na srecu (alea), igre prerusavanja (mimicry), igre zanosa (ilynx). Pored ove
Cetiri kategorije, Kajoa navodi jo$ dva pojma kojima oznac¢ava osnovni impuls igre
i njen znacaj za individuu. Paidia (decja igra, zabava), koju je Kajoa opisao kao
razonodu, nestasluk i slobodnu improvizaciju, ¢ime se manifestuje izvesna nekon-
trolisana fantazija. Drugi pojam koji navodi jeste ludus koji predstavlja suprotnu
tendenciju od nestasluka i bujnosti. Drugim recima, ludus je ovde u sluzbi onoga
koji disciplinuje, koji podvrgava anarhi¢nu i ¢udljivu prirodu paidia konvencija-
ma i imperativima, postavljanjem sve tezih prepreka. Ludus obogacuje anarhi¢nu
i ¢udljivu prirodu paidia trenirajudi je za sticanje odredene vestine i samim tim
osposobljavajuci je iznalaZenjem reSenja strogo konvencionalnih problema.

Analizirajuci kategorije igara, Kajoa je napisao da agon i alea u svetu igara
zauzimaju onu oblast koja se najvise oslanja na pravila, te tako zakljucuje da bez
pravila nema ni takmicenja, ni hazarderskih igara. Na sasvim suprotnom mestu
nalaze se mimicry i ilynx, u svetu koji pretpostavlja upravo anarhi¢nu prirodu
koja nije sklona bilo kakvom poretku, gde igra¢ sve vreme improvizuje.
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»Od potpune slobode, spontano izrazene u igri, do pravila, koja otkrivaju
njen institucionalni karakter, igra se, kako je utvrdeno, javlja kao aktivnost u kojoj
imaginacija i improvizacija, kao poseban vid razonode, omogucavaju da dodu do
izrazaja unutrasnje strane covekovog kreativnog bica. I kad je Roze Kajoa klasi-
fikovao igre kao - igre takmicenja (agon), igre na srecu (alea), igre prerusavanja
(mimicry), igre zanosa (ilynx), on je, u stvari, pokazao da u razli¢itim vrstama
igara nisu prisutne aktivnosti koje je moguéno precizno razgraniciti. Pored toga,
Kajoa je sugerisao da prisustvo jedne vrste igara, a ne druge, moze da bude jedan
od bitnih indikatora osnovne usmerenosti kolektivnog zivota i kulture” (Bozovi¢
2014: 105).

Divna Vuksanovi¢, u svom tesktu ,,Homo ludens”, podstaknuta Bozovi¢evim
citatom u prilog teoriji igara, piSe da je igra objektivizirana u drustvenoj stvar-
nosti, ontoloski posmatrano, zapravo jedan od pouzdanih faktora poimanja pri-
rode kulture u kojoj je odredena igra dozivela objektivizaciju, kao i vrednosnim
orijentacijama koje trenutno vladaju u njoj, te je stoga i te kako vazno s kojim i
kakvim igrama imamo posla u kulturi.

»lako se originalna naracija R. Kajoaa o agonu, u Bozovicevoj interpretaciji,
primera radi, pretvara u angazovanu antiratnu polemiku, pri¢a o igrama na srecu
(alea) prerasta u kritiku njihove industrijalizacije i masovne zloupotrebe, igre vr-
toglavice (ilynx), koje su, u isto vreme, izmedu ostalog, u Bozovi¢evom videnju
i sinonim za strast, direktno su suprotstavljene tiraniji reda i (kapitalisticke) ra-
cionalnosti, dok problematizovanje igre prerusavanja (mimicry), posredstvom
kori$¢enja pojma maske i njene veze s identitetom i istinom, iznova vraca diskurs
kako na ontoloski, tako i na drustveni karakter igre, i to u svim njenim trans-
formativnim momentima postojanja. U eri vladavine destruktivnih ratnih igara,
eksploatacije kocke i ekstremnog socijalnog maskiranja, neophodno je, po nasem
misljenju, vratiti se korak unazad, i promisliti kakvu kulturu Zelimo, i da li iz tak-
vih nadih ocekivanja, te drustvene prakse koja iz toga nuzno proistice, moze na-
stati poredak zasnovan na vrednostima slobode” (Vuksanovi¢ 2017: 10).

U okviru radio emisije ,Kontrapunkt” Radio Beograda 2, urednika Biljane
Dorovi¢, a koju smo spomenuli u uvodu ovog teksta, Divna Vuksanovi¢ je govo-
rila upravo na temu teorije igara, spomenuvsi svoj rad koji se bavi promisljanjem
teza koje je izneo sociolog Ratko Bozovi¢ u prilog Kajoaove klasifikacije igara,
rekavsi da, na osnovu toga koja je igra dominantna u datom trenutku, mozemo
zakljuciti o kojoj i kakvoj kulturi je re¢. Bozovi¢ je Kajoaovu klasifikaciju prosirio
za jo$ jednu igru, nazvavsi je ,igra sa tehnologijom’, sto u postavci Bozovica i
Vuksanoviceve znaci ,,da je savremeni covek do te mere postvaren da ispred sebe
ima samo dve opcije, ili da se uigra u datu igru, igru sa tehnologijom, ili da bude
igrani igra¢” (Vuksanovi¢ 2017). Drugim recima, ¢oveku ne preostaje nista drugo
do da izabere izmedu stanja da je nesvestan manipulacije tehnologije nad njim, ili
da se svesno prikljuci igri sa tehnologijom. Tehnologija je danas vode¢i subjekt i
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kao takva ona je u poziciji da vrsi odredene radnje nad ¢ovekom. S druge strane,
¢ovek je, pod pritiskom dominantne igre sa tehnologijom, igrac koji se vide ne igra
sa drugim covekom, ,,$to bi bila humana igra” (Vuksanovi¢ 2017), ve¢ se igra sa
tehnologijom koja ga potpuno porobljava, prevazilazi, nadigrava i ¢ini ga potpu-
no neslobodnim, a sloboda je, ranije kod Kajoaa, bila primarni preduslov za igru.

Covek je organska priroda, rekla je Vuksanoviceva, koja se do sada ulancavala
sa drugim organskim prirodama, no, kako organska priroda biva nadvladana od
strane tehnologije, covek se danas ulancava sa tehnologijom $to ga ¢ini delom jed-
nog mehanizma koji posreduje tehnologiju, a $to ¢e Ratko Bozovi¢ definisati kao

»igrani igraci, ukljuceni ili ne u svet tehnologije porobljeni neslobodom”.

Ono $to Vuksanoviceva istice kao osnovni i glavni problem u ulanc¢avanju
sa svetom tehnologije jeste sprega izmedu ekonomije i tehnologije koja uslovljava
nejednakost i razlic¢ite pozicije. Ova sprega ¢ini da se vecina ljudi osec¢a neslobod-
nim i bez moguc¢nosti izbora, dok s druge strane manjina koja je putem ekonomi-
je sebi omogudila izbor sada odlucuje i o izborima pomenute vecine.

Sta nama preostaje? Vuksanoviceva tvrdi da je dijalog ono $to nama kao
svesnim humanim bi¢ima preostaje kao jedino sredstvo borbe. Dijalog, kao
smisaoni razgovor izmedu humanih bica, jeste zapravo podrucje koje omogucava
prostor za kriticko misljenje, $to je u ovom trenutku i te kako vazno i to upravo
zbog konstatacije koja je navela na promisljanje o ovoj temi: ,, Ljudi se vise ne do-
diruju, ne dodiruju se smislom, ne razgovaraju” (Vuksanovi¢ 2017).

GODAROV FILM ZBOGOM JEZIKU KAO ALTERNATIVNI SUSRET I
DIJALOG U DELEZOVOM KLJUCU

Kada Vuksanoviceva u emisiji ,,Kontrapunkt” kaze kako se ljudi viSe ne
dodiruju smislom, upravo ta konstatacija otvara prostor za promisljanje o filmu
Zan-Lika Godara Zbogom jeziku. Francuski reditelj Novog talasa Zan-Lik Godar
(Jean-Luc Godard) pokusava u svom filmu Zbogom jeziku da putem 3D tehnolo-
gije priblizi gledaocu kako izgleda odnos izmedu dvoje ljudi u odsustvu govora.
Godarova pocetna ideja za film Zbogom jeziku jeste naizgled jednostavna i sastoji
se u slede¢em: ,,It’s about a man and his wife who no longer speak the same langu-
age. The dog they take on walks then intervenes and speaks” (Brody 2014).

Medutim, odsustvo govora zapravo najbolje se odslikava u sveopstoj kakofo-
niji i parajucoj brbljivosti svetskog meteza koji je zaboravio da govori, zaboravio
je da se koristi dijalogom.

Ideja o odsustvu govora kod Godara nema lirski karakter, ve¢ suprotno.
Odsustvo govora se odslikava i preliva pomoc¢u kolazé, kompilacija, incidenata,
fraza, slika i zvukova u razne price koje se odvijaju u ciklusima i koje svedoce o
jednoj sveopstoj konfuziji coveka unutar sveta tehnologije. Ricard Brodi (Richard
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Brody), filmski kriticar, za americki ¢asopis The New Yorker napisao je tekst pod
nazivom ,,Godarov revolucionarni 3D film” (,Godard’s revolutionary 3D film”).
U svom tekstu, Brodi se najvise bavio Godarovom upotrebom 3D tehnologije, na
osnovu koje Godar pokusava da nam priblizi pricu o nekakvom paru koji godi-
nama ne govori, i to na nacin da gledaoci osete materijalnost i fizicka svojstva
sveta pri ruci. Priru¢ni svet, hajdegerovski rec¢eno, bio bi svet priborskih modusa,
pri cemu se pod priborom podrazumeva ono $to nam je pri ruci. Nama su stvari
uvek pri ruci, koristimo ih kao vrstu pribora za zadovoljenje nasih potreba. Stoga
Godar ne koristi 3D tehnologiju u onom smislu u kojem se ona koristi kada su u
pitanju velike bioskopske dvorane, specijalni efekti, specijalna oprema i slozeni
postupci snimanja i prikazivanja 3D filma, vec je tretira kao tehniku nezavisnog
filma, koristeci jednostavnu opremu, zahvaljujuci kojoj utelovljuje dodir reditelja
i naizgled, s druge strane, dodir gledaoca, stvarajuci osecaj slike u prostoru, fi-
zicke ekspresije, kreirajuci tako jednu posve interesantnu estetsku upotrebu 3D
efekata.

Koristeci razne tehnike kao sto su reciklaza, kolaz, navodenje raznih fraza,
upotreba snimaka dokumentarnih filmova, kori$¢enje odredenih slika, zvukova,
incidenata i drugog materijala, Godar pokusava da nam prikaze svet u kojem se
izgubio jezik a zavladala je kakofonija i konfuzija. Igra tehnologije i ¢oveka pre-
vagnula je na stranu tehnologije. Nestao je jezik, ostalo je nemusto brbljanje, dok
prostor ispunjavaju nizovi informacija. Film pocinje recenicama: ,,Those lacking
imagination take refuge in reality. If non-thought contaminates thought, it was
the best time we ever had” (Godard 2014). Nakon uvodnih reéenica, film po-
¢inje jasnim ukazivanjem na to da ¢e se 2D i 3D preklapati, a odmah potom u
filmu se otvaraju velike teme. Za sam pocetak, u centru paznje je Stand sa knjiga-
ma i razgovor o Solzenjicinovoj (Anekcanzp Vicaepny Comkenunbin) knjizi The
Gulag Archipelago Abridged: An Experiment in Literary Investigation. Solzenjicin
je bio ruski pisac, dramaturg i istoricar, koji je zbog kritike Staljinovog rezima
bio uhapsen i odveden u sibirski logor, a rehabilitovan je 1956. godine. Potom se
redaju price o Hitlerovoj politickoj postavci, o razvoju tehnologije, o Hitlerovoj
ideji demokratije, revolucije i rata. Zatim se preko te price koju ¢ita zZena nadove-
zuje muskarac koji citira Zaka Elil, francuskog sociologa i istoricara, koji se bavio
posledicama Drugog svetskog rata i to atomskom bombom, GMO-om, advertaj-
zingom, drzavama koje sve to inkoporiraju u sebe razvijaju¢i dehumanizovane
odnose medu ljudima. Potom spominje nanotehnologiju, terorizam, Hitlerovu
drugu pobedu po re¢ima Zaka Elil, totalitarizam, nabrajajuéi posledice svih naj-
brojanih elemenata razvoja nadmoc¢nosti tehnologije uz pomo¢ velikog kapita-
la. Cilj Godarovog filma jeste da se koris¢enjem raznih dokumentarnih snimaka,
snimljenih govora, istorijskih dokumenata, citata iz knjiga filozofa, istoricara i so-
ciologa, zatim snimaka iz filmova autora poput Bergmana i drugih, i¢itavanjem
stanja iz svetske ekonomije, stanja sa berze, navodenjem brojki, razmatranjem o
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kretanju valuta, prikazivanjem sportskih dogadaja, kao i tumacenjem politicke
i spoljnopoliticke aktivnosti, objasni gubitak jezika. Drugim recima, informaci-
ja je zamenila dijalog i vise je nego ocigledno da su u pitanju informacije koje
nemaju za cilj razvijanje i podrzavanje dijaloga izmedu humanih bi¢a. Osnovna
teza Godarovog filma sastoji se u rasvetljavanju problema komuniciranja, pro-
blema skracivanja jezika, problema nerazumevanja izmedu ljudi koji jedni dru-
gima $alju SMS poruke na istom jeziku. Jedan od klju¢nih momenata u filmu, a
tice se upravo problema komunikacije, jeste upotreba mobilnog telefona. Recimo,
Godar prikazuje nekoliko ljudi okupljenih oko $tanda sa knjigama koji na ime
Solzenjicin ne pokusavaju da objasne o kome je re¢, ve¢ ,izguglaju” na svom tele-
fonu preko internet pretrazivaca podatke o Sozenjicinu. Zatim telefon pruze osobi
do sebe, ili osobi preko puta sebe, i tako u krug, ma o kojoj osobi da je re¢, bio to
filozof, sociolog, politicar, istoricar i slicno.

No, Godar ipak ne Zeli da iz filma i$¢ili smisao, te tako 3D tehnologiju ko-
risti isklju¢ivo kao tehniku nezavisnog filma, sto je podrazumevalo jednostavnu
opremu i gotovo kuc¢ne uslove. U stvaranju filma ucestvovala su samo tri coveka
ne racunajudi glumce. Upravo ta jednostavnost u koris¢enju 3D opreme i tehni-
ke, napisao je Brodi, otvorila je jedan novi nacin upotrebe filmskog jezika unutar
virtuelne dimenzije. Fizicka ekspresija, $to je bio i Godarov poduhvat sa ovim
ostvarenjem, ogleda se upravo u upotrebi 3D filma, po re¢ima Brodija, kao kraj-
njeg primera ekrana osetljivog na dodir koji upravo na taj nacin otelovljuje do-
dir izmedu reditelja i gledaoca, to jest susreta po Delezu, jer gledalac stice utisak
da naizgled dodiruje ono sto je na ekranu. 3D tehnologija takode stvara osecaj
slike u prostoru, povlacenje i isturenost, $to kod Godara predstavlja moguénost
za estetstku upotrebu 3D tehnike za stvaranje odredene dubine polja. Godar 3D
tehnikom stvara film, ili video-zapis, obi¢nih objekata na obi¢nim mestima sve
do dramaticnih efekata, argumentujuci takav ¢in montazom, jer je montaza osnov,
bit kinematografije. Godar smatra da montaza ima sredi$nje mesto u kinemato-
grafiji, ne kao puka sukcesija slika, ve¢ kao povezivanje elemenata u jedan okvir.
Dakle, montaza kod Godara jeste nacin da se ocuva smisao. Uklju¢ivanjem psa u
odnos izmedu dvoje ljudi koji viSe ne govore istim jezikm, ne razgovaraju, jeste
upravo povezivanje elemenata u jedan okvir koji potom dobija odredeni smisao.
Pas tokom filma uglavnom prolazi izmedu to dvoje ljudi koji ne govore, kao neko
ko govori umesto njih, neko ko intervenise izmedu njih, dok se pred kraj filma
¢uje plac bebe. Sticemo utisak da nam Godar saopstava na posredan nacin da je
moguce smisleno koristiti tehnologiju u svetu u kojem se tehnologija uveliko igra
sa ¢ovekom i od ¢oveka ¢ini izigranog igraca, a ono $to je najvaznije, ¢ini mi se,
jeste Godarova poruka da je moguce dodirnuti se smislom.

U knjizi Dijalozi, a u poglavlju ,,Sta je razgovor i éemu sluzi?”, Zil Delez je na-
pisao da je veoma tesko ,izjasniti se” u intervjuu, dijalogu, razgovoru. ,,Ako vam
ne dopuste da proizvedete svoje pitanje, od elemenata pristiglih odasvud, od bilo
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kud, ako vam ga ’postave, necete imati bogzna sta da kazete” (Parne, Delez 2009:
9). A $ta znadi kod Deleza kada kaze da ako vam ,,postave” (Parne, Delez 2009:
9) pitanje, vi necete imati bogzna $ta da kazete? Delez govori o proizvodnyji, ali o
proizvodnji koja se odigrava upravo u susretima izmedu dva ¢oveka. S tim u vezi,
Delez referira na susrete kao aparalelne evolucije dvaju bi¢a koja nemaju nikakve
veze jedno sa drugim. Recimo, kada je re¢ o Godarovom filmu Zbogom jeziku,
Godar i gledalac se neminovno susre¢u na nacin da Godar uspeva da njegov jezik,
filmski jezik, kao i filmska slika, filmska radnja, pa potom svi oni efekti koje je
proizveo upotrebom 3D tehnike, dopru do gledaoca koji u tom trenutku pokusa-
va da razume ono $to Godar kroz film saopstava. Dakle, njih dvojica se susrecu
i izmedu njih se stvara izlomljena linija, neki cikcak, koja dalje nastavlja, recimo,
do sledeceg gledaoca, ili do kriticara, ili do nekog prolaznika. Da se vratimo na
pitanje - iz ovog poimanja susreta i postajanja sledi da se pitanja proizvode. Na
osnovu svih elemenata koje smo skupili tokom nekakvog susreta, mi mozemo da
proizvedemo svoje pitanje, da ne dopustimo da nam ga ,,postave’, jer se vestina u
proizvodnji pitanja sastoji prevashodno u vestini izgradnje nekog problema, ,,naj-
pre izumevamo problem i polozaj problema, a onda pronademo resenje” (Parne,
Delez 2009: 9).

Delez je narocito zamerao Cinjenici da se previse misli u terminima isto-
rije, licne i svetske; pritom se viSe retoricki pitao $ta je ono $to Cini postajanja.
Postajanja su, napisao je Delez, geografija, strane sveta, pravci, ulazi i izlazi.
»Postati nikada ne znaci oponasati, niti ¢initi poput, niti prilagodavati se nekom
modelu, pa makar to bio i model pravde ili istine” (Parne, Delez 2009: 10). Postati,
napisao je Delez, nikada ne znaci oponasati, prilagodavati se nekom modelu, te
je tako pitanje poput onog ,,Sta si postao?” (Parne, Delez 2009: 10) smatrao izu-
zetno glupim, jer ono $to neko postaje menja se zajedno sa njim. Postajanja su
po recima Deleza dvostruka zarobljavanja, neparalelne evolucije. Primer za nacrt
postajanja, ili za moguci razgovor, jeste odnos ose i orhideje. Orhideja naizgled
obrazuje sliku ose, ta slika je zapravo nista drugo do orhidejino postajanje osom,
osino postajanje orhidejom, dvostruko zarobljavanje, posto se ,,ono $to” (Parne,
Delez 2009: 11) svako postaje ne menja ni$ta manje od ,,onoga koji” (Parne, Delez
2009: 11) postaje. To je jedno jedino postajanje, jedan jedini blok postajanja, ,,a-
paralelna evolucija dvaju bi¢a koja nemaju nikakve veze jedno sa drugim” (Parne,
Delez 2009: 11).

Postajanje, to nije ¢lan koji postaje drugi, napisao je Delez, ve¢ svaki ¢lan
srece drugog clana. Postajanje nije zajednicko za oba ta ¢lana. Po Delezu, prvi
¢lan sretne drugog clana i oni obrazuju liniju ili blok izmedu njih koja pak ima
sopstveni smer, to je aparalelna evolucija, kada dva ¢lana, koja nemaju veze jedan
s drugim, sretnu jedan drugog i postaju kao kod primera sa orhidejom i osom.
To je dvostruko zarobljavanje, ne u smislu zarobljavanja necega $to je u prvom
¢lanu i necega $to je u drugom clanu, ¢ak i kada bi to moralo da se pomesa, da se
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razmeni, smatrao je Delez, ve¢ nesto $to je izmedu ta dva clana, izvan oba, i to
tece u nekom drugom smeru. Dakle, svaki ¢lan radi svoj posao dok istovremeno
susrece druge ¢lanove ili drugog ¢lana i na taj nacin se iscrtava postajanje, ,,...blok
se stavlja u pokret, blok koji vise nije niciji, ve¢ je ‘'medu’ svima..” (Parne, Delez
2009: 19).

Da bi pojasnio kako se to blok stavlja u pokret, Delez je naveo primer razgo-
vora izmedu Godara i Mjevila u televizijskoj emisiji ,,6 puta 2” (Parne, Delez 2009:
19), opisujuci njihov susret kao upotrebu onoga $to je najbogatije u njihovoj sa-
moci, pustajuci da izmedu dve osobe prolazi linija ili blok, proizvodeci sve pojave
dvostrukog zarobljavanja, pokazavsi $ta je veznik ,,i, da veznik ,,i” nije ni spona
ni naporednost, ve¢ nacrt izlomljene linije koja uvek polazi iz bliskosti, neke vrste
aktivne i stvaralacke linije bekstva. Dok radimo, $ta god to bilo, nuzno smo sami,
ali to je jedna krajnje naseljena samoca, konstatovao je Delez. Naseljena samoca
nije, kako je napisao Delez, naseljena nekakvim snovima, fantazmima ili plano-
vima, ve¢ je naseljena susretima. ,Susret je mozda isto $to i postajanje” (Parne,
Delez 2009: 15).

Srecemo ljude, ¢ak i one koje ne poznajemo i koje nikada pre tog susreta
nismo videli, srecemo kretanja, ideje, dogadaje i entitete, i sve te pobrojane stvari
imaju licna imena. No, kod Deleza li¢cno ime ne oznacava osobu ili subjekat, ve¢
neki ucinak, neki cik-cak, ,ono sto prolazi ili se desava izmedu dvoje kao da je
pod uticajem razlike u potencijalu: "'Komptonov efekat, ’Kelvinov efekat™ (Parne,
Delez 2009: 15).

Sta znaci sresti kod Deleza? Delez susret oznacava kao pronalazak, kao za-
robljavanje, kao kradu, bez prethodno utvrdene metode za pronalaZenje, $to je
posledica dugotrajne pripreme. ,Ukrasti je suprotno od prepisati, podrazavati,
oponasati ili ¢initi poput nekoga. Zarobljavanje je uvek dvostruko zarobljavanje,
krada je uvek dvostruka krada, i to je ono $to stvara ne nesto uzajamno, ve¢ jedan
asimetrican blok, jednu a-paralelnu evoluciju, uvek ’izvan’ i 'izmedu’ Eto, to bi bio
razgovor” (Parne, Delez 2009: 16).

ZAKLJUCAK

Promisljaju¢i mogucnost alternativnog delovanja unutar medija i putem
medija, a u svetu u kojem se covek pretvara u izigranog igraca igrajuci se sa teh-
nologijom, po re¢ima sociologa Ratka Bozovica i filozofkinje i teoreticarke me-
dija Divne Vuksanovi¢, pokusali smo da pronademo alternativni nacin igranja
sa tehnologijom, koji ima za cilj da ponudi model igranja ¢oveka i tehnologije
koji podrazumeva coveka i tehnologiju kao ravnopravne igrace i posredovanje
tehnologijom zarad oc¢uvanja smisla izmedu ljudi kao humanih bi¢a. U prvom
delu teksta, pokusali smo da na osnovu dela Divne Vuksanovi¢, Ratka Bozovica,
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Rozea Kajoaa i Johana Huizinga koja se bave teorijom igara, kako njenim glavnim
odlikama tako i njenim nali¢jima u danas$njoj kulturnoj sferi u kojoj je, po re¢ima
Ratka Bozovic¢a, dominantna igra igra sa tehnologijom ¢iji je osnovni pokretac
veliki kapital koji u toj igri coveka pretpostavlja tehnologiji otudujuci ga od nje-
govih humanih odrednica, ¢ineci od njega porobljenog i izigranog igraca koji se,
po re¢ima Divne Vuksanovi¢, udaljio od dijaloga, zaboravljajuci na dijalog kao
smisaoni govor humanih bica, a samim tim zaboravljajuci i na smisao sopstvenog
postojanja usred sveta trzi$ne ekonomije.

U drugom delu teksta, propitivali smo mogucnost za alternativni pristup
medijima koji pritom u osnovi svoga delovanja ne gubi iz vida ¢oveka kao hu-
mano bi¢e. Moguénost takvog delovanja pronasli smo u filmu Zan-Lika Godara
Zbogom jeziku, koji je Godar snimio u 3D tehnici, na krajnje jednostavan nacin,
upravo dokazujuci da je moguce upotrebiti, doslovno, jedan vid tehnike koja se
inace koristi kada su u pitanju velike bioskopske dvorane, specijalni efekti, speci-
jalna oprema i slozeni postupci snimanja i prikazivanja 3D filma, ve¢ je tretira kao
tehniku nezavisnog filma koriste¢i jednostavnu opremu zahvaljujuci kojoj utelo-
vljuje dodir reditelja i naizgled sa druge strane dodir gledaoca, stvaraju¢i osecaj
slike u prostoru, fizicke ekspresije i na taj nacin kreira jednu posve interesantnu
estetsku upotrebu 3D efekata. Upotrebljavajuci 3D tehniku zarad snimanja fil-
ma Zbogom jeziku na gore pomenuti nac¢in Godar, ¢ini se, vrlo zZivo i dinami¢no
koristi filmski jezik kojim dodiruje gledaoca promisljajuci o alternativnom putu
ka ostvarivanju dodira sa drugim ljudskim bi¢em. Na taj nacin, Godar traga za
novim resenjima, inovativnim paradigmama, kritikujuci i preispitujuci postojeca
filozofska, naucna i teorijska shvatanja odnosa u drustvu, dominantnih uverenja
i postavljenih stremljenja. Ono $to on postize sa ovim filmom najbolje opisuje
Delezovo poimanje susreta i postajanja koja smo u drugom delu teksta detaljnije
spominjali, a odnose se na stvaranje izlomljene linije izmedu dva ¢lana koja ne-
maju veze jedan sa drugim, koji postaju na nacin da se susrecu i u tom susretu
porobljavaju jedan drugoga, ali ne da jedan postane onaj drugi, nego da se iz-
medu njih dvojice, ili njih dve, ili njih dvoje, stvori izlomljena linija koja je kao
linija ekrana dok gledamo Godarov film, a u slede¢em trenutku ga prepri¢avamo
nekom drugom ili sebi i potom ta linija nastavlja dalje; eto, to bi bio razgovor koji
Godar smelo vraca u igru u kojoj je ¢ovek, ¢ini se, citav ,kapital” ulozio na polje
kojim vlada tehnologija.
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MEDIA AND ALTERNATIVES THROUGH THE ANALYSIS
OF GODARD’S FILM GOODBYE TO LANGUAGE

Summary: The aim of the paper is to explore the possibility of using alternative in-
terpretation, both in the field of the research on aesthetics and contemporary art practices.
Divna Vuksanovic once said: “People no longer convey meaningful thoughts, they do
not talk”. This statement has offered us the opportunity to think about Jean-Luc Godard’s
hypothesis regarding the loss, disappearance of language, depicted in his film Goodbye to
Language through the use of some alternative ways of presenting the story of a film: col-
lage, recycling, documentary footages, essay citations, 3D formats.

Key words: alternative interpretation, aesthetics, 3D formats, language.
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ZAGREBI MEDIJE

Apstrakt: Sagledavanjem odnosa izmedu subverzivnih umetnickih praksi i prostora
u kome su ove aktivnosti pozicionirane, mozemo uoc¢iti da umetnicko delovanje ovog tipa
predstavlja alternativu konzumeristicki motivisanom medijskom sistemu i direktno, ili
posredno, pretenduje da probudi, tj. promeni svest potrosac¢a medijskih sadrzaja.

Kljucne reci: mediji, alternativa, televizija, internet, kreativnost.

UCESCE 1 OCEKIVANJA

Rad Zagrebi medije sagledava razli¢ite umetnicke prakse, od trenutno aktiv-
nih umetnika i umetnickih grupa, pa do onih koji su u svojim pionirskim pro-
jektima i zamislima ukazali na vaznost kritickog odnosa ka pojavi elektronskih
medija, kao i na posledice njihovog delovanja na svakodnevni zivot ¢oveka.

Umetnicko delovanje je shvaceno kao prostorno pozicioniranje prodornih i
lucidnih alternativa medijskom establismentu, ¢ija organizacija je zasnovana na
konzumeristi¢ki motivisanoj produkciji medijskih sadrzaja.

Umetnicki radovi koji se realizuju ili prezentuju u medijskom prostoru de-
luju kao osvajanje vremena, koje nam mediji kontinuirano oduzimaju. Svi oni
koji se bave problemima koji proisti¢u iz hiperprodukcije sadrzaja u medijskom
prostoru ucestvuju u stvaranju putanja, alternativa i pomaka ka kvalitetnijem me-
dijskom okruzenju.

Uticaj medija na nasu svakodnevicu, a samim tim i na kvalitet Zivota, kroz
utrosak zivotnog vremena je znacajan i transfomise nase vrednosti, menja po-
tencijalno sagledavanje zivotnih mogu¢nosti, postavljajuci osnove u drustvenim
odnosima.

Svako razmatranje ove problematike otpocinje kritickim sagledavanjem sve-
ga onoga $to nam je trenutno ponudeno u okvirima medijskog sistema. Umetnicki
radovi koji se direktno ili indirektno vezuju za medije kao fenomen su dodatan
iskorak, jer su klica drugacijeg pristupa utrosku ¢ovekovog vremena.
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Kvalitet umetnickih radova koji se bave elektronskim medijima je u postoja-
nju pojedinacne ili grupne inicijative u prostoru komercijalne produkcije ili upr-
kos pokusajima komercijalizacije nase svesti.

Savremene pojave ovako profilisanih umetnickih praksi, kroz subverzivno
angazovanje umetnika i umetnickih grupa, ali i publike, direktno ili posredno
pretenduju da promene, tj. probude svest potrosaca medijskih sadrzaja.

Razmatranje ovih umetnickih pojava ukljucuje umetnicke radove koji po-
zivaju publiku da ucestvuje u realizaciji dogadaja, menjajuci tokom ovog procesa
dozivljaj svakog zainteresovanog pojedinca o mogucnostima uredivanja progra-
ma. Publika, katkad, ne ocekuje od ovakvih desavanja nista vise od nestereotipno
provedenog vremena, sveZeg pristupa i privremenog, delimi¢nog uces¢a u stvara-
nju drugacijeg odnosa ka medijskoj stvarnosti.

Umetnicke grupe teze stvaranju alternativnih programa, koji odstupaju od
ustaljene medijske prakse sa uzivo ukljucenjima i razli¢itim pristupima slici i
zvuku.

Radovi umetnika kojima nije bila krajnja namera da svojim delovanjem uti-
¢u ili menjaju kvalitet sadrzaja elektronskih medija takode imaju vaznu ulogu u
razumevanju stvarnosti sa medijima. Svako delo koje direktnim ili indirektnim
pristupom ucestvuje, dodiruje, prozima medijsku realnost kakvu poznajemo, tu-
macim kao alternativni pristup predvidljivoj upotrebi ¢ovekovog vremena.

Slika 1. Korisno, Jelena Markovié
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ZAGREBI!

Elektronski mediji zauzimaju znacajno mesto u nasoj svakodnevici.
Kontinuitet prozimanja ,ova dva sveta” u svesti ¢oveka je lako uvideti kada uz-
memo u razmatranje koliko vremena svaki pojedinac provede u kontaktu sa sa-
drzajima elektronskih medija. Medijska stvarnost uspesno, uz pomo¢ okidaca i
mehanizama proizvodnje iluzija, uljuljkuje i pasivizira svoje korisnike. Zbog pa-
sivne upotrebe vremena koje se provodi sa medijima, ¢esto dolazi do povremene,
delimic¢ne ili ¢ak preovladujuce tendencije da se u svesti konzumenata prekrije deo
njima imanentne realnosti. Medijska stvarnost postaje primat i mera verodostoj-
nosti svakog dogadaja u nasem zivotu.

Povratak jezgru' ili samoj srzi ¢ovekovog iskustva je i povratak vrednosti-
ma koje su krucijalne za ¢ovekov opstanak, a u cilju dalje, svesne teznje razvoju.
Uklanjanje izmaglice ili korice medijski proizvedenih iluzija postaje nuzno, da bi
se razumno sagledale dosadasnje posledice prisustva medija u nadim zivotima.

Zagrebi medije je zato vi$e od sagledavanja problematike medija i umetnickih
praksi kao alternative prostoru hiperprodukcije i konzumerizmu, ve¢ je istovre-
meno i poziv na ucesce, udruzivanje i usmerenost ka uspostavljanju komunikacije.

Zagrebi medije je poziv da se stvori trezven odnos, i§¢ekujuci pojavu novih
ucesnika, kao i da se preduzimaju mere koje doprinose drugacijem sagledavanju
ili koje su korekcija postojeceg stanja svesti.

Postati ucesnik, koji je i stvaralac, znaci biti onaj koji radom na sopstvenim
potencijalima, kao i svojom informisano$c¢u, ne dozvoljava stvaranje koprene pre-
ko pogleda na svet koji nas okruzuje. Sve sto nam je blisko vidljivo je u onome sto
zajedno stvaramo, a vaznost takvih pojava za ovo razmatranje je zapravo prepo-
znavanje i ispoljavanje potrebe da se nade drugi nacin za uspostavljanje kontakta
i prostora zajednistva®. To je moguce ostvariti i u medijski posredovanoj realnosti,
kontakt-programima ili kreiranjem programa uzivo, kao i stvaranjem raznovr-
snih formata.

Zapravo, moglo bi se pomisliti da sve ono $to znamo da prostor medija obu-
hvata ili moze da obuhvati predstavlja i na§u mogucnost spoznaje njegove mere.
Zato je vazno omoguciti razli¢ite pristupe stvaranju medijskih sadrzaja, jer ce
to izmeniti shvatanje mesta medija u nasoj svakodnevici. U stvaranju medijskih

1 ,Ako se, pak, pod recju sapiens misli na misljenje koje pokusava da pojmi jezgro pojava,

koje kroz zavaravaju¢u povrsinu prodire ka ’stvarno stvarnom’ i ¢iji cilj nije manipulacija, nego
razumevanje, onda bi homo sapiens zaista bila jedna ta¢na definicija” (From 1980: 65)

2 ,Svaka poseta delu od strane gledaoca izmesta ga iz mesta gde se ono nalazi, nedodirljivo
i ucaureno (izolacija) na mesto koje je kao scena (ekran gledaoca kao zona kontakta i zajednickog
prostora)[..]” (Arden 2007: 192).

Shvatanje Pola Ardena vraca nas na pocetno razumevanje onoga $to bi bio potencijal masov-
nih medija, koji na posredan nacin ve¢ predstavlja zonu kontakta i prostor zajednistva, sa manje ili
vi$e limitiranim mogu¢nostima slanja povratnih informacija (prim. aut).
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sadrzaja Cesto se inklinira smanjivanju individualnog pristupa ili glasa pojedinca u
korist masovno prihvatljivih standarda, jer su programi stvarani ciljano za manje
ili viSe profilisane grupe stanovnistva i njihove predvidljive potrebe. Pa ipak, iako
alternativni programi retko kada imaju vecu popularnost, vaznost postojanja dru-
gacijeg pristupa programu ili postojanje paralelne vizure omogucava prepoznava-
nje pravih ideja i poduhvata, koji nas vode u njihovo dugoro¢no razmatranje.

Zagrebi medije podrazumeva preduzimljivost, nasu suprostavljenost nai-
zgled primerenim, kontrolisanim uslovima produkcije. Dakle, to je neprihvatanje
nametnutih okolnosti koje su postavljene kao prekrivac, tj. sloj iluzija, iza koga
ili izvan koga je moguce proniknuti samo ako smo samosvesni, tj. odrzavanjem
uvida u sopstveno bice.

Alternativa prepustanju medijskoj svakodnevici, pa time i dosadi, uvedenoj
kroz vrata ponavljanja istog, jeste u negovanju kvaliteta, koji necemo zaboraviti
kroz mnogobrojne putanje elektronskog umrezavanja.

Tek u takvim uslovima, otvori¢e nam se ¢itava polja boljeg razumevanja
stvarnosti sa medijima, koju nismo bili u stanju da prepoznamo tokom nekritic-
kog prepustanja medijskim sadrzajima. Uz prosirenje shvatanja da je svakodnevi-
ca, vreme i prostor naseg zivota, pod snaznim i ¢esto negativnim uticajem medija,
pitanje suzivota sa medijima postaje pitanje razumevanja sadasnjosti, kao i nasih
ocekivanja u vremenu koje dolazi.

Svako razmatranje stvarnosti sa medijima (Arden 2007) zapravo jeste razma-
tranje izmenjenih uslova ljudskog Zivota.

Zivot sa elektronskim medijima savremenog drustva nudi specifi¢an i iz-
menjeni prikaz aktuelnih dogadaja, a sa pojavom interneta citav se posredovani
nacin komunikacije dodatno uslozio, usled povecane interaktivnosti.

Stjuart Tabs (Tabs 2013) navodi, pozivajuci se na Dzozefa Dominika, da su
posredovani susreti uvek ograniceni, kako senzorno tako i u kontekstu pruza-
nja povratnih impulsa, odnosno posredovana komunikacija je ona koja sustinski
nema karakteristike direktno uspostavljenog odnosa’. Medijski prikazi dogadaja
ostaju i uvek jesu posredovani?, pa time i nude specificne mogucnosti interpreta-
cije. Medijski prostor je prostor zajednickog delovanja i posredovanog kontakta i
predstavlja kontinuiranu inspiraciju za razli¢ite umetnike.

Elektronski mediji su oduvek bili interesantni za umetnicki postavljene osvr-
te, ali su i bili inspirisani umetnos$cu, koju su prilagodavali sopstvenom nacinu

3 ,Prvo, za primaoca su mogucnosti senzornog ulaza znatno ogranicenije. Drugo, primaoci
posredovanih poruka imaju malo ili nimalo kontrole nad izvorima - odnosno povratna informacija
izuzetno je ogranicena. I, konacno, primalac izvore posredovanih poruka poznaje ili u ogranicenom
stepenu ili ih uopste ne poznaje, ve¢ ih samo zamislja. Jednostavnije re¢eno, posredovano iskustvo
nije direktno.” (Tabs 2013: 640)

4 ,Kao $to smo ukazali u prvom poglavlju, svaki aspekt masovne komunikacije jeste posredo-
van, a posredovani susreti razlikuju se od direktnih susreta” (Dominick 2009)
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delovanja. Umetnici su uvek bili nosioci kritike, svojim delom koje se odnosi, ali
pojavljuje van prostora medija, kao i kroz umetnicke eksperimente koji mogu biti
ponudeni publici u medijskom prostoru.

PREGLED

U okviru aktuelne postavke izlozbe Documenta 14, koja je vizura na razlicite
umetnicke prakse, 2017. godine predstavljen je i rad izraelskog umetnika Roee
Rosen-a pod nazivom ,,The Dust Channel” iz 2016. godine. Ovaj rad, koji je spe-
cijalno raden za Documenta 14, jeste ,,opereta sa ruskim libretom™ (Peleg 2017: 8,
August), koja pruza umetnicki osvrt na potrosacko drustvo, ,ksenofobiju™ (Peleg
2017: 8, August) i ,pervertiranost” (Peleg 2017: 8, August) drustvenih i porodic-
nih odnosa u jednoj ,izraelskoj burzoaskoj porodici” (Peleg 2017: 8, August).

Delo je postavljeno kao ostra kritika i to kroz prezentaciju konformistickog
razumevanja razlicitosti; re¢ ’pradina’ je upotrebljena figurativno i povezana je
sa pustinjom, aludirajuci na pesak’. Nagomilavanje ,,necistoc¢a” je potrebno pre-
duprediti i otkloniti dubinskim ¢iS¢enjem, pa je zainteresovanost za aparate za
¢idc¢enje kuce (Dyson DCo7 Vacuum Cleaner) ekvivalentna funkcionalnom, per-
vertiranom i tehnicki ispravnom tretmanu ljudi, kao i sustinski precis¢enoj inter-
pretaciji stvarnih dogadaja kroz televizijski format, kojim se kontinuirano saop-
$tavaju alarmantni, tekuci dogadaji.

Vesti koje se pojavljuju na ekranu Dust Channel-a poput: "Refugees flee from
Sudan and Eritrea to Israel” ili A new way to remove from ceiling spiderwebs and
grime” govore o tome koliko elektronski mediji ucestvuju u formiranju nase slike
drustva i problema u njemu. Ovaj rad je zato moguce tumaciti kao kritiku tehnic-
ko-tehnoloski naprednog drustva, koje uz pomoc¢ aparata posreduje u nasoj spo-
znaji stvarnosti, ljudskih sudbina i samim tim proizvodi masovno prihvatljive sta-
vove. Rad, kao i mnogi radovi ovog tipa, kontinuirano se poziva na druge prikaze
i op$ta mesta. To nas moze uputiti i na razmatranje posledica izmena nase svesti,
tj. stvarnosti, preko popularnih medija, koji povecavaju i podsti¢u anksioznost i
razdor, demonizujudi potrebe pojedinaca u drustvenim relacijama.

Anksioznost, koja proizlazi iz nakupljanja ,,necisto¢a” i proizvedene Zelje da
se iste otklone, predstavljena preko kanala posvecenog aparatu za ci$cenje, sagle-
dava se kao jasna metafora za neuroti¢no drustvo u kome nezdrava klima deli-
mic¢no nastaje i zbog zloupotrebe masovnih medija. Krutost stavova i Sablonski

5 ”It is an operetta with Russian libreto set in domestic environment of a bourgeois Israeli
family, whose fear of dirt, dust, or any alien presence in their home takes the shape of perverted
devotion to home-cleaning appliances.” (Peleg 2017: 8, August)

6 "The desert obliquely points to specific and current forms of xenophobia.” (Isto)

7 "Rosen associates dust figuratively with sand”” (Isto)
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nacin prikazivanja, kao i permanentni tok uznemirujuceg sadrzaja, smanjuju
nadu reaktibilnost na same sadrzaje, pa se unosi i egzistencijalni nemir koji uzro-
kuje neadekvatne reakcije na realne situacije o kojima se izvestava.

”The Dust Channel” nam pokazuje da na svaki objektivan problem moze-
mo pronaci reSenje u konzumeristicki doslednom sprovodenju sopstvenih navika,
upucujuci posmatrace da preispitaju odnos prema medijima i njihovoj zastuplje-
nosti u svakodnevici. U video-radu se pojavljuju i prepoznatljive scene, kao §to
je scena rezanja oka iz filma Andaluzijski pas Salvadora Dalija i Luisa Bunjuela.
Nas$ pogled na svet je poput uznemirujuceg prikaza sna, nanovo prekrojen rezom
preko oka (u kadru secenja nozem oka ili przenog jajeta), gde je sve prilagodeno
konzumaciji, a ne misljenju i samorastu.

Erih From (Erih Fromm) piSe o pokusaju coveka da konzumiranjem me-
dijskih sadrzaja, koji su proizvodi medijske industrije, otkloni ose¢anje dosade
lepim, interesantnim i lako zamenljivim novinama.® On pise: ,,Znakovi beznada
susrecu se svuda. Uzmimo samo izraz lica prose¢nog coveka, na kome se ocitu-
ju dosada i nedostatak meduljudskih kontakata — iako pojedinci ocajnicki ‘traze
kontakt” (From 1980: 33).

Jos jedna savremena umetnica nas kroz svoj rad upucuje na anksioznost, a
koju njen sagovornik putem analogije povezuje sa zvukom televizijskog uredaja,
koji radi u pozadini njene svesti. Preispituje se postojanje misli koje se odvajaju
od svesti, neprestano ukljuc¢ene u pozadini svega onoga $to se dogada. Hana Peri
(Hannah Perry), umetnica koja je saradivala sa grupom ,,Lucky PDF” na Kanalu
4,21. avgusta 2017. godine predstavila je svoj novi kratki film Mr. Pharmaceuticals
(Perry, Frieze 2017). Ovaj zapis je snimljen tokom njenog tronedeljnog boravka u
Osho International Resort-u u Indiji, gde je inspirisana da deo razgovora u pro-
storiji za pusace bude zabelezen (Perry, Frieze 2017). Hanin sagovornik nalazi
zanimljivu analogiju za anksioznost, sjajno prikazujuci opterecenje savremenog
¢oveka, ali i prolaznu atraktivnost, zadovoljstvo i radost trenutka, ¢ija je vrednost
za nas promenjiva. Mogli bismo se zapitati kako se oseca ¢ovek kome je zvuk te-
levizijskog uredaja stalno u pozadini svakodnevnog Zivota, u pozadini njegovih
misli. Da li je dim cigarete, prikaz anksioznosti i konzumentskog odnosa prema
svetu, svojevrsna dimna koprena stvorena preko naseg boljeg razumevanja sebe i
okolnosti naseg zivota?

Svakako da je zvuk jedan od najinvanzivnijih® (Blais, Ippolito 2006: 198) na-
¢ina prodora spoljasnjeg okruzenja u lican prostor coveka, a svaka konstantna

8 ,Ipak, industrija za sprecavanje dosade, tj. automobilska, filmska, televizijska itd. industrija,
koja prodaje novitete, moZe u osnovi spreciti samo to da covek postane svestan svoje dosade.” (From
1980: 47)

9 U knjizi iz 1959. godine Globalno selo, ¢iji su autori Marshall McLuhan i Bruce R. Powers,
navodi se da se svet globalnih elektronskih komunikacija vra¢a na trag vremena kada je ljudska
percepcija prostora bila vide akusti¢na nego vizuelna. (Blais, Ippolito 2006: 198)
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zvucna situacija upornim delovanjem moze da remeti nesmetan tok misli. U na-
petosti koju mozemo iscitati iz same ideje da se tok misli preplice ili mozda cak
podreduje dominatnom zvuku televizijskog aparata ¢iji program je predviden za
masovno prikazivanje, rad Hane Peri prevazilazi uvid u li¢cnu borbu umetnice sa
anksiozno$cu.

Ovaj rad precizno docarava i specificno osecanje klaustrofobije i uznemi-
renja konstantnim prisustvom medija u nasem zivotu. Savremena svakodnevica,
usled otudenja ljudi, cesto je prikaz usamljenosti pojedinaca. Konzumeristicke
navike ljudi stvaraju impresiju samodovoljnosti, pa je beg od tisine, samospoznaje,
Cesto i beg u posredovanu komunikaciju. Takva komunikacija je i nesvestan vapaj,
iskonska potraga za podrskom i razumevanjem, ali otudeni covek, u svojoj potra-
zi, ovladan je savremenim medijima kao jedinom konstantom.

Od uvida u film Hane Peri, koji se prikazivao na Kanalu 4, do umetnickih
grupa koje organizovano pristupaju realizaciji kritickih radova, svi umetnici ra-
zlic¢itim pristupima demonstriraju vaznost uc¢es¢a u razumevanju nase stvarnosti.

Erih From piSe u Revoluciji nade da ,,sve kategorije bic¢a su pretvorene u kate-
gorije imanja” (From 1980: 92). ,,Onaj stati¢ni i nepokretni ego stupa u odnose sa
svetom tako Sto ima objekte, dok li¢nost to ¢ini ucestvovanjem” (From 1980: 92).

Umetnicki projekat ,,Media Burn” grupe Ant farm (Ant farm 2003) odnosi
se prema medijima kao prema zidu ili neprobojnoj membrani, gde je cilj probiti na
drugu stranu, probiti medijsku realnost emitovanu sa ekrana i ponovo u¢i u real-
nost onoga $to nazivamo dogadaj uzivo. Ovaj akt mozemo is¢itati i kao razreSenje
unutrasnjeg nezadovoljstva, ali i kao dovoljno prodoran i upecatljiv umetnicki ¢in,
koji okuplja publiku i $iri ideje za koje se umetnici zalazu.

Oni postavljaju pitanje publici, kroz govor umetnika-predsednika: ,,Moji
drugovi Amerikanci, sada Vas pitam, da li ste ikada Zeleli da prodete nogom kroz
Va3 televizijski ekran?”

Ovaj umetnicki rad uspostavlja odnos izmedu prostora dogadaja i medijskog
prostora, njegovom realizacijom na javnom mestu, parkingu Cow Palace-a, prika-
zujuci celo iskustvo kao umetnicki ¢in raskidanja sa opsenom i zavisno$¢u od ma-
sovnih medija. Umetnici uspostavljaju i zanimljiv odnos prema svim strukturama
drustvenog poretka'!, koje se ovde mogu povezati sa idejom o zidu ili neprobojnoj
prepreci.

Na dogadaju se pojavljuje umetnik-predsednik'?, ¢iji inspirativni govor je u
duhu onih koji masu dovode do ekstati¢nosti, kao i unajmljeni glumci, koji pred-
stavljaju policiju i clanove obavestajne sluzbe. Svi oni zajedno, sa predstavnicima
medija kojima je trazena propusnica za ulazak na mesto dogadaja kako bi o njemu

10 Isto: 16, prev. aut.
11 Chip Lord: 2:00-2:32.
12 Dough Hall: 12-41.
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svedocili i izvestavali®®, pravi su prikaz sustinske prepreke i nacina razmisljanja
ljudi u okviru sistema, koji ne preispituju sopstvenu ulogu u trenutnim, a samim
tim i istorijskim okolnostima.

Druga grupa umetnika koja je znacajnim delovanjem obelezila umetnicku
scenu su video-umetnici koji su preuzeli naziv ,Scratch video” 1984. godine. Ovi
umetnici ostvaruju nove spojeve'* obradom, montiranjem vise traka, a time i mo-
tiviSu izmenu perspektive publike na ve¢ prezentovani materijal i dogadaje, trans-
formi$uci potrosacki odnos prema televizijskim sadrzajima.

Njihovi radovi se obracaju mladoj populaciji, alternativnim pristupom pri-
kazivanja i kreiranja svojih dela, kao i uspostavljenim umetnickim relacijama ka
populizmu. Oni smatraju da su prostor prikazivanja video-radova radije klubovi'®
i alternativna gradska mesta, a ne galerijski prostori. Njihova je teznja bila, kao i
kod prethodnika, da umetnicko stvaralastvo preuzme nesto od masovnosti koja
je karakteristi¢na za elektronske medije.

Grupa autora koja istrazuje odnos izmedu izvodenja uzivo i televizije, a sa-
drzaje postavlja na internet radi pod nazivom ,,Lucky PDF”. Oni saraduju sa razli-
¢itim umetnicima i predstavili su sopstveni pristup realizaciji programa u okviru
Frieze Art Fair-a 2011. godine, kada su okupili vise od pedeset umetnika sa koji-
ma su saradivali.

Njihova aktivnost, koja je dostupna publici na internetu, promovise perfor-
mans, improvizacije, saradnju i generalno drugaciji pristup stvaranju i plasiranju
televizijskog programa. Taj pristup je sveden na radni, neprecis¢eni prikaz, sa iz-
razenim osec¢ajem za umetnicko, eksperimentalno angazovanje.

Ovi miksevi, kao pristup, omogucavaju povratak razumevanju vaznosti stva-
ranja televizijskog programa i uces¢a pojedinaca, van ocekivanih stilizacija, pri-
godnih formi i stereotipnog videnja sveta. Dostupan na internetu i putem prenosa,
rad grupe ,,Lucky PDF” je i poziv na stvaranje, udruzivanje, nove projekte, kao i
mogucnost da za relativno mala ulaganja ovakvi sadrzaji budu blizi Siroj popula-
ciji stanovnistva. Internet nudi prostor za aktivnu saradnju i stvaralastvo, pove-
zujudi na razlic¢itim mestima ljude koje spaja zajednicka vizija. Pojave umetnosti
na internetu nisu retke, a mogucnost da ovakvi radovi zainteresuju i prosire svest
ljudi o problemima savremenog drustva uglavnom se realizuje kroz ucesce i sa-
radnju u procesu stvaranja.

Plasirani medijski sadrzaji su stvarani tako da izazovu premestanje intereso-
vanja recipijenata sa dogadaja iz objektivnog prostora ili licnog zivota i sa pravog

13 Isto.

14 ”[...] while Scratch, with its customary light-fingered approach, spent more time hustling
the rules of how pictures go together, searching for aesthetic moments that had gone underrated
and unappreciated when the stuff was first broadcast on TV (Barber: 112)

15 "More fundamental too, Scratch looked its best in nightclubs rather than screenings, clubs
were its spiritual home.” (Isto: 114)
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znacaja prikazanih sadrzaja, nudedi drugaciju interpretaciju sveta, koja je katkad
iskljuc¢ivo medijski konstrukt.

Formira se istovremeno lazna predstava o uce$¢u posmatraca ili publike,
koja proizlazi iz uverenja da je dovoljno biti medijski informisan, kao i da je takva
aktivnost klju¢ za razumevanje drustvenih problema i odnosa.

No, to ne doprinosi osnazivanju ¢oveka ve¢ njegovom uljuljkivanju, pasivi-
zaciji, jer je tacka posmatranja problema zasnovana uvek na kretanju po samoj
povrsini, bez dubljeg utemeljenja u stvarnosti kakvu poznajemo van medija.

Po Erihu Fromu, potrebno je aktivno i neposredno ucestvovanje, humani-
zovanje svih organizacija koje nisu uskladene sa sustinskim potrebama coveka
(From 1980: 102-103).'¢

Pokrivanje dogadaja'” kao izraz ve¢ dovoljno sugerise o tome da je nase na-
stojanje da spoznamo realnost svakog dogadaja preko medija relevantno samo
ukoliko stojimo sa obe noge na tlu, tj. ako tezimo prodornom i temeljnom ra-
zumevanju savremenih uslova zivota. U tom slucaju, na$ zadatak je otkrivanje
nacina na koji mediji uticu na formiranje predstava o realnosti, mesta uticaja i
nadovezivanja. Kroz razvoj sa medijima, savremeni ¢ovek je sposoban da prihvati
nove mogucnosti i vidove komunikacije, ali i da ga pokrene nedostatak sustine,
pa i neadekvatno pripitomljavanje ¢ovekove prirode. Njegovo pripitomljavanje se
ostvaruje manipulisanjem Zivotnim vremenom, koje je retko ispunjeno stvaralac-
kim aktivnostima, ve¢ gotovo uvek potro$njom; zatim, manipulisanjem radozna-
lo$¢u, uspostavljanjem prividnog osecanja zajednistva koje vodi otudenju, kao i
manipulisanjem ¢ovekovom potrebom da komunicira i da se igra.

Covek je zapravo tek sustinski svoj onda kada je osloboden od takvih name-
ta, jer nezavisno promatra svoje okruzenje i okolnosti zivota. On je osloboden i
kroz razumevanje sopstvenih potreba, drustvenog sistema i mehanizama, mreze
koju sami kreiramo i u koju se sami upli¢emo.

Iz tog razloga, vazno je prisetiti se i potencijala masovnih elektronskih me-
dija, koji su rane entuzijaste pokretali na njihovo dalje unapredivanje. Osim toga,
samo saznanje da su svi elektronski mediji od njihovih samih zacetaka bili na
udaru kritike govori da je oduvek postojala dovoljno snazna frakcija drustva koja
je ostajala verna vrednostima nepatvorenog ljudskog iskustva. Kao i na svakom
drugom polju tako i ovde, nije svaka kritika dolazila sa ,,pravog mesta” i iz ,,pravih
razloga’, ve¢ je i ona katkad interesno motivisana ili zasnovana na pukom otporu
bilo kakvoj promeni ili na¢inu reorganizacije drustva.

U momentu kada masovni mediji izgube status pravoverja i budu umere-
nije zastupljeni u nasim zivotima, tada ¢e upotreba medija odgovarati sporijem,

16 ,,Aktiviranje pojedinca tako da on neposredno ucestvuje i postaje saodgovoran, dakle, pre-
tvaranje sada$nje otudene i birokratske forme organizacije u humanisticku.” (From 1980: 102-103)

17 Re¢ coverage se prevodi sa ,,izvjeStavanje’, a cover kao ,,1. pokriva¢, pokrivalo..”. (Filipovi¢
idr. 1990)
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celovitijem pristupu zivotu. Takve okolnosti ¢e mozda i biti adekvatnije pravim
potrebama coveka, ukoliko dosadasdnje promene ne budu imale znacajniji uticaj
na nove generacije mladih ljudi i njihov vrednosni sistem. Moglo bi se pretposta-
viti da ¢e drustvo u kome vlada prekomernost, uspostavljanjem kritickog odnosa
prema medijima, biti manje orijentisano ka ekspanziji, a vise ka razvoju nekih ve¢
zaboravljenih ljudskih potencijala.
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SCRATCH THE MEDIA

Summary: Participation in creating a better quality media space has long been one
of the most important tasks of modern man. All our efforts, as well as any spontaneous
action, are subject to criticism and are enhanced by different approaches to the considera-
tion of these phenomena. Art as a trigger, which is also a form of gathering, can provide a
different insight into our everyday life with the media, both through a critical attitude and
via innovative approaches to contents. By considering relations between subversive artis-
tic practices and the space wherein these activities are positioned, it becomes evident that
artistic activity of this kind represents an alternative to the consumeristically motivated
media system, and directly or indirectly has pretensions to arouse, i.e. alter awareness of
media contents consumers.

Various examples of artistic practices presented in the paper are a small section of
the whole spectrum of visible approaches that can guide us, in order to remove the crust,
the coating of media-created illusions overlaying our perception of social relationships
and opportunities for developing the potentials of an individual.

Key words: media, alternative, television, internet, creativity.
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~ALTERNATIVNI” ONLAJN-RADIO U SRBIJI
- NEZAVISNI AUDIO-PROJEKTI IZMEDPU EKSPERIMENTA
I ODRZIVOG BIZNIS MODELA!

Apstrakt: Tokom 2015. godine, radio trziste u Srbiji je drasti¢no izmenjeno gasenjem
ili promenom vlasnistva brojnih stanica. Osiromaseni FM prostor, sa izuzetkom progra-
ma javnog servisa, ostaje skoro potpuno uskracen za govorni sadrzaj, brojne umetnicke i
novinarske radio forme, autenti¢an autorski program, muzicko istrazivanje. U momentu
kada analogni radio prestaje da bude izazovan, inovativan i originalan, a kada programska
atrofija kao svoj jedini cilj ima ostvarivanje profita, brojni radio-autori prostor delovanja
pronalaze onlajn. Analiziraju¢i nekoliko odabranih nezavisnih, autorskih onlajn radio-
projekata — od pojedinac¢nih sadrzaja do celokupnih radio-stanica — tekst se fokusira na
njihove programske ciljeve i misiju, kao i potencijalnu finansijsku odrzivost u budu¢nosti,
pa samim time i uticaj na celokupno radio-trziste.

Kljucne reci: onlajn-radio, alternativni mediji, programiranje, odrzivost.

Budu¢nost radija je digitalna — u ovoj tvrdnji nema niceg spornog i niceg re-
volucionarno novog. Stavise, ispravnije bi bilo prebaciti je u sadasnje vreme - kao
i svi drugi u analognoj eri ponikli mediji, posle televizije i stampe, radio prolazi
kroz transformaciju izazvanu digitalizacijom i uveliko Zivi ovaj proces. Tranzicija
se odvija na nivou produkcije i distribucije sadrzaja, tehni¢ko-tehnoloskih aspe-
kata i dostupnosti programa, navika i ocekivanja publike. Stupanjem na scenu
generacija slusalaca koje odrastaju na muzickim streaming servisima i aplikacija-
ma, menjaju se tradicionalne uloge radija koji se, kako danasnja praksa pokazuje,
uglavnom pozicionira negde izmedu dva programska pola - fokusirajuci se na
strateski najjace funkcije i gradeci svoju prepoznatljivost kroz govor ili, u potrazi
za ekonomskom odrzivo$céu i smanjivanjem troskova, prakti¢no atrofira i pretva-
ra se u muzicki mp3 plejer nudeéi preselektovan, strogo programiran, najcesce
veoma predvidljiv muzicki izbor.

1 Tekst je nastao u okviru rada na projektu ,,Identitet i se¢anje: transkulturni tekstovi dram-
skih umetnosti i medija (Srbija 1989-2015), broj 178012, koji realizuje Fakultet dramskih umetno-
sti u Beogradu, a koji je finansiran od strane Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja RS
i COST Action IS1308 Populist Political Communication in Europe: Comprehending the Challenge
of Mediated Political Populism for Democratic Politics.

ana.martinoli@fdu.bg.ac.rs 129
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Kada je savremeni radio u pitanju, njegovu digitalnu tranziciju obelezava ne-
koliko aspekata karakteristi¢nih za savremeno medijsko trziste i publiku u celini,
a koje mozemo grupisati na slede¢i nacin (Miller 2017).

 Novi digitalni servisi menjaju nacin na koji ljudi slusaju muziku, ugroza-
vajudi radio.

« Nova muzika i trendseteri su odavno na digitalnim servisima, pa tako ra-
dio vise nema ni ulogu onoga ko oblikuje ukuse, ve¢ samo nekoga ko ih
validira. Radio vise nije medij koji za svoje slusaoce otkriva novu muziku
i nove autore.

« Digitalna generacija slualaca, tzv. Generacija Z koju ¢ine rodeni posle 1995.
godine i kasnije, bira digitalne formate mnogo pre nego radio. Interaktiv-
nost i personalizovani digitalni servisi oblikuju njihove navike i potrebe;

« Automobil, kao poslednje utociste AM/FM radija takode gubi bitku, s ob-
zirom na zahteve slusalaca da na raspolaganju imaju vise izbora, digitalne
servise bez reklama, moguc¢nost personalizacije kakvu nude digitalne apli-
kacije i servisi koji su postali redovna ponuda novih modela automobilske
industrije.

o Porast tzv. smart speaker-a kao s§to je Amazon Echo, koji pristupaju wi-fi
mrezama i funkcioni$u bez antene i koji pocinju da dominiraju kao oblik
kuéne zabave fokusirane na audio, $to znaci da se radio emiteri moraju
okrenuti izgradnji digitalne vidljivosti ako Zele da opstanu na sve kompe-
titivnijem trzistu.

Trenutnu poziciju radija lepo sumira jedan novinski ¢lanak u kome se na-
vodi da ,,..se nalazimo na pola puta izmedu ere programiranja, kada su se radio
programi kupovali i kreirali tako da doprinesu odredenom raspoloZenju u odre-
denom terminu, i nove ere neprekidne dostupnosti, kada se programi produciraju
zato da bi zadovoljili entuzijazam i interesovanja ljudi” (Hepworth 2015).

U ovakvom turbulentnom i dinami¢nom okruzenju postavlja se pitanje $ta
je strategija razvoja radija za buduce generacije slusalaca i kako ¢e nastajati ino-
vativni, originalan radio sadrzaj u okruzenju u kome kompeticija ne dolazi vise
samo sa horizontalnog, ve¢ i vertikalnog nivoa - radio-stanice se viSe ne nadmecu
samo sa drugim radio-stanicama, ve¢ pokusavaju da osvoje paznju publike koja
je podeljena na vise platformi i za koju tradicionalne podele na vrste medija vise
nisu relevatne, ve¢ postoji samo interes za vrstu i format sadrzaja. Izazov je ispra-
titi promenu i implementirati inovaciju tako da audio-sadrzaj ne bude ugrozen,
a da ostane relevantan i konkurentan u multimedijalnom, multiplatformskom
okruzenju. Osim tehnicko-tehnoloskih moguénosti koje otvaraju put inovacija-
ma, najveca snaga radija buducnosti je komunikacija sa slusaocima, publikom,
zajednicom i briga o njoj. U promisljanju razvoja, pogledi i$cekivanja upereni su
podjednako u industriju, ali i pojedince, entuzijaste, inovatore koji su spremni
na eksperiment i testiranje novih opcija za produkciju i distribuciju sadrzaja, te
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iznalazenje novih kreativnih programskih formi, ali i oblika finansiranja. Izvesno
je da razvoj radija mora da tece paralelno u promisljanju novih kreativnih, eko-
nomskih, upravljackih i zakonodavnih resenja.

Ovaj tekst za cilj ima mapiranje i analizu trenutno najznacajnijih internet
radio-stanica i onlajn audio-projekata u Srbiji kao jedinstvenog prostora koji afir-
miSe inovaciju, govorne formate, eksperiment, autorski pristup kreiranju sadrzaja.
Oni predstavljaju programsku protivtezu ponudi u komercijalnom FM polju, ali
otvaraju i nove nacine promisljanja komunikacije sa sluaocima i oglasivacima, te
plasmana radio, audio-sadrzaja koris¢enjem mogucnosti koje pruza internet.

INTERNET RADIO - NOVI MEDIJ, NOVE NAVIKE PUBLIKE,
NOVE MOGUCNOSTI

Evolucija i prodor interneta na medijsko trziste kao kanala, platforme za ko-
municiranje, informisanje i zabavu imala je revolucionaran uticaj na ,tradicio-
nalne” medije i njihovu borbu za opstanak, odnosno redefinisanje njihovih uloga,
funkcija, kompetitivnih prednosti.

Ukrstanje, konvergencija interneta sa tradicionalnim medijima otvara pi-
tanje da li prisustvujemo nastanku novih medija, koji uspostavljaju nove oblike
distribucije sadrzaja, ali i nove navike i oc¢ekivanja publike, ili je u pitanju samo
evolucija medija kakve smo poznavali u 20. veku.

Analogni radio, koriste¢i mogucnosti i kapacitete interneta, izlazi u novi
prostor delovanja, osiguravajuci opstanak na sve dinamic¢nijem i kompetitivnijem
medijskom trzistu. Koriste¢i internet, radio dobija mogu¢nost da svoj ,,proizvod”,
program, audio-sadrzaj, obogati, prosiri, ucini relevantnijim, ali i da animira i
privuce neku novu publiku, publiku koja mozda nema radio-prijemnik u svom
domu i koja svoje medijske navike zadovoljava koriste¢i internet, mobilne apli-
kacije i servise.

Ako internet radio shvatimo kao jos jednu etapu u evoluciji radija kao me-
dija, za analizu i razumevanje ove faze moze biti koristan model Zivotnog ciklu-
sa nove medijske evolucije koji predstavljaju Lehman-Wilzig i Cohen-Avigdor
(2004). Oni zaklju¢uju da ¢e upravo internet biti ultimativni okvir za sve buduce
zivotne cikluse medija - oslanjanjuci se na druge teoreticare, zakljucuju da ¢e novi
i stari mediji prolaziti kroz faze razvoja u okviru internet metamedijuma i kao
delovi multimedijuma. Sadrzaj starih medija ostace ,,prepoznatljiv’, ali ne i iden-
tican, smatraju Lehman-Wilzig i Cohen-Avigdor napominjuci da model Zivotnog
ciklusa medija koji nude uzima u obzir nekoliko pretpostavki: da je svaki novi
medij pod uticajem starog i obrnuto, da svaki novi medij inkorporira elemente
starog, medija koji mu je prethodio (fizicke ili funkcionalne) (2004: 711). Tako,
komparacijom analognog i internet radija, bar na izabranim primerima, mozemo
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uociti da, iako se menjaju nacin distribucije i dinamika plasiranja sarzaja, kao i
struktura programa, zadrzavaju se neka od osnovnih pravila programiranja sadr-
zaja i kombinacije programskih elemenata.

Kao jednu od referenci u svom istrazivanju, autori citiraju radove Merrill-a
i Lowenstein-a (1971, prema: Lehman-Wilzig, Cohen-Avigdor 2004: 709) koji su
se fokusirali na vrste publike - novi medij prva prihvata tzv. ,elitna” publika (uz
napomenu da ovoj fazi i ovoj grupi prethodi ,,eksperimentalna” faza u okviru koje
se prototip razvija u laboratoriji). Prema istim autorima, elitnu sledi popularna,
odnosno opsta publika, a poslednja u nizu je specijalizovana publika koja novi
medij koristi na vrlo usmeren nacin, u skladu sa vrlo usko profilisanim i usmere-
nim interesovanjima i vrednostima. Analiza programa, ali i uticaja i dometa in-
ternet radio-stanica i onlajn audio-projekata koji su u fokusu ovog teksta dace za
pravo zakljucku da smo trenutno u fazi dometa izmedu elitne i popularne publike.
Internet radio nije viSe rezervisan samo za one koji eksperimentisu ili imaju ek-
skluzivan pristup internetu, ali su domet, uticaj i prihvacenost od strane publike i
dalje skoro zanemarljivi na nivou ukupnog auditorijuma radija u Srbiji.

Ono $to je radio na internetu ponovo otkrio i na $ta je ukazao jeste ¢injenica
da su se zahtevi i potrebe potro$aca fundamentalno promenili, a samim tim da
su promene na nivou radio-programiranja, pa i cele radio-industrije neminovne.
Publika naviknuta da u svakom trenutku dobija sadrzaj koji zeli, kao i na mogu¢-
nost da sama selektuje i kreira sadrzaje koje Ce trositi, retko ¢e birati samo jednu
radio-stanicu tokom celog dana. U eri multiplatformnosti i podeljene paznje ka-
pricioznog slusaoca, ,,skakanje” sa sadrzaja na sadrzaj, sa kanala na kanal, ili sa
jedne aplikacije na drugu je uobicajen oblik ponasanja.

Moze se zakljuciti da je konvergencija analognog radija sa internetom omo-
gucila vise novih nacina upotrebe radijskih sadrzaja:

o prevazidena je efemernost kao jedan od nedostataka analognog radija, pru-
zanjem moguc¢nosti slusaocima da sve emitovane sadrzaje, u celini ili deli-
mic¢no, preslusaju na zahtev, u obliku stream-a ili podcast-a;

« sobzirom na neogranicenu dostupnost interneta, radio postaje istinski glo-
balni medij;

« interaktivnost kao jedna od klju¢nih mogucnosti koju kreira digitalizacija
otvara prostor za ostvarivanje sofisticiranijih na¢ina komunikacije sa publi-
kom i preciznije upoznavanje strukture auditorijuma;

« osim za slusaoce, kreiran je dinamican, fleksibilan i multimedijalan prostor
i za oglasivace i njihovu komunikaciju sa potencijalnim potrosacima;

o otvarajudi prostor za angazman i realizaciju ideja pojedinaca, entuzijasta,
ali i medijskih profesionalaca koji svoje mesto ne mogu da nadu u mejn-
strim medijima, internet postaje prostor za afirmisanje zapostavljenih for-
mata i Zanrova, za podsticanje autorskih sadrzaja, osloboden diktata medij-
skih korporacija, politickih pritisaka i komercijalnog trzista.
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RADIO U SRBIJT - OD FM MEJNSTRIMA DO INTERNET ALTERNATIVE

S obzirom na ¢injenicu da je u Srbiji digitalni radio ostao van razmatranja
zakona, fokus se pomera na onlajn aktivnosti kako radio-stanica, tako i Internet-
only projekata. Imajuci u vidu skoro potpunu pasivizaciju radijske FM scene u
Srbiji i kretanje u strogo komercijalnim, dominantno muzickim okvirima, ovaj
tekst ¢e se detaljnije baviti sadrzajem i trenutnim finansijskim i programskim
aspektima internet audio-projekata koji se mogu tretirati kao neki oblik radio-
programa - bilo da je re¢ o 24-¢asovnom emitovanju ili vremenski ogranic¢enoj
audio-formi koja se u odredenim intervalima ,emituje’, odnosno plasira putem
interneta.

Za analizu internet radija u Srbiji odabrani su projekti RadioAparat?, O ra-
dio’, B-Ton* radio, Mjehur na Mrezi’ i Dasko i Mlada®. Osim analize programskog
sadrzaja i programskih funkcija ovih projekata, tekst ¢e analizirati i njihovu pozi-
ciju u zakonom propisanim okvirima, kao i njihovu finansijsku odrzivost.

Za razumevanje uticaja i potencijala odabranih onlajn audio-projekata, za
pocetak je potrebno smestiti ih u kontekst radio-trzista u Srbiji.

Kada je u pitanju srpsko radio-trziste, FM prostor, nazalost, duzi niz go-
dina ne nudi podsticaj jakim autorskim programima, negovanju inovacije, ek-
sperimenta, a govorni formati prakticno nestaju iz etra, uz izuzetak programa
javnog servisa. Prema podacima Ipsos agencije’, najpopularnije radio-stanice u
Srbiji dolaze iz dve grupacije — S Media® grupe i Maxim Media’, dok je nacional-
ni Play radio deo Antenna grupe. Sve stanice su dominantno muzicki profilisane,
bez razvijenih programskih funkcija osim zabavne, bez duzih segmenata govor-
nih programa i sa informativnim sadrzajima u trajanju od 3 do 5 minuta tokom
jednog sata dnevnog programa. Analiza programa najpopularnijih komercijalnih

2 Radio Aparat emituje program od 2016. godine na adresi http://www.radioaparat.com.
3 Program je dostupan na adresi http://oradio.rs.
4 Dostupan na adresi betonradio.rs.

5 Za distribuciju sadrzaja koristi servis Mixcloud na adresi http://www.mixcloud.com/Mje-
hurNaMrezi/.

6 Podcast i uzivo emitovanje jutarnjeg programa, radnim danima 7.00-10.00 dostupni su na
adresi https://www.mixcloud.com/MjehurNaMrezi/.

7 Na osnovu merenja sludanosti radio stanica u Srbiji, novembar 2017.

8 Radio-stanice u vlasni$tvu S Media tima su nacionalne S1 i S2, kao i beogradske S3 i 54,
prema podacima Serbia Media Ownership Monitor — https://serbia.mom-rsf.org/rs/vlasnik/compa-
nies/detail/company/company/show/s-media-team/, pristupljeno 8. januara 2018.

9 Radio-stanice u vlasni$tvu Maxim Media grupe su beogradski Studio B, TDI, Karolina, JAT,
nacionalni Hit FM, prema podacima Serbia Media Ownership Monitor - https://serbia.mom-rsf.
org/rs/vlasnik/companies/detail/company/company/show/maxim-media-group/, pristupljeno 4.
januara 2018.
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radio-stanica na osnovu njihovih programskih, odnosno muzickih formata re-
zultira slede¢om klasifikacijom - AC (S1, Pink, Jat, S2), Hot AC (Play), Soft Ac
(Karolina, Naxi, Nostalgie), CHR (TDI).

Vec¢ ova povrsna klasifikacija programskih formata pokazuje da su najpopu-
larnije FM radio-stanice u Srbiji, koje imaju zajednicki audience share' od preko
40% na nacionalnom nivou, odnosno preko 60% na nivou beogradskog regiona,
fokusirane samo na muzi¢ki program i na isklju¢ivo popularnu, visoko prepo-
znatljivu muziku, lokalnog ili internacionalnog porekla. Objasnjenje je moguce
potraziti u ¢injenici da muzika predstavlja ubedljivo najpopularniji i najjeftiniji
radio-sadrzaj, ali i Zelji da se nekada omiljen, buntovni medij 90-ih, koji je bio
pokretac i aktivan ucesnik brojnih drustvenih i politickih procesa, stavi pod kon-
trolu, pacifikuje i pasivizuje.

U takvom okruzenju, autentic¢an, originalan, govorni autorski program, ali
i specijalizovane, kurirane muzicke selekcije, svoj prostor pronasle su u onlajn
polju. Eksperiment sa moguc¢nostima distribucije programskih sadrzaja onlajn
zapocele su same radio-stanice u prvoj polovini 2000-ih godina. Dok se jedan
broj komercijalnih radio-stanica fokusirao na zanrovski formatirane, jasno profi-
lisane muzicke stream-ove (TDI, Naxi), stanice koje su zasnivale svoj identitet na
informativnhom i govornom programu pokusale su da u onlajn-polju nadu novi
kanal za svoje autorske sadrzaje (B92). Tako je onlajn postao prostor i $ansa za
eksperiment, testiranje odredenih programa pre odluke da se plasiraju kroz FM,
polje za prosirivanje postojece programske ponude, pa tako i potencijalno nova
biznis mogucnost.

Aktivnost FM stanica u internet prostoru sledili su projekti koji su bili zasno-
vani na entuzijazmu, inicijativi i motivaciji pojedinaca ili manjih grupa umetnika
i medijskih praktic¢ara. Srpska publika je u prvoj polovini 2000-ih godina mogla
da onlajn prati program Novog Radio Beograda, programski i vrednosno jasno
profilisane stanice koja je negovala autorski pristup temama iz oblasti kulture,
umetnosti, muzike. Godine 2012, sa radom poc¢inje NOFM onlajn-radio, okrenut
dominantno muzickom programu, kao i Elektrana radio, ponikao iz Exit festivala,
koji je svoj program strimovao iz Kulturnog centra Grad.

Kada analiziramo odnos FM i onlajn ponude radio i audio-sadrzaja, za-
nimljiva su i ilustrativna razmisljanja autorki audio onlajn serijala ,, Femkanje’,
Bojane KnezZevi¢ i Katarine Petrovi¢'' - ,Ne mozemo se osloniti na analogni ra-
dio, jedini na¢in da dodemo do informacija je internet. Sto se tice autora i radija...
ne mozemo ocekivati da ¢e radio-stanice sa frekvencijom ponuditi nesto drugo

10 Udeo stanice u ukupnoj slusanosti radija na trzistu.

11 Razgovor sa tribine ,,Budu¢nost radija - radio na zahtev, radio na klik”, odrzane 21. decem-
bra 2016. godine u Ustanovi kulture ,,Parobrod”, Beograd. Tribina je u integralnom obliku dostupna
na https://www.mixcloud.com/martinoli/$ta-se-dogodilo-radiju-u-srbiji-budu¢nost-radija-radio-na-
zahtev-radio-na-klik/.
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osim komercijalne muzike i lakih tema. Medutim, internet radio zaista nudi pre-
grst mogucnosti i trenutno je jedan od retkih necenzurisanih medijskih prostora...
Volela bih da u budu¢nosti svi budemo u mogu¢nosti da nademo sadrzaje koji su
predmet naseg interesovanja”.

Internet audio-projekti koje analizira ovaj tekst nisu vezani za neku posto-
jecu, analognu radio-stanicu i rezultat su pojedinacnih, samostalnih i nezavisnih
inicijativa. Bilo da su u pitanju emisije ili stanice sa celodnevnim emitovanjem,
ovi projekti mogu biti prepoznati kao prostor koji neguje i dodatno osnazuje
komparativne prednosti radija kao medija u odnosu na konkurenciju, ali i po-
tencijal za zadovoljavanje kompleksnijih potreba slusalaca. Odabrani projekti su
vazni i zato §to najavljuju trendove, buduca desavanja u onlajn prostoru, kada je
radio u pitanju. Li¢nost, autor, postaje klju¢ veze izmedu programa i slusaoca, dok
oslonac i snaga $ireg brenda stanice ne moraju biti presudni za opstanak ili nasta-
nak nekog programa. Promena biznis modela medija pod uticajem digitalizacije
odrazava se i na radio - finansijska odrzivost i opstanak vise ne znace i ne vezuju
se obavezno za stanicu koja emituje program 24 sata dnevno. Autorski programi,
podkasti i strimovi emisija postaju Cest, finansijski odrziv i programski veoma
uzbudljiv na¢in organizovanja i produkcije audio-sadrzaja. Radio-stanice mozda
prestaju da postoje, ali to ne znaci i nestanak radija — u 21. veku radio-programi
zavise od autora, a oni svoje mesto sve ce$c¢e nalaze u onlajn prostoru.

Kada je re¢ o regulaciji internet radija u Srbiji, aktuelni Zakon o elektron-
skim medijima'? navodi da za emitovanje programskog sadrzaja, audio ili vizuel-
nog, putem interneta nije potrebna dozvola, konkretno ¢lan 74. navodi: ,,Medijsku
uslugu pruza bez prethodno pribavljenog odobrenja, odnosno dozvole:... pruzalac
koji medijske usluge pruza isklju¢ivo putem globalne informaticke mreze (Web
casting, live streaming i dr.), uz obavezu upisa u Registar medijskih usluga kod
Regulatora”. Registar medijskih usluga detaljnije je pojasnjen u ¢lanu 86, koji na-
vodi da Regulator vodi i redovno azurira Registar medijskih usluga, a da Registar
mora da sadrzi naziv medijske usluge, naziv pruzaoca medijske usluge i podatke
0 pruzaocu, broj i datum resenja o izdavanju dozvole, odnosno osnov pruzanja
usluge ako se ona pruza bez obaveze pribavljanja odobrenja, odnosno dozvole,
vrstu medijske usluge u skladu sa ¢l. 43. i 44. ovog zakona, period na koji se izda-
je odobrenje, odnosno dozvola, podatke o odgovornom licu pruzaoca medijske
usluge, podatke o izrecenim merama pruzaocu medijske usluge, upozorenje pru-
zaocu medijske usluge o postojanju narusavanja medijskog pluralizma.

12 Zakon o elektronskim medijima, URL: http://www.paragraf.rs/propisi/zakon_o_elektron-
skim_medijima.html, pristupljeno 9. januara 2018.
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INTERNET RADIO I ONLAJN AUDIO-PROJEKTI U SRBIJI - OD
PROGRAMSKOG EKSPERIMENTA DO ODRZIVOG BIZNIS MODELA

Analizom odabranih internet radio-stanica i onlajn audio-projekata®, uoca-
va se zajednicka motivacija za pokretanjem ovih sadrzaja, a ona proistice iz ne-
dovoljno razvijenog, monotonog FM trzista, smanjenog prostora za inovativne,
autenti¢ne programske sadrzaje i Zelje za istrazivanjem, afirmisanjem Zanrovske
raznovrsnosti, ja¢anjem autorskog pristupa i plasiranjem originalnih program-
skih formi. Posebnu vrednost predstavlja svest pojedinih projekata o vezi koja
moze postojati izmedu radio-programa i razvoja zajednice, bilo da je ona geograf-
ska ili vrednosna. U nastavku, autori, urednici i producenti odabranih projekata
govore 0 svojoj programskoj misiji:

O Radio - ,,Omladinski radio zamisljen je kao multimedijalna platforma na-
menjena mladima od 16 do 30 godina. Informativni program u klasi¢cnom smislu
dnevno politickih vesti se ne emituje, jer je tu vrstu sadrzaja moguce lako naci
u drugim medijima. Mi proizvodimo sadrzaj za mlade, kog na drugim mestima
nema ili ga je tesko naci”

RadioAparat - ,,Radio Aparat je zamisljen kao community radio, dakle, kako
mu sama definicija kaze, mi nudimo nesto tre¢e u odnosu na javni servis i ko-
mercijalne radio-stanice. To trece za nas predstavlja mogu¢nost da manjinske i
marginalne drustvene grupe dobiju svoj glas, da se promovise alternativna i an-
dergraund umetnicka scena, zatim da se ¢uje aktuelna i raznovrsna muzika i da se
kod slusalaca neguje lican odnos prema toj muzici (za koju verujemo da treba da
bude mnogo popularnija nego sto jeste), da, kroz otvaranje debatnog prostora i
podrzavanje raznih vrsta aktivizma, brinemo o lokalnoj zajednici, da podsti¢emo
kriticko misljenje i kod autora i kod slusalaca, a posebno da stalno nastojimo da
mirimo i smanjujemo jaz izmedu razli¢itih starosnih i kulturoloskih grupa koji je
sveprisutan u nasem drustvu.”

Mjehur na Mrezi — ,Nedostatak raznovrsnog medijskog sadrzaja, formatira-
nost radio-stanica, tabloidizacija drustva sa jedne strane i nesagledive moguc¢no-
sti interneta sa druge strane stvorile su pukotinu u koju se smestio internet radio
Mjehur na Mrezi ¢ija je misija da nastavi da postoji zarad ciljne grupe slusalaca
zainteresovanih za promene koji su odavno marginalizovani, zaboravljeni i kojoj
se niko ne obraca. Radio ima ambiciju da ponovo bude zanimljiv, provokativan i
zabavan. Na internetu je to izvodljivije””

13 U tekstu su kori$¢eni podaci dobijeni u razgovorima i intervjuima sa autorima, urednici-
ma i producentima odabranih internet radio-stanica i onlajn audio-projekata. Intervjui su obavljeni
tokom novembra i decembra 2017. godine, za potrebe pisanja ovog teksta, sa slede¢im sagovor-
nicima: Dagko Milinovi¢ (Alarm sa Daskom i Mladom), Svetlana Polovi¢ (RadioAparat), Srdan
Zdravkovi¢ (B-Ton), Srda Andeli¢ (Mjehur na Mrezi), Klara Kranjc, Predrag Novkovi¢ i Dusan
Majki¢ (O radio).
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B Ton - ,,Misija Beton radija jeste da slusaocima prenese sve $to je novo u
muzici, a $to nemaju gde da ¢uju, sa fokusom na Zanrovima kao sto su jazz, funk,
soul i svi derivati koji iz toga proizlaze”

Odabrani projekti se razlikuju po frekvenciji, odnosno dinamici emitovanja
i distribucije programa. Dok jedan deo projekata preuzima klasi¢nu 24-¢asovnu
formu emitovanja radio-programa (RadioAparat, O radio, B-Ton), drugi se opre-
deljuju za plasiranje svojih sadrzaja u vidu kombinacije Zivog emitovanja i moguc-
nosti slusanja arhiviranog sadrzaja na zahtev, u obliku podkasta ili strima (Mjehur
na Mrezi, Alarm sa Daskom i Mladom).

Kada su u pitanju platforme i kanali putem kojih su sadrzaji dostupni, po-
red sopstvenih platformi i web-stranica (RadioAparat, B-Ton, O radio), autori se
opredeljuju i za druge opcije obracanja publici, od mobilnih aplikacija do servisa
za plasiranje audio-sadrzaja kao $to su Mixcloud i Soundcloud (Mjehur na Mrezi,
Alarm sa Daskom i Mladom).

Istrazivanje finansijske osnove i na osnovu nje analiziranje finansijske odr-
zivosti odabranih internet radio i audio-projekata pokazuje da autori jo$ uvek ne
koriste sve mogucnosti i da su partnerstva sa komercijalnim oglasiva¢ima retka,
a najcesce nepostojeca. Razlog za to se moze traziti i u jo§ uvek nedovoljno preci-
znim, sistematskim i transparentnim mogu¢nostima merenja publike onlajn, pa
je tako i nastup ka oglasivacima limitiran i bez validnih, metodoloski utemeljenih
podataka. Sa druge strane, istrazivanje je pokazalo da jedan deo projekata koristi
nove oblike finansiranja poput crowdfunding-a, kao i da se oslonac na pojedinac-
ne donatore, ali i projektno finansiranje vidi kao potencijalno primarni izvor pri-
hoda i kroz njih obezbedivanje opstanka.

Mjehur na MreZi — ,,MnM je poceo sa radom pocetkom 2015. godine i u toku
svog rada je imao dva oglasivaca koji su prepoznali univerzalne vrednosti naseg
radija. Mozemo reci da je jedan od dva oglasivaca spadao u grupu komercijalnih
(Converse), dok je drugi oglasiva¢ (SET Reciklaza) izabrao MnM kao kanal ko-
jim moze u neobaveznoj radijskoj reklami da se pozicionira kod publike koja ima
razvijenu svest o ekologiji kao bitnom segmentu odrzivosti svakog savremenog
drustva. Uc¢es¢em na konkursu ,,Super ste — rade nas ideje!” Erste banke, MnM
dobija finansijsku podrsku koja omogucava nastavak rada tokom 2016. godine uz
gore pomenuto ucesce i ,komercijalnih” oglasivaca. Cele 2017. godine Mjehur na
Mrezi je bio bez prihoda”

Dasko i Mlada - ,Nemamo oglasivace. Imamo parodije na njih. Smatramo
da nije u redu da program koji finansiraju slusaoci ima i reklame. Ceo program
finansira se isklju¢ivo donacijama slusalaca koje su dobrovoljne i proizvoljnog
iznosa”

O Radio - ,Omladinski radio deo je javnog servisa Vojvodine i marketin-
$kog paketa te kuce. Nazalost, marketing ba$ nije razvijen, pa su i komercijalni
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oglasivaci retki. Sistem finansiranja javnih servisa u Srbiji trenutno podrazumeva
kombinaciju pretplate i sredstava iz budzeta Republike Srbije.”

RadioAparat — ,Nemamo komercijalne oglasivace. Ideja je da u buduc¢nosti
radio pokusa da ostvari prihode bez uplitanja klasi¢nih reklama i komercijalnih
oglasivaca. Pomo¢ velikih firmi i korporacija je svakako dobrodosla, ali bismo
nastojali da model ulaganja prilagodimo potrebama programa i nasih slusalaca.
Program za sada finansira jedan od osnivaca radija Zoran Dmitrovi¢, ali smo ve¢
dobili prvi novac iz projektnog ’kolaca’ od fondacije Trag, tako da ¢emo nastaviti
u tom smeru, jer bismo voleli da radio moze da izdrzava sam sebe s obzirom na
jako mali broj zaposlenih. Za sada je najveci trosak zakup prostora, ali posto je on
jedan od zastitnih znakova radija, nastojacemo da obezbedimo novac za ostanak
tamo. Pored prijavljivanja za projektno finansiranje, voleli bismo da u skoroj bu-
duc¢nosti mozemo da isprobamo i metod ¢lanarine za nase slusaoce, koji su vise
nego raspolozeni da nam pomognu.”

Aktuelni Zakon o elektronskim medijima predvida da svi pruzaoci audio-
vizuelne usluge budu upisani u Registar medijskih usluga. Vidljivost u Registru
pruzaocima usluge sa jedne strane namece ulazak u prostor regulisan obavezama,
ali i pravima. U ovom trenutku, autori i pokretaci odabranih internet radio-stani-
ca i audio-projekata ne prepoznaju dobit od upisa u Registar, dok otvaranje finan-
sijskih obaveza koje taj upis donosi, pre svega u odnosu na agencije koje regulisu
autorska prava, predstavlja teret sa kojim nisu spremni da se suoce.

Mjehur — ,Mjehur na Mrezi je bio upisan u Registar, ali je zbog pritisaka
agencija za naplatu autorskih prava bio prinuden da se ispise”

RadioAparat - ,Za sada smo u APR-u registrovani kao deo fondacije
RadioAparat. U toku je proces registrovanja delatnosti koja ¢e verovatno, s ob-
zirom na to da nemamo nameru da trazimo frekvenciju, biti internet portal ili
uredivacki oblikovana internet stranica.”

Opstanak i razvoj internet radio-projekata u Srbiji u velikoj meri ¢e biti
odreden i specifi¢no$¢u, odnosno programskom autenti¢no$cu i prepoznavanjem
potreba publike. Svojim delovanjem svi odabrani projekti zapravo pokusavaju da
isprave potencijalne nedostatke ili zadovolje potrebe koje FM prostor ne ispunja-
va i marginalizuje.

B Ton - ,,Osnovni nedostatak koji pokusavamo da prevazidemo jeste muzicki
diverzitet koga nema. Ono $to nudimo je kvalitetan i drugaciji muzi¢ki program”.

Dasko i Mlada - ,Zelimo da razvijamo govorni program, program sa smi-
slom, stavom, tokom i integritetom”.

O Radio - ,Javni servis nema mladu publiku, ovo je pokusaj da se to ispravi.
Projekat O Radio pruza mladima, koji takode placaju pretplatu ili to rade njihovi
roditelji, da na jednom mestu, njihovim jezikom i na njima prihvatljivijem mediju”
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dobiju sve informacije koje ih zanimaju. O Radio bi trebalo da bude medij koji ne-
guje mladu publiku na javnom servisu, a istovremeno da bude inkubator za mlade
novinare kojima bi rad u redakciji Omladinskog radija mogao biti odsko¢na daska
za napredovanje unutar sistema i u ostalim medijima RTV-a”.

RadioAparat - ,,Iako to nije bila primarna namera, ispostavilo se da na$ pro-
gram jednim delom treba da popuni ogromnu rupu koja je nastala gasenjem ra-
dijskih giganata B92 i Studija B. Samim tim je i deo autora sa tih radio stanica
nasao svoj novi dom na RadioAparatu. S druge strane, jedna od glavnih ideja je da
milenijalcima i jo§ mladima probamo da usadimo nekakav odnos prema dobrom,
intrigantnom, inspirativhom radio-programu i da ih podstaknemo da ga i sami
prave. Uz dobru osnovu iz proslosti, po svom ukusu i svojim pravilima. Da dozi-
ve ovaj radio kao nesto svoje, a ne preuzeto, pozajmljeno ili nametnuto od nekih
radijskih zvezda i radijskih autora iz proslog veka”

Kada je u pitanju ciljna grupa analiziranih projekata, opaza se definisanje
programskih ciljeva i programskog formata u odnosu na Zivotne stilove poten-
cijalne publike, njene postojece medijske navike i pretpostavljene nezadovoljene
potrebe slusalaca.

B Ton - ,,[Nasa publika su] Uglavnom mladi ljudi koji su u potrazi za drugaci-
jim zvukom. Druga ciljna grupa su ljudi u kancelarijama i coworking prostorima.”

Mjehur na MrezZi - ,Projekat se obra¢a onom segmentu publike koji ne pada
pod uticaj tabloida, ne prati komercijalne zabavne, reality i muzicke TV formate.
Krajnje korisnike, kako pokazuje dosadasnje iskustvo, predstavlja tzv. urbana po-
pulacija, u Srbiji i $irem regionu, u proseku 25-55 godina starosti, srednjeg i viseg
obrazovnog nivoa, sa prosecnom ili iznad proseka zaradom. Krajnji korisnici su i
early-adopters, publika koja je sklona da usvaja i koristi nove tehnologije.”

Dasko i Mlada - ,,Jako smo srecni §to smo svoju grupu ili promasili i nadisli.
Mi smo zamisljali urbane mlade ljude viseg obrazovanja i ve¢ih prohteva, a dobili
smo mnogo Sire. I ljude iz manjih sredina i bukvalno sa njiva, basta i farmi”

O Radio - ,Primarna ciljna grupa su studenti, mada je ciljna grupa defini-
sana znatno $ire, od 16 do 30 godina. Re¢ je o urbanoj mladoj osobi koja zeli da
se obrazuje, putuje i misli svojom glavom. Voli da izlazi, slusa savremenu urbanu
muziku..”

RadioAparat - ,Nasa publika su jednim delom ta gorespomenuta publika
ugasenih FM stanica, ali zahvaljuju¢i popularnim internet portalima koji imaju
emisije kod nas, imamo i sasvim novu mladu internet publiku. Voleli bismo da
nasa publika budu ljudi kojima je stalo. U svakom smislu stalo. Od toga sta jedu,
gde rade, gde izlaze, $ta Citaju, $ta slusaju, u Sta veruju, za koga glasaju. Mislim da
nasa publika ima misljenje, ne uzima stvari zdravo za gotovo. Mislim da je do-
sta njih na neki nacin ubijeno u pojam zivotom u Srbiji, ali se ne daju, i zato im
je RadioAparat dao dodatno ohrabrenje da nisu sami u tim svojim ose¢anjima i
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stavovima. Ovo je jedno lepo utociste od onih koji ne pristaju na teror vecine i

33>

zivot kao veciti 'Dan mrmota’

Budu¢nost odabranih projekata moze se promisljati na programskom, pro-
dukcionom i finansijskom, odnosno biznis planu. Sami autori na razli¢ite nacine
vide potencijale i mogu¢nosti, ali i prepreke koje trziste i medijske navike publike
postavljaju pred njih. Nedovoljna iskori§¢enost potencijala interneta, slabi tehnic-
ki kapaciteti, skup pristup internetu svakako su neke od najvecih prepreka daljem
razvoju internet audio-projekata, posebno u konkurenciji sa uvek dostupnim i
besplatnim FM sadrzajima.

B Ton - ,,Dok se ne uspostavi flat wi-fi na telefonima i u automobilima, vidi-
mo samo stagnaciju.”

Mjehur - ,Cinjenica je da se internet jo§ uvek ne opaza kao dominantan
medijski kanal i da generalna publika lakse podleze uticajima komercijalnih kla-
si¢nih (FM) medija. Ipak, namera je da kroz brojna partnerstva Mjehur na Mrezi
$iri svoj uticaj, ¢ime ¢e i komercijalni potencijal postati ve¢i”

Pojedini autori o svojim internet kanalima razmisljaju Sire i pokazuju am-
biciju razvijanja kompleksnije i raznovrsnije ponude, pri ¢emu bi pojedini pro-
gramski i autorski segmenti bili objedinjeni zajednickom misijom i programskim
vrednostima.

Dasko i Mlada - ,Voleli bismo da pored naseg programa, dan na nasoj web
adresi ispunjava jo$ autorskih emisija na razne teme. Finansije su jedini limit”

O Radio - ,,Omladinski radio je tokom prve dve godine postojanja belezio
konstantan uspon i sve ve¢u prepoznatljivost unutar ciljne grupe. To je u najvecoj
meri zasluga mladih novinara i saradnika koji su Ziveli pricu Oradija, ali i zna-
¢ajnoj podrsci sistema ¢iji je Oradio deo. Tesko je govoriti o buducnosti, jer ona
nazalost zavisi isklju¢ivo od politicke volje i znanja, odnosno neznanja, $to i jeste
najveca prepreka za razvoj projekta, koji, i dalje verujemo, ima potencijal”

RadioAparat - ,,Ovaj projekat je zaista zamisljen da bude jedan spontani or-
ganizam i da pored jasne vizije ne silujemo stvari po svaku cenu ako ne postoji
atmosfera i volja da se one dese. Ispostavilo se za ovih godinu dana da je potreba
za dobrim radio-programom ogromna, i to stavlja dodatnu odgovornost na na$
rad. Ideja je da idemo jo$ vise u interakciju sa lokalnom sredinom, samim tim $to
smo radio u javnom prostoru, Zelimo da postanemo i fizicki i metafori¢no pravi
kulturni i aktivisticki centar de$avanja, da se ovde ljudi okupljaju radi razmene
misljenja, radi druzenja, zajednickog rada, planiraniranja... bilo bi lepo da razne
neke nove ideje i delatnosti poteknu ba$ iz RadioAparata.”

Kona¢no, neminovno se namece pitanje da li ¢e internet radio i onlajn au-
dio-projekti biti neka vrsta nezavisnih medija koji su obelezili drustveno-politicki
i kulturni zivot 90-ih godina proslog veka u Srbiji. Da li je danas internet radio u
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Srbiji prostor inovacije, eksperimenta, ali i otpora i slobode govora?

B Ton - ,,Jos uvek ne, jer mislim da ne postoji internet infrastruktura koja to
moze da podrzi, a da je jeftina za korisnike”

Mjehur - ,Sopstvenim aktivnostima, promocijom istih, kao i preko partner-
ske mreze, projekat Mjehur na MreZi je kroz svoj sadrzaj bio pionir u otkrivanju
onlajn prostora za koji duboko verujemo da moze biti pokreta¢ promena u dome-
nu slobode govora, kao i pokret otpora.”

Dasko i Mlada - ,To mora da bude. Kad smo ve¢ oti$li u ovu novu, nepo-
znatu teritoriju, ima da je kolonizujemo po svojoj meri i pravilima. Vazno je da
‘ubijamo’ i "ubijemo’ srpski FM standard”

RadioAparat - ,Svakako, on to ve¢ i jeste godinama, sa nesto ve¢com dozom
anarhije, te manjkom uredivacke politike i dostupnosti/vidljivosti. Ono $to bismo
mi konkretno voleli sa RadioAparatom je da slusaoci prihvate da pristupa¢nost
interneta raste iz dana u dan i da vrlo brzo ne¢emo uopste brinuti o metodu kojim
signal dolazi do nas. Tehnologija nikad nije problem da se dopre do sadrzaja, ako
sadrzaja ima. Treba se boriti za dobar sadrzaj, a ljudi ¢e ve¢ naci na¢in do njega.
Vremena su sada, ¢ini se, na drugaciji nacin ¢ak i represivnija i otudenija od deve-
desetih i pravi radio je zato (opet) i ultimativno mesto za eskapizam pojedinca, ali
i mesto prepoznavanja i zblizavanja istomisljenika.”

O Radio - ,,Apsolutno”

ZAKLJUCAK

Ono $to je analiza prakse odabranih internet radio-stanica i onlajn audio-
projekata pokazala jeste da se otvara put ka medijskim sadrzajima koje vise ne
karakteriSe centralizovana produkcija i distribucija sadrzaja u hijerarhijski orga-
nizovanom sistemu uredenom ¢esto krutim, institucionalnim pravilima, ali da su
njihova dugoro¢na finansijska odrzivost, profitabilnost, pa samim tim i opstanak,
za sada, neizvesni.

Oslanjajuci se na pomenuti model Zivotnog ciklusa medija, mozemo da kon-
statujemo da je internet radio u Srbiji izaSao iz faze u kojoj je njegov razvoj bio
inhibiran nedovoljno precizno definisanom zakonskom regulativom (iako posto-
ji prostor za unapredivanje), ali i nepoverenjem i izostankom navike publike da
migrira onlajn, pa tako internet radio nije opazan kao mogu¢nost, niti atraktivna
opcija koju bi slusaoci uvrstili u svoje medijske navike. Ipak, za napredak ¢e biti
potrebno mnogo vise od zakona i dostupnosti interneta. Kako Lehman-Wilzig
i Cohen-Avigdor (2004) navode, uspesan prodor na trziste i Siroka difuzija no-
vog medija u ovoj fazi moze biti potpomognuta prihvatanjem od strane biznis
krugova. Multinacionalne medijske korporacije i konglomerati na razli¢ite nacine
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mogu ubrzati i podstaci usvajanje novog medija - omogucavanjem besplatnog
pristupa i kori$¢enja interneta, snizavanjem cene produkcije i distribucije, bes-
platnim osposobljavanjem korisnika i prakti¢nim ucenjem upotrebe novog medi-
ja. Za fazu rasta, prema Lehman-Wilzig i Cohen-Avigdor modelu, karakteristicno
je eksperimentisanje sa sadrzajem i prezentacijom, a kao najznacajniji faktor u
ovoj fazi oni isti¢u drustvenu potrebu i spremnost da se inovacija usvoji (2004:
715). Bez odredenih, odgovaraju¢ih komunikacionih i drustvenih uslova, novi
mediji mogu c¢ekati decenijama da bi se uvideli njihovi potencijali. U komunika-
cione i drustvene uslove mozemo ubrojati postojanje infrastrukture za koris¢enje
novih tehnologija, penetraciju interneta na trzistu, podsticajne regulatorne i eko-
nomske mere za razvoj novog medija.
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“ALTERNATIVE” ONLINE RADIO IN SERBIA
- INDEPENDENT AUDIO PROJECTS, BETWEEN EXPERIMENT
AND A SUSTAINABLE BUSINESS MODEL

Summary: In 2015, Serbian radio market drastically changed as a result of disap-
pearance or ownership restructuring of numerous radio stations. The impoverished FM
radio market, with the exception of the public-service radio, became completely devoid
of talk formats, various artistic audio forms, authentic content and different music genres.
Due to the fact that the analogue radio ceased to be challenging, innovative and authen-
tic, numerous radio journalists migrated to online platforms. This paper analyses several
independent online radio stations programs, focusing on their goals and missions, their
financial sustainability and their impact on the overall radio market in Serbia.

Key words: online radio, alternative media, radio program, sustainability.
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MEDIJSKI AKTIVIZAM KAO UMETNICKA PRAKSA U SRBIJI

Apstrakt: Rad, koji je nastao na osnovu doktorske disertacije Umetnicko svedocenje i
reprezentacija trauma: NATO bombardovanje SR], bavi se genezom i transformacijom me-
dijskog aktivizma kao umetnicke prakse u Srbiji, s posebnim fokusom na period kraja de-
vedesetih i pocetka dvehiljaditih. Istori¢ar umetnosti Dejan Sretenovi¢ definisao je termin
‘medijski aktivizam’ 1999. godine, referi$uci na pojavu u jugoslovenskoj umetnosti koja je
podrazumevala upotrebu novih medija u cilju kritike oficijelnog mas-medijskog diskursa
i tradicionalne umetnosti. Medutim, opadanje pocetnog entuzijazma prema novim medi-
jima, a pre svega internetu, koji su videni kao instrumenti umetnickog i politickog aktivi-
zma, koincidira sa razo¢aranjem u demokratske promene u Jugoslaviji. Cak i u momentu
pojave interneta koji je obezbedio prekinutu komunikaciju s medunarodnom zajednicom
i predstavljao jedini necenzurisani medijski prostor tokom devedesetih, pojedini umetni-
ci su ga istovremeno koristili i kritikovali u svojoj umetni¢koj praksi (npr. Z. Naskovski,
War frames, 1999). Rad pokazuje da medijski aktivizam predstavlja ograni¢enu pojavu u
umetnickoj praksi u Srbiji i utvrduje posebnu tipologiju strategija internet aktivistickih
radova; ona ilustruje transformaciju odnosa prema novim medijima kao progresivnim,
kritickim i slobodnim (od poverenja do napustanja).

Kljucne reci: medijski aktivizam, umetnost devedesetih, internet umetnost, NATO
bombardovanje SRJ.

1. UVOD

Rad je nastao na osnovu doktorske disertacije koja se bavi svedocenjem i
umetnickom reprezentacijom traume na primeru radova vizuelnih umetnosti na
temu NATO bombardovanja SR]. Bitna motivacija za to istraZivanje proistekla
je iz zelje da se na tim konkretnim studijama slucaja ispita uvrezeno misljenje o
strukturiranju i jasnoj podeli umetni¢kog polja u Srbiji; najpre, re¢ je o pretpo-
stavkama o tome da je umetnicka scena podeljena na ,lokalni konzervativizam/
tradicionalizam i kosmopolitski modernizam/ postmodernizam, vladaju¢u umet-
nost/alternativnu umetnost” (Denegri 2013: 296), odnosno da se umetnicka sce-
na radva u pravcima ,eskapizma” i ,,aktivizma” (Despotovi¢ 2008; Sesi¢ 2011), §to
sve ima veze s podelom zajednica se¢anja u Srbiji na patriotske i izdajnicke (Kulji¢
2006: 17). U celokupnom procesu, i mediji su imali svoju ulogu - tradicionalna,
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eskapisticka, oficijelna, apologetska umetnost, prema tim pretpostavkama, kori-
stila je stare medije, a postmodernisticka, aktivisticka, kriticka umetnost, koristila
je nove medije. Shodno tim zapazanjima, domac¢i istoricari umetnosti uveli su
i elaborirali termin ‘medijski aktivizam’ - kao umetnicku praksu koja podrazu-
meva upotrebu novih medija u cilju kritike oficijelnog mas-medijskog diskursa i
tradicionalne (zvani¢ne) umetnosti (Sretenovi¢ 1999: 7).

Cilj ovog rada je da kontekstualizuje i objasni pojavu termina medijski ak-
tivizam (onako kako su ga definisali domaci istoricari umetnosti), te da ukaze na
to da je re¢ o jednoj jedinstvenoj i vremenski ogranicenoj pojavi, kao i da pokaze
da podela na progresivne nove i regresivne stare medije nema jasno uporiste u
umetnickoj praksi — makar kada je re¢ o ne tako maloj produkciji radova o NATO
bombardovanju. Naprotiv, mnogi umetnicki radovi kritikuju drustvene mehani-
zme proizvodenja takvih simbolickih podela. Za dokazivanje ove teze koristi se
korpus umetnickih radova na temu NATO bombardovanja SRJ', kao i nekoliko
primera iz aktuelne umetnicke i kulturne aktivisticke produkcije (npr. Centra za
nove medije, Kuda.org, Novi Sad).

2. DEVEDESETE I NATO BOMBARDOVAN]JE: MEDIJSKA SLIKA

Period devedesetih u Jugoslaviji je obelezen ratovima i raspadom bivse so-
cijalisticke drzave Jugoslavije, a specificno u Srbiji - embargom, izolacijom od
medunarodne zajednice, borbom protiv Milosevi¢evog rezima, studentskim pro-
testima, stvaranjem opozicije. NATO bombardovanje SR] se moze posmatrati kao
poslednja faza tog perioda jer su posle usledile demokratske promene, internaci-
onalizacija zemlje, smena socijalizma neoliberalnim kapitalizmom, proglasenje
nezavisnosti Kosova. Mediji su imali znacajnu ulogu u stvaranju i pracenju dru-
$tvenih transformacija i javnog mnjenja.

»Dezintegracija biv§e Jugoslavije podrzana je represivnom ulogom
drzavnih medija u proizvodnji drustvenih i politickih konflikata, u
direktnoj ideoloskoj instrumentalizaciji medija putem agresivne pro-
pagande, manipulacije ¢injenicama, cenzure i sI.” (Sretenovi¢ 2014)

Tokom devedesetih, totalitarni rezim Slobodana Milosevi¢a sprovodio je
direktnu i indirektnu cenzuru medijskog prostora, $to je kulminiralo donosenjem

1 U okviru doktorskog istrazivanja mapirano je preko 160 umetnickih radova na temu bom-
bardovanja. Preko 70% tih radova nastalo je u novim medijima, a tradicionalni mediji - crte ili fo-
tografija — koristili su se najées¢e u cilju brzog belezenja traumatskog iskustva. Na primer, umetnici
koji su bili u vojsci na Kosovu ili na teritorijama koje su ¢esto napadane, poput Panceva (Danijel
Savovi¢, Ivan Petrovi¢, Aleksandar Rakezi¢ Zograf, Zoran Letac), fotografisali su okolna desavanja,
crtali stripove i crteze u cilju belezenja neposredne stvarnosti, ¢cuvanja se¢anja. (Mihaljinac 2017)
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izuzetno restriktivnog Zakona o javnom informisanju iz 1998. godine. Pored di-
rektne drzavne kontrole i raznih pokusaja opstrukcije rada nezavisnih medija, po-
javili su se i delovali alternativni mediji poput radija B92,* ¢iji je rad za vreme
bombardovanja u jednom momentu i prekinut. Inostrani mediji su takode proi-
zvodili neobjektivne propagadno-apologetske narative o NATO bombardovanju,
tako da je medijska produkcija bitno uticala na raslojavanje javnog mnjenja u
Jugoslaviji i formiranje rivalskih zajednica secanja. Podeljene interpretacije i se-
¢anja zajednice ogledaju se u gradenju ,rezimsko-patriotskih” i ,,mazohisticko-
aplaudirajuc¢ih” (Dakovi¢ 2010: 475) narativa proslosti ili u ,,stvaranju rivalskih
sklopova secanja, ostro suprotstavljenih identitetskih grupa (,,kvislinzi’, ,,patrioti”
i zrtve...). Rivalski sklopovi se¢anja simptomatic¢ne su odlike kulture secanja tran-
zicionih zemalja.’

Posebnost ovog perioda - a kada je re¢ o upotrebi medija - ogleda se u sve
masovnijoj i intenzivnijoj upotrebi interneta. Internet je sluzio za organizovanje
studentskih protesta (Mevorah 2015: 90), uspostavljanje prekinute komunikacije
s medunarodnom zajednicom, a takode - viden je i kao jedini slobodan medijski
prostor. Iz tog razloga, mnogi umetnici su se aktivirali na razli¢itim internet plat-
formama i mejling listama pomocu kojih su mogli da polemi$u o aktuelnoj rat-
noj situaciji, npr. Syndicate i Nettime (Mevorah 2015: 92). Zahvaljuju¢i internetu,
mogli su da produkuju alternativne, kriticke sadrzaje, da dolaze do nove publike,
digitalizuju svoje radove i stvaraju nove. Znacajno je re¢i da je bombardovanje
nazvano milenijumskim obrtom, prvim virtuelnim, internet ratom (Virilio 2000;
Ignatieft 2001), $to znaci da je internet pocetkom XXI veka istovremeno pruzao
veru u nove medije kao prostor moguceg aktivizma, slobode, kritike, alternative,
ali i pobudivao sumnju u istinsku otvorenost i demokraticnost novog doba i svih
njegovih obelezja. Celokupna umetnicka produkcija koja je pomocu novih medi-
ja — videa i interneta — kriticki promisljala ulogu medija u produkciji drustvene
stvarnosti, u stru¢nim krugovima je nazvana medijski aktivizam.

3. MEDIJSKI AKTIVIZAM: DEFINISANJE POJMA

O medijskom aktivizmu pisali su na prvom mestu istori¢ari umetnosti i ku-
stosi okupljeni oko Muzeja savremene umetnosti u Beogradu u periodu oko 2000.
godine (Sretenovi¢, Dimitrijevi¢ 1999). Termin se odnosi na umetnicku praksu
koriS¢enja videa, digitalnih slika, interneta kao kriticko-aktivistickih umetnickih

2 Videti vise o radu i ukidanju Radio stanice B92 za vreme devedesetih: Antonela Riha, Kako
je nastao i nestao Radio B92, Osservatorio Balcani e Caucaso, jul 2015, http://www.balcanicaucaso.
org/bhs/zone/Srbija/Srbija-kako-je-nastao-i-nestao-Radio-B92-163188 (pristupljeno avgusta 2015).

3 Videti tekst: ,Zasto smo se posvadali oko bombardovanja?”, Nedeljnik Vreme, br. 950, mart
2009, Beograd, http://www.vreme.com/cms/view.php?id=846673 (pristupljeno maja 2014).
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medija u Jugoslaviji u periodu devedesetih. Video i digitalne slike kao umetnicki
mediji sluzili su najpre za kritiku i dekonstrukciju jezika zvanicne televizije tokom
Milo$evic¢evog rezima. Radovi medijskog aktivizma su obi¢no koristili (otudivali,
ironizovali) slike proizvedene u oficijelnim medijima, te pruzali novo, suberzivno,
kriticko videnje stvarnosti, nastavljajuci tradiciju koris¢enje videa u Jugoslaviji u
svrhe drustvene kritike i aktivizma. Dejan Sretenovi¢ pise da ,video i konceptu-
alna fotografija imaju emancipatorsku vrednost u srpskoj umetnosti” (Sretenovi¢
1999:9), te da je pojava videa ,,u biv§oj Jugoslaviji jo$ znacajnija jer reproduktivne
tehnologije menjaju oblike proizvodnje, cirkulacije i recepcije umetnickog dela,
destabilizuju fiksirane akademske hijerarhije umetnickih disciplina” (Sretenovi¢
1999: 10). U studiji Video umetnost u Srbiji, Branislav Dimitrijevi¢ pie da ce se ,,u
mnogo ¢emu, video umetnost upravo ispostaviti kao medijski najadekvatniji na-
¢in za drustvenu kritiku ili preciznije receno sagledavanje ideoloskog konteksta,
koje je nedostajalo i uvek nedostaje” (Dimitrijevi¢ 1999: 24).

Buduci da je, prema Sretenovicu, internet bio ,,jedini necenzurisani medijski
prostor” (Sretenovi¢ 2014) tokom devedesetih, on pod medijskim aktivizmom
najpre podrazumeva produkciju internet radova i projekata postavljanja umet-
nickih fotografija i videa na internet. Neki od kapitalnih umetnickih projekata na-
stalih tokom bombardovanja upravo imaju veze s internetom: Warframes Zorana
Naskovskog (http://warframe.com/, 1999), projekat Reality check Centra za sa-
vremenu umetnost (http://realitycheck.c3.hu/, 1999), projekat Art rat Galerije 12
(1999), dva projekta nastala u saradnji sa Austrijskim kulturnim centrom, Stop the
violence i Period after (1999). Otprilike u to vreme ili pocetkom prve decenije XXI
veka nastali su neki od klju¢nih kulturnih projekata medijskog aktivizma kao $to
je Medijska arheologija Akademskog filmskog centra Doma kulture ,,Studentski
grad”, Public netbase organizacije Kuda.org i beckog Instituta za nove kulturne
tehnologije.

Internet projekti su uglavnom imali podr$ku iz inostranstva, na primer,
Centar za savremene umetnosti u Beogradu koristio je server budimpestanskog
Novomedijskog centra ,,C3”. Pomocu interneta, mnogi umetnici su se obraca-
li inostranoj publici i njihov rad je izlagan van granica Jugoslavije; postojala je
Syndicate* mejling lista putem koje su umetnici iz Jugoslavije mogli da komunici-

4 Vera Mevorah u disertaciji Internet umetnost na prostoru Srbije 1996-2013 (http://www.
arts.bg.ac.rs/wp-content/uploads/2015/04/Vera-Mevorah-Internet-i-umetnost-na-prostoru-Srbi-
je-1996-2013-septembar-2015.pdf, pristupljeno januara 2016) o uvodenju interneta u Srbiji pide:

»Kao §to je bio slucaj sa mejling listama Nettime i Rhizome, ucesnici Syndicate mreZze razvijali su
svoju zajednicku delatnost u okviru vise susreta i konferencija, obi¢no na medijskim festivalima koji
su se odrzavali tokom cele godine. Godinu dana od postojanja mreZe, na jednom takvom susretu
u Kaselu, Nemackoj, u okviru dokumenta X izlozbe savremene umetnosti formulise se koncept
duboke Evrope (Deep Europe). Kako objasnjava Brakman, klju¢ne re¢i za promisljanje u okviru
Syndicate mreZe postaju: ,,stvaranje mreza, zaboravljanje pseudo-Istok/Zapad odnosa, preispitiva-
nje ideologija, pomeranje granica, kritika "Zapadnog pogleda, kultura u ’Novoj Evropi, nestajanje
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raju i prenose svoja autenticna videnja ratne situacije. Tako su prakse umetnickog
i politickog aktivizma bile neraskidivo povezane.’

4. POREKLO I STRATEGIJE MEDIJSKOG AKTIVIZMA U JUGOSLAVIJI

Ako bi se termin medijski aktivizam primenio i na starije umetnicke prakse,
¢ije je fundamentalno obelezje upotreba novog medija, onda bi se moglo re¢i da
su prve prakse medijskog aktivizma zapocele u periodu razvoja jugoslovenske
umetnosti Sezdesetih i sedamdesetih. U svetu, video umetnost je nastala ,,najpre

Evrope u novom globalnom ekonomskom kontekstu, kao i u svetlu lokalnih federalistickih/izolacio-
nistickih napora, kultura-i-novac, kultura-i-mo¢, analogne mreze kao novi oblik aktivizma "kultova,
NVO-i i PGO-i, sustizanje (tehnoloskog napretka, ideologija, ekonomije itd.) naspram odrzavanja
sopstvenog identiteta”.

5 Vera Mevorah u disertaciji Internet umetnost na prostoru Srbije 1996-2013 (http://www.
arts.bg.ac.rs/wp-content/uploads/2015/04/Vera-Mevorah-Internet-i-umetnost-na-prostoru-Srbi-
je-1996-2013-septembar-2015.pdf, pristupljeno januara 2016) o uvodenju interneta u Srbiji pise:

»Od ulaska komercijalnog interneta u tadadnju Jugoslaviju 1996. godine stvaraju se uslovi za $irenje
uticaja ove tehnologije koja sa popularnosti Svetske mreze pocinje da uzima zamah Sirom sveta.
Nedeljnik ,Vreme” te prve godine komercijalnog interneta na prostoru Srbije opisuje kao prvenstve-
no politi¢ki orijentisane. Sa velikim gradanskim protestom povodom krade na lokalnim izborima,
internet je bio sredstvo brzog informisanja gradana o desavanjima iz sata u sat. Upravo u kontekstu
tadasnjih drustveno-politickih pitanja u zemlji, po prvi put dolazi u Zizu svetske javnosti ideja in-
ternet revolucije, posebno u vezi sa kori§¢enjem internet servisa za ‘amatersko novinarstvo’ ili 'veb
novinarstvo, tj. brzo izvestavanje sa lica mesta o dogadajima od strane gradana. Primer toga je di-
rektan internet prenos (live feed) ‘petooktobarske revolucije’ grupe FreeSerbia koji je pratilo 200.000
Jjudi. Internet se koristio kao pomo¢ organizovanju studentskih i gradanskih protesta 1996. godine,
gde je ¢ak grupa organizovana oko internet dobavljaca Sezam Pro proteste nazivala upravo ‘internet
revolucijom’ zbog njihovog znacaja za skretanje paznje svetske javnosti na dogadaje u zemlji, kao
i informisanja i organizacije gradana. Clanak Dejvida Benahama (David S. Bennahum), novinara
Casopisa Wired, iz 1997. godine, ilustruje posebno uzbudenje tehnoloskih krugova na Zapadu ve-
zano za de$avanja u zemlji... Takode, vecina politickih stranaka i pokreta u ovom ranom periodu
formiralo je internet prezentacije pre nego $to su to privatna preduzeca i korisnici masovnije ¢inili.
Period od 1998. do 2000. godine, u kontekstu krize na Kosovu i bombardovanja Srbije od strane NA-
TO-a, kao i petooktobarske revolucije, bio je period kulminacije politicke aktivnosti na internetu u
Srbiji. Tokom ovog perioda srpski sajberprostor bio izuzetno aktivan i glavno sredstvo pouzdanog’
informisanja o dogadajima u zemlji. Kako je preneo Svet kompjutera u svom 4. broju 1999. godi-
ne: ,Kao protivteza informacionim stranama stranih propagandnih medija formiran je ¢itav niz
strana koje su sluzile kako za informisanje domacih gradana tako i za informisanje strane javnosti
i uticanje na formiranje negativnog stava prema agresiji na nasu zemlju. Velika je bila aktivnost na
mejling listama, IRC pri¢aonicama i forumima, kao i od strane hakerskih grupa Crna ruka i Srpski
andeli. Tokom 1999. godine odvijao se paralelni mali hakerski rat u kojem su ucestvovali pojedinci
iz Jugoslavije, Rusije, Kine, Holandije i Albanije. Aktivnosti su se kretale od Zu¢nih rasprava, rusenja
sajtova, postavljanja poruka do razli¢itih protesnih akcija vezanih za elektronsku postu. Upravo je
ovakav kontekst drustveno-politickog zivota nagnao CePIT da se od 2002. do 2006. godine bavi
empirijskim istrazivanjem odnosa politickog Zivota gradana u Srbiji, ali i u regionu i njihovih kori-
snickih navika na internetu”
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kao reakcija na pojavu i ubrzani razvoj televizijskog medija. Propitivanje funkci-
je i mogucnosti televizijskog aparata proisteklo je iz fluksusovskog promisljanja
objekta/slike... Ono $to ga je okarakterisalo kao novi medij i postalo izazov umet-
nicima je neka vrsta promene perceptivnog sistema. Polazedi iz svoje anti-tele-
vizijske, anti-populisticke pozicije, video je ponudio intiman i neposredan kon-
takt, komunikaciju sa recipijentom, $to ga je znatno razlikovalo od filma (Bjelici¢
2013)”

U Jugoslaviji Sezdesetih, i mnogo viSe sedamdesetih, video se razvijao kao
umetnicki medij koji je primarno kritikovao apoliticnu umetnost visokog moder-
nizma. Drugim rec¢ima, bio je usmeren protiv zvani¢ne umetnosti socijalisticke
Jugoslavije, u kojoj nije bilo dovoljno prostora za kriticko razmatranje drustveno-
politickih i kulturnih pitanja, umetnicko preispitivanje itd. Osnivanje Studentskog
kulturnog centra u Beogradu - kao jednog od prvih zvani¢nih prostora gde se
razvijala alternativna, kriticka umetnost u Jugoslaviji — imalo je veze s jacanjem
studentskog pokreta u celoj Evropi i protestima iz 1968. u Francuskoj. Njegovo
osnivanje je omogucilo produkciju alternativne aktivisticke umetnosti, okuplja-
nje umetnika, kustosa i publike i promenu odnosa prema medijima u savremenoj
umetnosti. Na primer, 1972. u SKC-u su osnovani Aprilski susreti - festival pro-
sirenih medija (https://www.skc.org.rs/). Medu angazovanim umetnicima koji su
stvarali u ovom periodu i koji su bili okupljeni oko Studentskog kulturnog centra
u Beogradu, najvise se istakla Marina Abramovi¢ s radovima koji su dovodili u
pitanje politicko uredenje Jugoslavije i zvani¢nu umetnost (npr. Ritam 5, 1974;
Art must be bautiful, Artist must be beautiful, 1975).

Imajuci to u vidu, moguce je prepoznati solidan broj veza i analogija izmedu
umetnicke prakse i drustvenih okolnosti iz perioda sedamdesetih i devedesetih
u Jugoslaviji: klima drustvenih, ekonomskih, (spoljno)politickih promena, stu-
dentski protesti (1968, 1996, 1997), pojava novih medija (video, internet). Stoga
bi se moglo zakljuciti da je medijski aktivizam devedesetih zasnovan na tekovi-
nama konceptualne, drustveno angazovane umetnosti Sezdesetih i sedamdesetih,
upotrebe videa kao kritickog medija spram masovne pop kulture i televizije (svet-
ska praksa) i spram visoko modernisticke apoliti¢ne ili apologetske umetnosti, u
kojoj dominira upotreba tradicionalnih umetnickih medija i medijuma - slika i
ulja. Radovi medijskog aktivizma nastali u periodu tokom i nakon bombardova-
nja kritikovali su, dakle, diskurs zvani¢nih medija koji su izvestavali o ratu (pre
svega RTS, ali i zapadnih medija), kao i same tradicionalne umetnicke medije, i to
najpre kroz upotrebu interneta.

Pregledom produkcije umetnickih radova medijskog aktivizma, odnosno
internet aktivizma u umetnosti devedesetih, moguce je uociti cetiri dominantne
strategije reprezentacije rata.

150



Huna C. MuxaspuHar, Menjcky akTBM3aM Kao yMeTHUYKa npakca y Cpduju

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiusa, noc. usg,., K. 22, 2018, crp. 145-157

(A) INTERNET KAO SREDSTVO USPOSTAVLJANJA MEDUNARODNE
POLITICKE DEBATE, SARADNJE, MIROVNE AKCIJE

Primer mirotvorackih, dijaloskih internet projekata tokom bombardovanja
na prvom mestu su pomenute medunarodne umetnicke mejling liste Syndicate i
Nettime; potom, tu je veliki participativni multimedijalni projekat Stop the violen-
ce, kao i internet platforma Period after. U okviru projekta Stop the violence inici-
rano je formiranje velike internet arhive antiratnih tekstova i plakata umetnika iz
celog sveta, Albanije, Srbije, Makedonije, Crne Gore, Madarske, Austrije, skandi-
navskih zemalja, SAD, Australije, itd. i organizovan je niz javnih razgovara, debata,
kao i velika putujuca izlozba radova nastalih u okviru projekta (Beograd, Tirana,
Skoplje, Be¢ i drugi gradovi). Autori projekta su profesori Akademije umetnosti u
Becu, Karl Prusa (Carl Pruscha), Majk Benedikt (Michael Benedikt), Gerhard Boc
(Gerhard Botz), Gerda Baksbaum (Gerda Buxbaum) i Leopold Speht (Leopold
Specht), koji su ovu aktivisticku umetnicku akciju pokrenuli zbog bojazni da ¢e
»svaki novi dan rata naskoditi evropskom kulturnom samorazumevanju i razu-
mevanju njegovih fundamentalnih pretpostavki” (Pruscha 1999). Informacije o
projektu Stop the violence su potom postavljene na internet platformu Period af-
ter austrijske organizacije Public Nebase, koja je takode pokrenuta 1999, i to uz
pomo¢ novosadske organizacije Centar za nove medije Kuda.org. Platforma je
pokrenuta radi otvaranja javnog medijskog prostora za slobodni dijalog gradana
i intelektualaca iz citavog balkanskog regiona koji su se interesovali za analizu
drustveno-politickog, kulturnog i medijskog prostora u Jugoslaviji tokom rata,
te omogucavanja njihove komunikacije sa §irom internet zajednicom. Nastala
je u momentu produbljivanja jaza izmedu tradicionalnih medija pod kontrolom
Milo$evica i takozvanih slobodnih i nezavisnih medija, koji su bili demonizovani
u zvani¢nom diskursu SR], a pojedini ¢ak i zatvarani. Sadrzala je kriticke ¢lanke
i tekstove, intervjue, licne dnevnike, najave dogadaja, mejling listu i otvarala je
mogucnost onlajn arhiviranja znacajnih akcija poput projekta Stop the violence,
kao i postavljanja net art radova. Iako je, prema re¢ima novosadske aktivistkinje
Branke Cur¢i¢ iz Centra za nove medije Kuda.org, projekat Period After zahtevao
nemoguce - da se oslobode mediji i uvede objektivno novinarstvo tokom krize u
Srbiji i na Balkanu i mada su, tokom rata, internet provajderi pomogli da se stvori
monopol ¢ak i nad internetom, znacaj projekta Period after ,moze se videti u po-
kusaju da se povrate i lociraju postojece nise kanala onlajn komunikacije, koji su
mogli da povezu ljude, rekonstruisu price i stvore uslove za potencijalne mikro-
oblike procesa reintegracije koji ¢e funkcionisati izvan strategija reprezentacije
dominantnih politickih i medijskih rezima” (Cur¢i¢ 2014).
Pored ovih, vazno je spomenuti Yugomuzej Mrdana Bajica i kustoski internet
projekat Reality check (kustosi: Darka Radosavljevi¢, Dejan Sretenovi¢ s umet-
nicima: Milica Tomi¢, Jovan Ceki¢, Era Milivojevi¢, Milica Tomi¢, Asocijacija
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Apsolutno, Mirjana Pordevi¢, Uros Duri¢ i drugi) - buduci da su oba projekta u
formi internet arhiva intervenisali u javnom medijskom prostoru Jugoslavije, ba-
vedi se politickim pitanjima, kulturom secanja, feminizmom itd.

(B) INTERNET KAO ORUZJE RATA: ART RAT I TISMA

S obzirom na to da je NATO bombardovanje nazivano prvim internet ratom
(REF), ne ¢udi da su pojedini umetnici koristili internet kao umetnicko oruz-
je. Primer za takvu strategiju medijskog aktivizma daje kolektivni projekat Art
rat, ¢iji su autori profesor Fakulteta primenjenih umetnosti Branislav Knezevi¢ i
njegov tadasnji student, danas poznati umetnik, Dorijan Kolundzija. Projekat je
poceo na prolece 1999. godine, kao ,,art rat”, umetnicki rat ili umetnicka objava
rata ratu. U prvoj fazi, to je bila organizovana serija izlozbi studenata i profesora
Fakulteta primenjenih umetnosti u Beogradu u galeriji Kulturnog centra Beograd
i Nezavisnoj galeriji 12+, a onda se projekat premestio na internet, putem kojeg
su ,slike Art rata digitalno krijumcarene” (Kolundzija 1999) iz Jugoslavije do
SAD i izlozene u Mirovnom centru u Milvokiju, Viskonsin (The Peace Action
Center in Milwaukee, Wisconsin). Shodno principima novog demokratskog me-
dija, projekat je zamisljen kao proces stvaranja ,,nukleusa buduce banke umetni-
¢kih antiratnih ideja potencijalnih korisnika” (Art rat 2000), sac¢injenog od anti-
ratnih postera mladih umetnika iz Srbije. Drugi primer upotrebe interneta kao
umetnickog oruzja rata je umetnicki projekat pokretanja plagijata sajta KFOR-a
(Kosovo Force) ¢iji je autor novosadski umetnik Andrej Ti$ma, inace jedan od
pionira novomedijske umetnosti u Srbiji (http://www.atisma.com/). Ti$ma je
putem ovog sajta izvestavao o ratu na Kosovu, subvertirajuci retoriku KFOR-a
i pruzajuci informacije koje su se kosile s onima iz KFOR-ovih izvestaja. Pored
laznog sajta KFOR-a, Ti$ma je proizveo veliki broj onlajn tekstova i digitalnih
interaktivnih radova: Bomb Contest, Eyewintess to the Bombing, NATO Olympic
Mascots i druge.

(C) STRATEGIJA ISTOVREMENE KRITIKE I UPOTREBE NOVOG
MEDIJA: WAR FRAMES

Strategija apstrahovanja i oneobic¢avanja slika medijskog spektakla radi de-
konstrukcije ideologije drustva spektakla tipi¢na je za radove medijskog aktivizma.
Neke od dominantnih tema radova medijskog aktivizma su: drustvo spektakla,
nove tehnologije, nadgledanje i potcinjavanje, populizam, medijsko konstruisa-
nje identiteta, se¢anja, realnosti. War frames Zorana Naskovskog jedan je od naji-
staknutijih i tipi¢nih primera radova medijskog aktivizma. Rad, naime, obuhvata
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oko sto pedeset frejmova televizijskog programa koji je emitovan u Jugoslaviji
tokom bombardovanja, koji su postavljeni na internet platformi warframes.com.
War frames govori o ,,okvirima” bombardovanja i u smislu ekonomsko-politickih
okolnosti rata (uvodenje neoliberalnog kapitalizma, nestajanje socijalisticke drza-
ve) i u smislu njegovog medijskog prikazivanja (televizijski frejmovi; ali i internet,
kao novi medij). U vezi s medijskim aktivizmom, najznacajnije je to sto War fra-
mes 1999. godine, u momentu budenja vere u internet kao slobodan, demokratski
medij koji prevazilazi drustveno-politicke i sve druge simbolicke i realne granice
- zapravo, izrazava sumnju u sve te postulate, dakle, u internet kao istinski demo-
kratski medij. Naskovski koristi okvir bombardovanja kao globalnog, kvazihuma-
nitarnog tehno-rata da izrazi stav da internet — kao medij koji omogucuje razvoj
neoliberalnog kapitalizma i globalizacije — ima svoju ,,mra¢nu” stranu. Drugim
rec¢ima, internet je novo sredstvo kontrole, nadziranja, potc¢injavanja.

(D) STRATEGIJA KRITIKE I ODBACIVANJA NOVOG MEDIJA

Samoorganizovana aktivisticka umetnicka grupa Art of reality nastala
je spajanjem grupa Hype i Hard.soc na inicijativu trojice umetnika, Vladislava
Séepanovica, Vladimira Markovskog i Borislava Nanovic¢a. Koncept grupe je bio
da pomocu tzv. starih medija analiziraju drustvenu i medijsku stvarnost elektron-
skih i novih medija. Koriste¢i tradicionalne likovne medije, a najvise sliku, grupa
se bavila interpretiranjem drustveno-politicke realnosti Jugoslavije tokom deve-
desetih, stvaranjem i promovisanjem angazovane umetnosti sa ,,revolucionarnim
tendencijama” (S¢epanovi¢ 2010). Ta umetnost ,,zastupa estetiku destrukcije i de-
struktivnosti spram dokse, bilo u odnosu na diktaturu trzista i masovnih prizora
spektakla, ili u odnosu na popularnu religiju, medijsku manipulaciju, sveopstu
estetizaciju” (S¢epanovi¢ 2010). Osnovna ideja radova nastalih u okviru grupe
zasnovana je na uverenju da se drustvo i realnost mogu dekonstruisati i menjati
sredstvima umetnosti ukoliko se ona bude sluzila simbolima masovnih medija:

»Koriste¢i dostignuca tehnike i masovne kulture moguce je napraviti
subverziju, upravo protiv sistema koji se preko tih elemenata promo-
vie. Takva umetnost je antiteza drustva. Umetnost ne sme biti eliti-
sticka niti privilegija obrazovanih, ve¢ razumljiva, kriticka i politicki
angazovana” (S¢epanovi¢ 2010).

Osnovno umetnicko-aktivisticko polaziste je da se kulturna hegemonija is-
kazuje u popularnoj kulturi i da se u popularnoj kulturi stvara takozvani common
sense (javno mnjenje), tako da se taj smisao, stav, moze menjati jedino u polju po-
pularne kulture. Kori$¢enje jezika drustva spektakla pokazuje da su radovi:
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»u svom totalitarnom konceptu saglasni s idejnim zadatostima vre-
mena, ali i tu se zavrsavaju sve moguce slicnosti. (Da nije tako, ovi
umetnici bi sasvim izvesno ali i na neki ¢udan nacin mogli postati
pravi kreativni zastupnici vladajuce politike, ali oni to dakako i na
srecu nisu iz mnogobrojnih razloga.) U ¢isto likovhom smislu oni
se direktno izrazavaju ikonama mas-medijske kulture, poput... pop-
arta: Vladimir Markovski, reklamnih bilborda: Vladislav S¢epanovi¢,
ili nesto starijih poetika bad-arta: Borislav Nanovi¢... Dakle u pita-
nju su autori koji apsolutno vladaju relevantnim slikarskim medijem
i koji su potpuno upoznati sa zbivanjima nastalim tokom protekle
dve decenije, uz naravno i uobicajene citatne’ dodatke iz blize i uda-
ljenije povesti medija likovne umetnosti koji im sluze za semanticke
‘montaze’ koje percepciju posmatraca vode u razli¢itim pravcima”
(Despotovi¢ 2000).

S obzirom na to da koristi ikone pop kulture i neke od najeksploatisanijih
slika mas-medijskog diskursa i tako sprovodi strategiju kritike i dekonstrukcije
NATO bombardovanja, rad Society of Specacle Vladislava S¢epanovi¢a predsta-
vlja ideolosku paradigmu grupe Art of Reality. Prema tradiciji Vorholovog pop-
arta, platno je podeljeno na Cetiri dela: tu su slike Hitlera (Adolf Hitler) okruze-
nog decom, muzi¢ara Merilina Mensona (Merilyn Manson), nemackog vojnika
koji se priprema za napad na SR]J i, na kraju, slika preminulog Ce Gevare (Che
Guevara).

Pored ovih strategija upotrebe interneta kao umetnickog medija, koje su
ukorenjene u drustveno-politickom kontekstu perioda raspada Jugoslavije, bom-
bardovanja i tako dalje, treba naglasiti da su pojedine umetnicke organizacije, ina-
¢e nosioci razvoja medijskog aktivizma u Jugoslaviji - danas napustile internet
kao prostor drustvene angazovanosti. Na primer, projekti organizacije Kuda.org
- koja je tokom devedesetih nudila Novosadanima besplatan internet, ucestovala
u pokretanju projekta Period after itd. - danas su okrenuti ka lokalnim zajedni-
cama; zasnovani su na ideji da je drustvena promena moguca jedino kroz lokalni
aktivizam, rad na lokalnim problemima, s lokalnim zajednicama kroz li¢ni, fizicki,
neposredni kontakt. Nazivi nekih od tih projekata i programa su: Isparili parkovi,
a Ciji interes?; Stanari za stanare organizuju mesni forum; Mikrozajednica u Zari-
Stu turisticke ekspanzije; Radionica i razgovor: (ne)dostupni stanar; Tribina: Javna
skupstina stanara; Stambeni pakao: ko gradi grad; Lokalne politike i urbana samo-
uprava (http://kuda.org/ 2017).
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5. ZAKLJUCAK: NOVI MEDIJI I DRUSTVENE PODELE U SAVREMENO]
UMETNICKOJ PRAKSI

Oba perioda u Jugoslaviji — Sezdesete/sedamdesete i devedesete — obelezena
su slicnim pojavama: drustvene krize i transformacije, jacanje studentskih pokre-
ta i aktivizam, razvoj angazovane umetnosti koja koristi nove medije da bi kritiko-
vala drzavni aparat i apologetske umetnicke prakse. No, za razliku od Sezdesetih
i sedamdesetih, vremena nastanka konceptualne kriticke umetnosti u Jugoslaviji
kada je kori$¢enje videa kao novog medija bilo izjednaceno s drustveno-politic-
kim aktivizmom, pregled studija slucaja radova koji su koristili internet kao novi
mediji tokom devedesetih, a posebno 1999. godine, pokazuje da su prvi internet
projekti u Jugoslaviji uglavnom zasnovani na idealizaciji novog medija (vera u
slobodu, otvorenost, demokratiju), ali da je bilo i razli¢itih negativnih ili skeptic-
nih reakcija. Praksa medijskog aktivizma, koji je podrazumevao upotrebu novih
medija zarad kritike tradicionalnih medija u umetnosti i medija masovne komu-
nikacije, zasnovana je na tekovini konceptualne, aktivisticke umetnosti. Medutim,
okvir bombardovanja kao tehno-rata ili internet rata doprineo je tome da se no-
vim medijima pristupi s daleko manje entuzijazma nego $to je to bio slucaj s ek-
sploatacijom videa u Jugoslaviji Sezdesetih i sedamdesetih.

Stavise, savremene umetnicke i aktivisticke akcije ¢es¢e podrazumevaju na-
pustanje interneta, a odli¢na ilustracija za to bili bi projekti organizacije koja je
obavila pionirsko delovanje u sferi medijskog aktivizma - Centar za nove medije
Kuda.org iz Novog Sada, koja danas organizuje direktne susrete s lokalnim zajed-
nicama radi razgovora o moguc¢nostima javnog delovanja.

Tako se moze zakljuciti da podela na tradicionalnu, apologetsku umetnost
koja koristi stare medije i modernu, progresivnu, kriticku umetnost koja kori-
sti nove medije - nema uporiste u realnim umetnickim praksama. To takode ne
znaci da su umetnici koji su koristili nove medije nuzno bili progresivni i kriti¢-
ki nastrojeni prema drustveno-politickom kontekstu na koji su referisali, niti da
su umetnicki radovi iskazani u tradicionalnim medijima nuzno bili apologetski,
nekriticki, retrogradni. Drugim rec¢ima, medijski aktivizam o kojem su pisali isto-
ricari umetnosti okupljeni oko Muzeja savremene umetnosti posle 2000. pred-
stavlja jednu veoma usku pojavu koja karakteriSe samo mali segment slozene i
iznijansirane umetnicke produkcije u Jugoslaviji.
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MEDIA ACTIVISM AS ARTISTIC PRACTICE IN SERBIA

Summary: The paper is based on the doctoral dissertation Artistic testimony and
representation of the trauma: NATO bombing of the FRY. It deals with genesis and trans-
formation of media activism as an artistic practice in Serbia, with a special focus on the
period of the end of the 1990s and the beginning of the new millennium. Art historian
Dejan Sretenovic defined the term media activism in 1999, referring to the artistic use of
new media in order to criticize the official mass media discourse and traditional art in
Yugoslavia. However, the decline of the initial enthusiasm towards new media, primarily
the internet, which was seen as an instrument of artistic and political activism, coincid-
ed with the disappointment in democratic changes in Yugoslavia. Even at the time of the
appearance of the internet, which provided the possibility of free and uninterrupted com-
munication with the international community and was seen as “the only uncensored me-
dia space” in the 1990s, some artists were simultaneously using it and criticizing it in their
art works (e.g. Z. Naskovski, War frames, 1999). They offered a special typology of strate-
gies of internet activism, which illustrates the transformation of relations with new media
as progressive, critical and free: A) Strategy of communication - internet as a means of
establishing international political debate, cooperation, peace action (art projects: Stop the
violence!, Period After, Yugomuzej, Reality Check); B) Strategy of the use of the internet as
a weapon of war (Art rat, Andrej TiSma); C) Strategy of simultaneous criticism and use
of new media (War frames); D) The strategy of criticizing and rejecting the new media
(Art of reality). Finally, even the organizations that carried out pioneering activities in the
sphere of media activism (for example the New Media Center Kuda.org from Novi Sad)
have lost their trust in the internet and today they organize direct meetings with local
communities in order to discuss the possibilities of public social and political activism. It
can be concluded that the division into traditional, apologetic art that uses old media on
one side and modern, progressive, critical art that uses new media on the other — does not
have a foothold in real artistic practice in Serbia, especially not today.

Key words: media activism, art during the 1990s, internet art, NATO bombing of
the FRY.
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LOTKAZANO ZBOG BOLESTI GLUMCA”
- SUBVERZIVNI POTENCIJALI TELESNOSTI
U BESTELESNOM PROSTORU MEDIJSKE KOMUNIKACIJE

Apstrakt: Rad nastoji da ispita poloZaj kulturnog subjekta izmedu transmisionog i
ritualnog modela komunikacije, na primerima masovnih medija i pozorista, kao i ,,prela-
majuéi” karakter njihovih kodova. U kontekstu aktivnosti koje su situacionisti postulirali
kao protivtezu tendenciji regeneracije spektakla i stvaranja ,,usamljene gomile”, princip
telesnosti moze igrati znacajnu ulogu u subverziji ere simulakruma, bas kao i u revalori-
zovanju odnosa stvarno-imaginarno u okvirima hipersocijalnosti, ¢iju sustinu odredeni
autori na prelazu poslednja dva veka odreduju prefiksima od ,,super” do ,,pseudo”

Kljucne rec¢i: komunikacija, pozoriste, masovni mediji, telesnost, simulakrum.

Ve¢ vekovima, mnogo pre nastanka masovnih medija i digitalnog nacina ko-
municiranja, pozoriste je predstavljalo svojevrsni nacin formiranja efemernih ali
znacajnih zajednica ¢iji su se odnosi metonimijski prelamali kroz prizmu Sirih
drustvenih hijerarhija mo¢i. Pozorisni ¢in, pozorisni prostor, kasnije pozorisna
zgrada, a najpre i najvaznije pozori$na publika, predstavljali su, a i dalje to ¢ine,
¢inioce komunikacijskog lanca koji varira po obimu i dalekoseznosti, ali u jedno-
me ne - neposrednosti. Ta neposrednost, za razliku od digitalne koja se ogleda u
vremenskoj komponenti, u ovom slucaju se zasniva na telesnosti. U savremenom
kontekstu, viSe nego ranije, navedena ¢injenica moze zadobiti subverzivni karak-
ter na nivou drustveno-politicke realnosti koja prevazilazi estetsku. No, da bi to
bilo moguce objasniti, prevashodno je potreban osvrt na prirodu pozorista kao
medija i teatarske komunikacije kao procesa estetske semioze.

Nije nemoguce, a nije ¢esto ni zaobideno, dovesti u pitanje uopste moguc-
nost da se teatar tretira kao autonomni medij. Njegova izrazita sinkreti¢nost i
svojstvo kompilatorne forme navodi mnoge teoreticare da ga vezuju za ritualni
pojam komunikacije koji je neodvojiv od kulture, za razliku od transmisionog
modela koji se vezuje za civilizaciju: ,Za ritualni koncept komunikacije, vesti
nisu samo informacije, ve¢ predstavljaju svojevrsnu dramu, odnosno sliku sveta
datog istorijskog trenutka, ¢ije simbolicko znacenje za teoreti¢ara komunikacije
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predstavlja poziv na desifrovanje” (Tomi¢ 2003: 33). Ovakav koncept, koji uklju-
¢uje estetsku semiozu, vidi poruku kao nesto vise od strukture sacinjene od in-
formacije kao novostecenog znanja i redundantnog sadrzaja u vidu neophodnog
»suviska razumljivosti”.

Ipak, da bi estetska poruka zadrzala status otvorene neodredenosti, mora se
osloniti na redundantnost. Prema teoriji informacija, potpuno dvosmislena poru-
ka bila bi krajnje informativna, ali bi istovremeno mogla predstavljati komunika-
cijski, odnosno semanticki $um. Za razliku od nje, produktivna dvosmislenost je
ona koja podstice na napor interpretacije. U ovom drugom smislu, estetska pred-
stava je uvek samo delimi¢no kodirana, te su joj bliZi estetsko-subjektivni nego
logicko-objektivni kodovi. Umberto Eko razliku izmedu denotativnih i konota-
tivnih znacenja razume kao razliku izmedu kodova i potkodova, pa umetnicko
delo tako u krajnjoj liniji predstavlja poruku sa estetickom funkcijom i ima dvo-
smislenu strukturu u odnosu na sistem ocekivanja koji predstavlja kod. Ovo se
donekle poklapa sa estetskom funkcijom jezika koju je definisao Roman Jakobson,
ali je on smatrao i da u umetnosti ova funkcija referise na odnos poruke sa sa-
mom sobom, te da ona tada prestaje da bude sredstvo i postaje jedini cilj opstenja.
U Ekovom smislu, moze se reci da je svako umetnicko delo moguée dekodirati,
razumeti i interpretirati preko idioleta dela, koji predstavlja individualni i privat-
ni kod jednog lica. Uvodenje u igru privatnih kodova uvodi i pitanje subverzivne
moci poruke van okvira estetske komunikacije kao izolovanog dogadaja.

Semiotic¢arka pozorista An Ibersfeld uocava opasnost od izjednacavanja po-
zoriSnog procesa sa procesom komunikacije, jer pozori$ni znak ne moze posto-
jati u smislu izdvojivog elementa koji bi bio ekvivalentan lingivstickim znacima
za koje je karakteristicno da su (relativno) arbitrarni. Prema njenoj teoriji, jedan
znak predstave ima tri referenta: referenta dramskog teksta, sebe samog kao sop-
stvenog referenta i svog referenta u svetu. ,Funkcija-primalac u slu¢aju pozorisne
publike daleko je sloZenija, najpre stoga $to gledalac pravi odabir informacija, jed-
ne prihvata, druge odbacuje, $to upravlja glumca u odredenom smeru, slabasnim
znacima koje primalac ipak jasno uoc¢ava. Zatim, ne postoji samo jedan gledalac,
ve¢ mnozina gledalaca koji reaguju jedni na druge. Ne samo $to retko idemo sami
u pozoriste, ve¢ nismo sami u pozoristu, i svaka primljena poruka prelomljena je
(na susednim gledaocima), odbijena, iznova prihvacena i uzvracena u jednom
vrlo slozenom procesu razmene. I najzad.. gledalac je taj koji stvara predstavu
(vi$e no i sam reditelj): on treba da nanovo sklopi celinu predstave, istovremeno
po vertikalnoj i po horizontalnoj osi. Gledalac je primoran ne samo da prati pricu,
fabulu (horizontalna osa), ve¢ da u svakom trenutku sklopi potpunu figuru svih
znakova prisutnih u predstavi. On je istovremeno prinuden da se unese u pred-
stavu (identifikacija) i da se od nje udalji (distancijacija). Verovatno nema aktiv-
nosti koja zahteva toliko intelektualno i psihicko ulaganje” (Ibersfeld 1982: 35).
Sto je najvaznije, ritualni model komunikacije dozvoljava gledaocu u pozoristu
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da posmatra kako funkcioni$u zakoni koji njime upravljaju a da im on ne bude
potcinjen, buduci da su namerno liSeni moc¢i prisile.

Na drugom kraju komunikacijskog spektra nalazimo svet masovne medij-
ske komunikacije, naj¢es¢e posredovane slikama. Situacionisti, na ¢elu sa Gijem
Deborom, takav drustveni odnos izmedu ljudi nazvali su spektaklom, a definisali
ne samo kao vizuelnu obmanu koju stvaraju masovni mediji, ve¢ i kao pogled na
svet koji se materijalizovao. Oblik i sadrzaj spektakla, smatrali su, jeste u sluzbi
potpunog opravdanja uslova i ciljeva postojeceg sistema - jezik spektakla sasto-
ji se od znakova vladajuce organizacije proizvodnje, koji su u isto vreme krajnji
proizvod te organizacije. Spektakl falsifikuje stvarnost, ali je proizvod nje same i
obrnuto, stvarni zivot prozet kontemplacijom spektakla pocinje da se ravna po
njemu. On takode na izvestan nacin ne tezi nicemu drugom do sebi samom, ali
je u mogucnosti da podredi ljude sebi jer ih je ekonomija ve¢ potpuno podredila
svojim ciljevima (prvi stepen te degradacije jeste biti u imati). Masovne medije
Debor karakteri$e kao najpovrsniju manifestaciju spektakla cija je ,komunikaci-
ja” sudtinski jednostrana, a telesno odvajanje jeste alfa i omega spektakla: ,Nema
slobode izvan zive aktivnosti; spektakl zato ponistava svaku aktivnost, posto je
celokupna stvarna aktivnost prisilno stavljena u funkciju globalne izgradnje spek-
takla. Na taj nacin, ono §to se naziva oslobodenjem od rada, slobodno vreme, nije
ni oslobodenje od rada, niti oslobodenje od sveta oblikovanog tim radom; vlada-
juc¢i ekonomski sistem stvara zacarani krug izolacije — "usamljenu gomilu™ (Debor
2003: 14). U spektaklu posmatraci su povezani samo jednosmernim odnosom
sa centrom koji ih razdvaja jedne od drugih. On je totalno dogmatican, ali ipak
nesposoban da isporuci bilo kakvu ¢vrstu dogmu: ,,Spektakl je vrhunac ideolo-
gije jer on najpotpunije otkriva i izrazava sustinu svih ideoloskih sistema: osiro-
masenje, porobljavanje i negaciju stvarnog zivota... Spektakl unisStava i granicu
izmedu istinitog i laznog, tako $to neposredno dozivljenu istinu potiskuje ispod
konkretnog prisustva laznog, iza kojeg stoji cela organizacija pojavnosti” (Debor
2003: 54).

Poststrukturalisti isto¢ne i zapadne Evrope su se dalje bavili reperkusijama
transmisione - spektakularne komunikacije u postmodernom dobu. Ruski filo-
zof Mihail Epstejn traganje za najvisom, ¢istom realno$c¢u izvan konvencional-
nih znakova i sistema kulture smatra modernistickim fenomenom. ,,Hiper” on
oznacava kao glavni pojam kulturne paradigme koja obuhvata uzajamne veze
modernizma i postmodernizma - znacenje prefiksa ,hiper” tokom 20. veka trpi
evoluciju od ,super” do ,,pseudo’, §to bi znacilo da mnoga svojstva iz stvarno-
sti 20. veka, dovedena do stepena krajnjeg razvitka, otkrivaju vlastitu suprotnost
(Cetiri procesa u 20. veku, govori, vode do stvaranja hiperobjekata: hipercestice
kvantne mehanike, hiperznakovi knjizevne kritike, hiperbice egzistencijalizma i
hipernagoni psihoanalize). U drustvenom smislu, na primer, teorija i praksa ko-
munizma u Rusiji predstavljala je ,,hiper” pojavu jer se hipersocijalnost javila kao
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simulacija jednakosti, dok su se u stvari drustvene veze medu ljudima naglo ras-
kidale - sovjetska ideologija pretendovala je na potpunu semiotizaciju citave re-
alnosti. ,,Hipertekstualnost iskljucuje svaku ’iluziju sadrzine, hiperelementarnost,
iluziju slozenosti, hiperseksualnost ’iluziju duhovnosti’ i ’licnog odnosa’... Isto
tako, hipersocijalnost iskljucuje ’iluziju nezavisnosti, licne slobode. Iskljucuje je
upravo zato $to predstavlja hipertrofiju jednog apstraktnog svojstva, dignutog na
apsolutan stepen” (Epstejn 2010: 48).

Fenomen vrlo blizak onome $to je Epstejn opisao kao ,,hiper” odliku post-
modernog drustva i njegovih komunikacijskih shema, a pre svega njeno ,,pseudo”
nali¢je, Zan Bodrijar je jo§ ranije opisao pojmom simulacije. Simulacija predsta-
vlja proizvodnju, pomoc¢u modela, neceg stvarnog bez porekla i stvarnosti, od-
nosno neceg nadstvarnog — imaginarno nestaje u simulaciji. Dok predstava (re-
prezentacija) polazi od principa ekvivalentnosti znaka i stvarnog (ili, u slu¢aju
pozorista, unapred prihvacene iluzije o njoj), nasuprot tome, simulacija polazi
od utopije principa ekvivalentnosti, od radikalne negacije znaka kao vrednosti,
$to stvara simulakrum: ,,Dok reprezentacija pokusava da apsorbuje simulaciju tu-
maceci je kao laznu predstavu, simulacija obuhvata celo zdanje same predstave
kao simulakrum. Slika prvo predstavlja odraz duboke realnosti, zatim maskira
i izvitoperava duboku realnost, a onda prikriva odsustvo duboke realnosti (do-
bra prividnost - losa prividnost - izvodenje privida — nepripadanje vrsti privi-
da)... Time se desio prelaz sa znakova koji nesto prikrivaju na znakove koji kriju
da nema nicega... Ne nalazimo se vide u jednom drustvu spektakla, o kome su
govorili situacionisti, ni u onoj vrsti specificnog otudenja i represije koje je to
drustvo podrazumevalo. Sam medijum se viSe ne moze shvatiti kao takav, a po-
istove¢ivanje medijuma i poruke (Mekluan) prva je velika formula te nove ere.
Ne postoji vise medijum u doslovnom smislu: on je sada neuhvatljiv, rasut i izlo-
mljen u stvarnom, a ¢ak se viSe ne moze reci ni da je ono stvarno time izmenjeno”
(Bodrijar 1991: 33). Bodrijar ovakvu situaciju opisuje kao okrutniju od Artoovog
»teatra surovosti’, koji je bio telesno utemeljen ,,pokusaj neke dramaturgije zivota,
poslednji trzaj jedne idealnosti tela, krvi, nasilja, u jednom sistemu koji ga je ve¢
usmeravao ka resorpciji svih rizika bez ikakvog traga krvi” (Bodrijar 1991: 42).
Benjaminovu aurati¢nost umetnickog dela - svakog koje, za razliku od pozorisne
predstave, ima svoju objektivhu materijalnost — u ovim okolnostima otezava pre-
cesija reprodukcije nad produkcijom, budu¢i da proteze industrijskog doba nisu
vi$e egzo-, ve¢ ezotehnicke. ,Imaginarno je bilo alibi stvarnog u svetu kojim vlada
princip realnosti. Danas je stvarno postalo alibi modela u svetu kojim vlada prin-
cip simulacije” (Bodrijar 1991: 123).

U izvodackim umetnostima, telesnost predstavlja vazan (auto)korektiv.
Autopoeticka povratna sprega koju postulira Erika FiSer Lihte afirmise koncept
kontingentnosti i ¢injenicu da izvedbu ne moze kontrolisati pojedinac. Zajednica
ljudi koja ucestvuje u pozorisnom dogadaju, iako privremena, formirana je licnim
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inicijativama pojedinaca. Ne postoji pasivno ucesce u izvedbi; prisustvo implicira
odredeni pristanak. Kontingentnost se direktno kosi sa principom manipulacije
koji se vezuje za efekte masovnih medija, a telesnost u znatnoj meri doprinosi
tome da takav odnos ni u jednom slu¢aju ne bude znacajnije narusen. Zivo telo
odbija svaki pokusaj da se pretvori u umetnicko delo. Telesnost kao takvu ka-
rakteri$e dualitet - ljudi imaju telo kojim mogu da rukuju kao predmetom ili ga
koriste kao znak, ali ljudi i jesu tela, otelotvoreni subjekti. Dok je u pozoristu, telo
je istovremeno znak osloboden arbitrarnih vrednosti svakidasnjice, ali je i sred-
stvo akcije s obe strane rampe, ma koliko se situacija u gledalistu ¢inila pasivnom.
Imajudi to u vidu, DZzanel Rajnelt razmatra mogucnosti pozori$ne imaginacije
kao nove epistemologije, ali zaklju¢uje da ona nije nuzno spasonosna: ,,Publika
biva pogodena pozori$nim idejama. Ako ovo pogadanje shvatimo kao radnju koja
se odvija — ne prikaz radnje ve¢ stvarnu radnju koja pripada samom pozoristu —
shvaticemo u kom smislu performans moze biti, ali nije nuzno, performativan.
Pozoriste ima kapacitet da pogodi, ali podjednako cesto i da kultivise, da tretira
ljude kao kupus, te stoga da zastupa drzavu ostavljajuci gledaoce nepromenjeni-
ma i ne ¢ineci nista drugo do obi¢nog, pukog oponasanja imperije imperijalnog”
(Rajnelt 2012: 37). Samo telesno prisustvo nije dakle a priori subverzivno. Telo re-
cipijenta karakteriSe nekoliko odlika: vrsi akt recepcije i kroz svoje funkcije njene
efekte neposredno i ispoljava; tvori autopoeticku povratnu sponu i trpi i vrsi uti-
caje u odnosu na druga prisutna tela, kako gledalaca tako i izvodaca; obezbeduje
kontingentnost izvedbe; svojom ontikom pruza legitimitet predstavi kao komu-
nikacijskom ¢inu od drustvenog znacaja. Medutim, njegova mo¢ nije apsolutna i
obrnuto je proporcionalna brojnosti publike. Sto je manje prisutnih u gledalistu,
to je sudbina predstave vise vezana za telesnost svakoga od njih - potreban je,
medutim, potpuni nedostatak te telesne prisutnosti kako predstava ne bi bila mo-
guca, §to se deSava veoma retko.

Sa telom glumca je, medutim, stvar drugacija. Telesnost izvodaca ima apso-
lutnu, a ne relativnu vrednost za zivot predstave — ukoliko je njegovo telo fizicki
onemoguceno da izvodi, predstava se otkazuje. Ako je, prema teoriji izvodenja
FiSer Lihte (Fisher Lichte 2008: 55), slabo prisustvo glumca prosto bivstvovanje
njegovog pojavnog tela na sceni, jako prisustvo njegovo intenzivno kontrolisanje
prostora izvedbe i zaokupljanje paznje gledalaca, a radikalno prisustvo energija
koja cirkuli$e kao preobrazavaju¢a mo¢, mi bismo uveli i novi, stepen nultog pri-
sustva, koji, paradoksalno, glumac postize upravo - odsustvom. Bolest izvoda-
¢a, onemogucavajuci ga da izvodi, istovremeno potvrduje subverzivni potencijal
njegovog umetnickog materijala, upravo - telesnosti. Pojavno i semioticko telo
su neraskidivo povezana i ne mogu se pojavljivati jedno bez drugog. Bolesno iz-
vodacko telo ne proizvodi znacenje, ali proizvodi otpor drustvenoj simulaciji u
bodrijarovskom smislu.
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Kao $to smo videli, simulacija ne prestaje kada znak izgubi svog stvarno-
snog referenta — zapravo, upravo tada i pocinje. U izvodackim umetnostima, telo
kao estetski materijal stalno je u procesu transformacije i postajanja. Telo kao
znak u procesu je nestajanja i upravo u tome lezi njegova moguca subverzija.
Komunikacijski ¢in kao $to je pozorisni, kojem se Cesto pripisuje etiketa laznosti
i iluzornosti, gradi time ¢vr§cu vezu sa stvarnosc¢u od simulirane drustvene nad-
stvarnosti, ba$ u trenutku kada se predstava, zbog bolesti glumca - otkaze. Takva
odanost realnosti u drustvu spektakla, simulacije i ,,hipera” prevazidena je koliko
i avangardna, buduci da je tema $ta posle tacke kada ovakve drustvene tendenci-
je dostignu granice pucanja ve¢ uveliko otvorena u drustvenim i humanistickim
teorijskim raspravama. Tim pre $to neki mislioci smatraju da je ta era ve¢ pocela

- ,U Rusiji... simboli¢an ¢in lomljenja simulakruma bio je Nord Ost, kada su za
vreme pozori$ne predstave pravo na scenu izasli naoruzani ljudi i za taoce uzeli
i glumce i gledaoce. Pozoriste je bilo mesto za ’pogibiju odistinski’.. Sama ta re¢
[realnost] u savremenim humanistickim naukama retko se upotrebljava bez na-
vodnika. Alj, stavljanje navodnika je samo ¢covekova nemocna osveta toj realnosti,
koja se sve viSe i sve bolje snalazi bez njega” (Epstejn 2010: 59). U godinama koje
dolaze, mozda ce i nulti stepen prisustva izvodaca biti faktor koji ¢e vratiti digni-
titet stvarnosnom okviru koji je, raspet izmedu praznih oznacitelja, na pocetku
ovog veka zapeo u procepu.
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"CANCELLED, DUE TO ACTOR’S ILLNESS”
- SUBVERSIVE POTENTIAL OF BODINESS IN
BODILESS SPACE OF MEDIA COMMUNICATION

Summary: This paper deals with the position of a cultural subject between the rit-
ual and the transmission model of communication using the examples of theatre and mass
media, as well as their “reflecting” codes. In the context of the activity which situationists
used to counteract the tendency of regenerating spectacle and creating the "lonely crowd”,
the principle of bodiness can play a significant role in subversing simulacrum era, just as it
can in revaluing the relation of the real-imaginary in terms of hypersociality, the essence
of which some authors determine with prefixes from “super” to "pseudo”

Key words: communication, theatre, mass media, bodiness, simulacrum.
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REFORMACIJA, LUTER I UPOTREBA GRAFIKE
U PROPAGANDNE SVRHE:
PAPA KAO ANTIHRIST

Apstrakt: Objavljivanje Luterovih 95 teza 1517. godine izazvalo je revoluciju u razu-
mevanju uloge grafike kao mo¢nog propagandnog sredstva za plasiranje politickih sadr-
zaja koji su pozivali na promenu verskog i sociopolitickog evropskog ambijenta. U radu
se osvréemo na nekoliko znacajnih primera antipapske propagande otelovljene u novoj,
luteranskoj, ikonografiji i pojavi pamfleta koji su pomogli brzo Sirenje i pozitivnu recepciju
Luterovih ideja na severu Evrope. Posebno ¢e biti reci o predstavama pape, poglavara kato-
licke crkve, kao Antihrista u delima Luke Kranaha Starijeg i Erharda Sona. Iako se pojam
medija i alternative naj¢e$¢e razume u terminima savremenih drustvenih tendencija, on se
moze primeniti na sve istorijske periode i okolnosti, pogotovo one u kojima su se snazno
pojavljivale nove drustvene snage kao opozicija ustanovljenim institucijama i rezimima.

Kljuéne reci: mediji, alternativa, reformacija, grafika, Luter, papa Antihrist.

Govor o medijima i alternativi najces¢e podrazumeva savremeni drustveni
aktivizam u kome politicki i socijalno angazovani entiteti koriste medije masov-
ne komunikacije radi plasiranja sadrzaja sracunatih na podrivanje vladajucih in-
stitucionalnih praksi, ukazujuci na aktuelne drustvene probleme ¢iju urgentnost
spora institucionalna dejstva nedovoljno prepoznaju.' Oblikovan idejom o pro-
meni, $irio se u skladu sa razvojem sredstava masovne komunikacije koja su po-
vezivala Cesto marginalizovane istomisljenike (Waltz 2005: 13-68), sociopoliticko
telo na Cije angazovanje u promeni se racunalo. Jedno od njih je bila grafika, ¢ija je
dostupnost $irokim masama, zahvaljuju¢i Gutenbergovoj stamparskoj presi, iza-
zvala neslu¢ena drustvena previranja koja su trajno definisala evropsku stvarnost
(Edwards 1994: 19-28; Moore 2010: 29-32), novim ikonografskim sadrzajima.

Krajem 15. i pocetkom 16. veka se zaostrio kompleksan sukob u katolic-
koj crkvi izazvan antipapskim raspolozenjem reformacije otelovljenim u delima
Martina Lutera (1483-1546). Jacanje papske ekspanzionisticke politike i borbe

1 Rad je nastao na projektu ,,Modernizacija zapadnog Balkana’, OI 177009, Filozofskog fakul-
teta, Beograd i Ministarstva nauke, prosvete i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, ciklus 2010-2017.
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za primat sakralne nad svetovnom vlasc¢u, kao i sve ociglednije udaljavanje od
izvornog hri$¢anstva obelezilo je drugu polovinu 15. i prve decenije 16. veka, vre-
me obnove papstva posle povratka iz Avinjona i u socijalnom, ekonomskom, po-
litickom smislu olicenom u arhitektonskim i umetnickim poduhvatima koji su
pratili novu institucionalizaciju Svete stolice. Ne treba posebno isticati raskosne
Rafaelove Stanze, Mikelandelova ostvarenja u Sikstinskoj kapeli i Crkvi Sv. Petra
u Rimu, u kojima su se ogledali i ekonomska moc¢ i teznja drustvenom prestizu,
odbrani i opravdanju institucija pape i katolicke crkve, njenih praksi i kanona
(Boorsch 1983; Stinger 1998). Politicke prilike u Evropi tokom prvih decenija 16.
veka su dale razloge za to da se papstvo vidi kao jasna suprotnost (izvornom)
hris¢anstvu, poput porasta crkvene administracije, bogatih crkvenih fondova iz
kojih se finansirala papska ekspanzionisticka politika, obnova Rima, i sl. - za sta
je novac pristizao iz svih katolickih zemalja. Ne treba naglasavati raskos i raskala-
$nost samog crkvenog sedista i dvora koji je prisvojio mo¢ i privilegije sekularne
vladavine i time ponistio razliku izmedu duhovne i svetovne vlasti, u isti mah i
zapostavljajuci svoje duhovne obaveze i ponistavajuci jevandelizam proizvode-
¢i pravna akta koja su $titila interese Papske Stolice. Od sustinskog znacaja za
Luterovo ustajanje protiv vladajuceg crkvenog ustrojstva bilo je ucenje o dva car-
stva, duhovnom i svetovnom, kojima treba upravljati posebno, koje je Luter zaceo
u svojim predavanjima 1515. godine, a njihova razlika se ogleda u razlici izmedu
(svetovnog) zakona i (duhovnog) jevandelja, ¢iji su zadaci da odrzavaju mir po-
mocu maca i da teSe i pomazu u duhovnim stvarima $ire¢i Jevandelje. MeSanje
domena delovanja ovih carstava u papskim pretenzijama na sveukupnu moc je,
prema Luteru, bilo davolsko, iako njegova kritika nije bila upucena li¢nosti nego
instituciji pape (Prill 2005: 1-25; Withford 2008; Koerner 2004: 20; Luther 1520;
Pettibone 2007: 81-100; Oberman 1994: 23-52). Tu ideju je Luter $irio koriste¢i
sva moguca sredstva komunikacije, od propovedi, preko $tampanih dela, uz po-
drsku likovnih ostvarenja svog bliskog prijatelja Luke Kranaha Starijeg. U tim
ostvarenjima, na prvom mestu u jeftinim i $iroko rasprostranjenim grafikama, na
samom zacetku reformacije formirala se nova ikonografija u kojoj su se razotkri-
vala nevaljalstva katolicke crkve otelovljena u instituciji papstva.

Unapredenje Stamparske prese je omogucilo dostupnost informacija vecem
broju konzumenata, rezultirajuci i njihovom intimnom recepcijom. Zagovornici
reformacije su koristili sva raspoloziva sredstva, na prvom mestu popularnu
grafiku, za svoje potrebe i razvili pamfletski jezik i sadrzaje za plasiranje ideja.
Znacaj Stamparske prese za ishod pokreta reformacije se tesko moze preceniti.
Sam Luter je o presi govorio kao o ,,najmilosrdnijem” Bozjem daru za Sirenje je-
vandelja (Edwards 1994: 3-48; Moore 2010: 38). Najveci broj publikacija su pred-
stavljali pamfleti (Flugschriften), jeftini, malih dimenzija, lako razumljiv Stampa-
ni propagandni materijal (Moore 2010: 39). Vecina ranih luteranskih pamfleta
je bila u formatima drvoreznih listova i knjizica u kojima se poruka prenosila
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putem likovne predstave, ¢esto u kombinaciji sa tekstom (Edwards 1994: 14-40,
109-130). Namenjeni najsiroj publici, oni, kao i grafi¢ki listovi, nisu doticali kom-
pleksna pitanja verske doktrine, ve¢ su razotkrivali zloupotrebe u katolickoj crkvi
i predstavljali znacajnog pokretaca promena, nudeci teme za propovedi u kongre-
gacijama Sirom zemlje. Klju¢na karakteristika ove pretece moderne propagande
bilo je oslanjanje i na medij (njegova svojstva i dostupnost) i na saradnju uticajnih
i obrazovanih pojedinaca koji su kreirali poruke (Scribner 1994: 1; Edwards 1994:
1-2; Moore 2010: 30-39). Iako su se ideje Lutera i njegovih sledbenika postepeno
i same pretvorile u institucionalizovane prakse, ovaj verski i sociopoliticki pokret
je, svojim agresivnim delovanjem tokom prvih decenija 16. veka, ostavio trajne
posledice na drustvenom planu sa sve brojnijom populacijom pismenih ljudi spo-
sobnih da aktivno ucestvuju u zivotu zajednice. Reformacija, kao kriza autoriteta,
mnogo je dugovala $tampi koja je najsiroj javnosti velikom brzinom objavila na-
pad na tradicionalne autoritete otelovljujuci subverzivnu poruku koju je nosila.
Luter je 31. oktobra 1517. objavio 95 teza u kojima je, izmedu ostalog, u pi-
tanje doveo praksu prodaje crkvenih indulgencija (ne bez presedana, pomenimo
Jana Husa) koja je najviSe pogadala obi¢ne ljude. Luter i njegovi sledbenici se
nisu prevashodno fokusirali na negativhu kampanju protiv katoli¢anstva, ve¢ na
pozitivan ishod nastojanja da se spovede reforma nemacke crkve u skladu sa istin-
skom Hristovom verom. Dubina korupcije, koju je Luter video u papstvu, dala je
njegovom cilju znacaj i on je poverovao da je u Rimu na delu bio sam davo u liku
pape kao Antihrista najavljivanog u Novom zavetu i da je kraj sveta bio blizu, te
je Luterova novina u antipapskoj retorici bila jasni iskaz da je institucija pape u
sudtini bila Antihristova. On je, zapravo, koristio nemacke izraze Endchrist, ,,po-
slednji Hrist” i Widerchrist, ,anti ili protiv Hrista” (Rupp 1983: 255-273; Rosin
2003: 407-426; Whitford 2008: 26-43). Luteranski umetnici su u Vitembergu i
Nirnbergu anonimno proizvodili na desetine grafickih listova i pamfleta u koji-
ma su na satirican nacin predstavljali papu, svestenstvo i mnoge odredbe kato-
licke vere. Pored prodavanja indulgencija, na tapetu su se nasle papske preten-
zije na svetovnu vlast, ¢cime se nastavila vekovna debata oko prvenstva duhovne
nad svetovnom vlas¢u. Diljem Evrope se pojavila reakcija na papske pretenzije
na svetovnu vlast i na politicke poteze (pomenimo pape Alesandra VI Bordziju
i Julija IT), a Luter je u njima video ponasanje Antihrista u svakom smislu te reci
(Withford 2008: 26-34), razvijajuci svoju kritiku pod uticajem Pavlove ,,Druge
poslanice Solunjanima” i ,,Otkrovenja Jovanovog’, u kojima se govori i o laznom
proroku koji ¢e se izdavati za spasitelja, zbaciti pravog Boga i zahtevati od lju-
di da ga obozavaju. Luter je u ovom Pavlovom prorocanstvu video prefiguraciju
pape, Antihrista, koji je izdao hris¢ansku crkvu, podrio legat Rimskog carstva, za-
veo vernike laznim znamenjem i laznim ucenjem i uzurpirao mesto samog Boga
(Withford 2008: 37). U likovnom oblikovanju ovih ideja prednjacio je slikar i gra-
ficar Luka Kranah Stariji (1472-1553) koji je ve$to kombinovao srednjovekovne

169



AwnrennHa P. Munocasspesuh, Pedopmanyja, Jlyrep u ynorpeda rpaduke y mponaraHyHe CBpXe...

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHaiiuea, Noc. usg,., Kib. 22, 2018, crp. 167-181

konvencije devocionalne umetnosti i polemicke predstave, stvorivsi jednu vizu-
elnu teologiju koja je dopunjavala i interpretirala Luterovu verbalnu (Noble 2009:
1-15, 199-201; Hendrix 1981: 32; Rupp 1983: 255-273).

Uloga jezika slike u prono$enju i tumacenju verskih poruka, Bozje reci, bila
je neizmerna, kao i u individualnom i kolektivnom obrazovanju, disciplinovanju
i molitvi. Luteranska reformacija je donela i dramati¢ne promene u nac¢inima na
koje se percipirala covekova veza sa Bogom, pa i uloga jezika slike u toj vezi, te je
trebalo redefinisati svrhu religijske umetnosti. Luter je u svojoj propovedi o slika-
ma, 1522. godine, objasnio da slike nisu ni dobre ni loSe: njihov znacaj i prihva-
tljivost odreduje njihova funkcija (Luther 1522; Michalski 1999: 3-18; Oberman
2003: 86-96). Sadrzaji koje su prenosile slike, zadaci koje su resavali umetnici, li-
kovne strategije koje su determinisale obim i prirodu njihove upotrebe, otkrivaju
i neophodne inovacije u luteranskoj umetnosti (Noble 2009: 163-197), a svakako
u skladu sa neophodnoscu da se obi¢ni ljudi obrazuju jasnim i jednostavnim je-
zikom, da bi se izbeglo nerazumevanje ili pogresno razumevanje verskih sadrzaja
(Luther 1522).

Luter je 1520. godine objavio svoje Hris¢anskom nemackom plemstvu i O va-
vilonskom ropstvu (Luther, 1520; Luther 1520a) u kojima je ustao protiv papskih
pretenzija i na duhovnu i na svetovnu moc¢ i protiv sedam sakramenata, odnosno
svetih tajni, koje nemaju osnove u osnovnom biblijskom tekstu. Ova dva spisa, za-
jedno sa 95 teza, optuzuju papstvo da vodi hris¢anstvo pogresnim putem i Luter
ovde pocinje da o papi govori kao o Antihristu. Jevandeosko propovedanje vere i
Flugschriften su pokretali luteransku reformaciju (Scribner1994: 1; Edwards 1994:
1-2), sa propovednicima koji su se solidarisali sa Luterom pronoseci Bozju re¢, a i
sami u velikom broju stampali i prodavali sopstvene propovedi. Luter je verovao da
¢e se papstvo, ukoliko on bude ukazivao na istinu, promeniti (Rosin 2003: 418-419)
i da ce sledbenici Rimske crkve izmeniti svoj stav o vrthovnom poglavaru i sami se
pokrenuti ukoliko im se predo¢i ispravna slika o njegovim rec¢ima i delima.

Ubrzo su se pojavili i ilustrovani luteranski pamfleti sa novim temama
koje su iziskivale upotrebu novih ikonografskih resenja koja su pratila sve vreli-
ju i agresivniju politiku reformacije. Ona se ogleda u delima poput Mucenistvo
Hrista i Antihrista (Passional Christi und Antichristi) iz 1521, u predstavi pape kao
Vavilonske bludnice i Zveri Otkrovenja (ilustracije koje se nalaze u Luterovom pre-
vodu Novog Zaveta iz 1522. godine, poznatom kao Septembertestament) i Papskog
magarca iz 1523. godine. Pri tome, skrenuli bismo paznju na stepen i direktnost
optuzbi: od meditativnog karaktera Passionala, preko osude institucije Svete stoli-
ce u Vavilonskoj bludnici i Zveri Otkrovenja, do karikaturalnog, uvredljivog i meta-
fori¢nog Papskog magarca, kome dodajemo jo$ reskije tumacenje pape kao glasno-
govornika Antihrista, grafiku Erharda Sona (Erhard Shon, 1491-1542) Pavo svira
gajde iz 1530. godine, koja svedoci o zaostrenosti odnosa u ve¢ zarac¢enoj Evropi
koju su potresali verska razracunavanja i borba za versku i politicku dominaciju.
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Pamflet, ironi¢no nazvan Mucenistvo Hrista i Antihrista, Vitemberg 1521,
rezultat je saradnje Luke Kranaha i autora teksta Filipa Melanhtona (Philipp
Melanchton, 1497-1560). U njemu je Kranah predstavio poredenje izmedu Hrista
i pape kori$¢enjem vizuelne antiteze 13 parova drvoreza koji na razumljiv nacin
isticu razliku izmedu njihovog Zivota i delovanja. Ovo je antipapski pamflet koji
u isti mah sluzi i kao molitvenik, priru¢nik za meditaciju o Hristovom Zzivotu i
kao propagandno sredstvo u kome je istaknuta razlika izmedu stradanja i dela
Hrista i ponasanja pape kao Hristovog izaslanika na zemlji, koji se odvojio od
uzora i odao se raskosi pretendujudi i na svetovnu politicku i vojnu mo¢. Kranah i
Melanhton su koristili binarnu opoziciju, nizove, prostorne odnose i kompleksnu
vezu izmedu teksta i slike da bi ubedili ¢itaoca/gledaoca u ispravnost Luterovih
ideja, i u smislu podsec¢anja na pravu Hristovu veru i u smislu antiklerikalne po-
ruke, dovodeci ¢itaoca/gledaoca u poziciju da se moli za istinsku, ¢istu veru nasu-
prot laznoj klerikalnoj koja je vremenom postala sracunata na materijalnu dobit i
politicku mo¢ (Scribner 1994: 157). Luter je smatrao da vernik treba neprestano
da ima na umu iskustvo Hrista i da tezi susretu sa Bogom, ¢ime je pojednostavio
srednjovekovni kompleksni kult svetitelja, monaskih redova, rituala i sakramena-
ta. Za crkvu cije su devocionalne prakse, poboznost, pa i sama teologija, bile sra-
¢unate na izvanrednu koli¢inu slika, ova nova posvec¢enost Hristovoj Reci (zapra-
vo Novom zavetu) izazvala je neophodnost promene u vizuelnoj kulturi (Starkey,
Wenzel 2005). Kranah je kombinovao konvencionalnu devocionalnu sliku sa
predstavama pape, stvorivsi vizuelnu teologiju koja je dopunjavala Luterovu ver-
balnu (Moore 2010: 39) i usavsi u polemicku meditaciju sracunatu na to da uvuce
posmatraca koji treba da zauzme jasan politicki stav.

Predstave Hrista prate navodi iz Novog zaveta (Jevandelje po Luki i Druga
poslanica Korin¢anima Apostola Pavla), a predstave pape prate navodi iz kanon-
skog prava koje je stitilo papske interese u dnevnopolitickoj sferi, ¢esto u suprot-
nosti sa izvornim jevandeljem. Passional se direktno oslanja na Luterovo ucenje o
dva carstva u kome on zagovara ideju da se ona moraju drzati odvojeno, iako su
oba neophodna. Aktuelnost Passional-u, kao i Luterovim idejama, daje ¢injenica
da on ne sadrzi genericke predstave coveka sa papskom tijarom i pastirskim $ta-
pom, ve¢ predstave papa Julija II (papa 1503-1513) i Lava X (Povanija di Lorenza
di Medicija; papa 1513-1521) i ¢injenica da u njegovoj koncepciji hronologija do-
gadaja iz Hristovog Zivota nije vazna, te je Rodenje Hristovo predstavljeno tek
na stranici 15, sa Julijem II na suprotnoj stranici: dok Knez Mira dolazi na svet
u ljudskom obliku, nag i siromasan, njegov vikar na zemlji, Julije II, priprema
se da vodi vojsku u bitku protiv ustanika u Perudi i Bolonji, $to je bio ¢in bez
presedana, objavljen Savetu kardinala 16. avgusta 1516. (Stinger 1998; Rowland
1998; Signoroto, Visceglia 2002). Julije II nosi i papsku tijaru i oklop i predvodi
svoje trupe. Tekst koji prati ovu predstavu je iz kanonskog prava i nareduje da se
crkveni posedi moraju §tititi macem i objavljuje da ¢e svako ko padne u toj borbi
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biti smatran mucenikom - preterivanje i zlo koje ono proizvodi u suprotnosti sa
jevandeoskim tekstom i milo$¢u Boga.
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Slika 1. Luka Kranah Stariji, ,,Hrist koji pere noge ucenicima” i ,,Papa koji pruza
stopalo na celivanje”, Passional Christi und Antichristi, 1521.

U nizu suprotstavljenih prikaza nalaze se meditativne predstave Hrista (kao
iz nekog srednjovekovnog Meditationes Vitae Christi) nasuprot kojima se odvija-
ju ovozemaljska nevaljalstva i odstupanja od izvora, od kojih su neka: Hristovo
krunisanje trnovim vencem, dok papa prima tijaru; Hrist kleci i pere noge svo-
jim ucenicima, dok papa pruza svoje stopalo na celivanje; ¢udo sa nov¢i¢em koji
je Sv. Petar pronasao u ribi da bi platio porez, dok papa oslobada svestenike od
poreskih obaveza; Hrist isceljuje bolesne i kljaste, a papa uziva u svetkovinama;
Hrist nosi krst, dok papu nose u nosiljci; Hrist $alje svoje ucenike da $ire re¢ Bozju
bez naknade, dok papa odbija da osnuje biskupiju u siromasnom gradu; Hrist
izbacuje trgovce iz hrama, dok papa potpisuje i prodaje indulgencije; napokon,
Hrist se uzdize na nebo, a papa zavrsava u paklu. Kranahova strategija da kom-
binuje tekst i sliku je bila osmisljena tako da bude razumljiva $irokoj publici, pa
je Luter Passional nazvao ,,dobrom knjigom za svetovnjake” (Moore 2010: 39).
Na mnogo nacina, ovo je jedinstveno delo luteranske umetnosti i propagande,
jer sadrzi i pozitivne i negativne poruke, ukazuju¢i ne samo na antiklerikalnu
agendu evangelijskog pokreta, ve¢ se i fokusira na Hristovo jevandelje, a strateska
upotreba slika i teksta doprinosi znacaju celine, ne pojedina¢nih delova, pri cemu
su i delovi i celina tako kompleksno isprepleteni da daju jedno bogato i provo-
kativno znacenje. Taj kompleksni dualitet, koliko je nama poznato, jo$ uvek nije
dovoljno istrazen, a paznju naucnika su privlacili ikonografija i istorijski kontekst,
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kao i starija ostvarenja na koja su se ugledali autori Passional-a, tumacedi ga kao
ilustrovani moralizatorski tekst (Fleming 1973: 351-368; Scribner 1994: 148-157;
Moore 2010: 39). J. L. Koerner je u svojoj knjizi Reformation of the Image dodao
da je Passional rani primer inherentne negacije, ne neophodno ikonoklasti¢ne,
koja se sadrzi u luteranskim predstavama, pri ¢emu su predstave pape stavlje-
ne u kontekst koji je stvoren da bi unistio instituciju papstva u posmatracevom
umu (Koerner 2004: 113-124). Tako je Kranah ubedljivo prikazao korumpirano
papstvo, koristeci se jednim brojem umetnickih, vizuelno-retorickih strategija da
bi objasnio da su ispadi pape kao vrhovnog poglavara toliko veliki da se on sa-
svim opravdano smatra Antihristom. Tretman prostora i figura u kompozicijama
na stranicama Passional-a je uskladen sa maksimalnom kongnitivnom i emocio-
nalnom snagom radi uticaja na ¢itaoca/gledaoca. U formalnim karakteristikama
kompozicija u kojima je Kranah predstavio aroganciju pape, on je predstavljen na
pozicijama visim od Hrista, $to je mozda najociglednije i najdramati¢nije u epi-
zodi sa pranjem nogu, gde je u vizuelnom poretku parova papa predstavljen na
vi$oj poziciji: Hrist — ponizni sluga - kle¢i na podu i saginje se da bi oprao noge
ucenicima, dok papa - gordi vladar - sedi na svom bogato dekorisanom tronu
na stepenastom podijumu ispod baldahina, sa nizom biskupa koji nose mitre i
monaha sa tonzurom, kao i sa plemstvom i prin¢evima, okupljenim oko trona,
pruzajuci stopalo na celivanje onima koji u nizu ¢ekaju da odaju postu Hristovom
izaslaniku na zemlji. Predstava pape na tako visokoj poziciji, koju bi trebalo da
zauzima Hrist, izaziva svest o tome da je uobrazenost pape uspela da okrene svet
naopacke, svest koja vodi verujuceg hris¢anina koji ¢ita/gleda molitvu da bude
volja Bozja, ne ¢ovekova.
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Slika 2. Luka Kranah Stariji, ,,Isterivanje trgovaca iz hrama,, i ,Prodaja indulgen-
cija’, Passional Christi und Antichristi, 1521.
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Kao delo koje se ravnopravno oslanja i na sliku i na tekst (jezik je i latinski i
govorni), Passional je tako osmisljen da odgovara moguénostima i potrebama pu-
blike razli¢itih obrazovnih struktura. Njegove Zive slike i jednostavan jezik su bili
lako shvatljivi i neobrazovanima i polupismenima i pismenima, mladima i stari-
ma, onima koji su teoloski bili veoma obrazovani i onima koji su bili prostodusni.
Jer, lako razumljiva i memoriji prijemciva pric¢a o Hristovoj svetosti stoji u ostroj
suprotnosti sa gramzivos¢u i razmetljivo§¢u papstva. I sam format ove devocio-
nalne knjige je mogao biti sasvim poznat Kranahovoj publici i po svojoj prirodi i
po formi knjizice sa slikama, namenjene nepismenima, sa temama koje su se tica-
le zivota Hrista i svetitelja (Scribner 1994: 149) i koje su bile uobicajene tokom 15.
veka, zahvaljujuci najpre novoformiranoj gradanskoj, trgovackoj klasi koja je mo-
gla da finansira ovakve forme, ali i razvoju tehnologije koja je omogucila stampu
u vecem, trazenom, tirazu. Pamfleti i pojedinacni graficki listovi sa devocional-
nim predstavama su se prodavali u velikom broju u crkvama sirom Evrope (Hyatt
Mayor 1971), a njihova proizvodnja je cvetala u Nemackoj i Kranah se posluzio
tim tradicionalnim ikonografskim resenjima da bi otvorio dijalog sa aktuelnim
verskim i politickim pitanjima. Tako, ¢italac/gledalac prolazi kroz niz meditacija
o Hristovom zivotu koje neprestano prekidaju slike i tekstovi koji otkrivaju obilje
i luksuz Svete stolice, uvodeci moralizatorsko-didakticke teme, suprostavljajudi,
na primer, molbi ,,Hleb nas nasusni daj nam danas” implicirano upozorenje na
samokontrolu ,,Ne navedi nas u isku$enje, no izbavi nas od zla” (Matej 6: 9-13).
Kranah i njegovi saradnici su nastojali da postignu svojevrsni rezultat isticudi i
re¢ju i slikom ostar kontrast izmedu papstva, koje se celom hris¢anskom svetu
nametalo kao duhovni autoritet, i Hrista koji je bio istinski osniva¢ i poglavar
hri$¢anske crkve. Prisustvo apsolutne dobrote u Hristu, prikazane u njegovom
poniznom i dostojanstvenom stradanju i sluzenju ¢ovecanstvu, u suprotnosti je
sa odsustvom ovih osobina u korupciji Svete stolice, sklone bogatstvu, luksuzu,
uzurpaciji Bogom datih uloga svetovnog autoriteta, kao i odricanju od duznosti
da se propoveda Rec¢ Bozja (Marrow 1977: 167-181; Moxey 1989: 72-80; Scribner
1994: xxii; Koerner 2004: 108).

Snaga rane luteranske propagande je poticala od moc¢i koju je pruzao sam
medij, grafika, koja je omogucila rekonfiguraciju dimenzija stvarnosti u umovima
¢italaca/gledalaca (Cole 1972: 95). Nastupanje Stamparske kulture prenelo je nivo
recepcije informacija sa velikog formata iskustva zajednice na format privatne,
individualne (McLuhan 1964: 157), $to se vrlo fino uklapalo u luteranski nagla-
sak na individualno iskustvo Boga i komunikaciju sa njim. Passional se obracao
individualnom konzumentu, bris¢uci sliku pape kao duhovnog hris¢anskog vode,
a umesto nje nudeci izvorni lik Hrista koji se, prema Luteru i njegovim sledbeni-
cima, spoznaje putem Bozje reci i kao Bozja re¢. Tako, ¢italac/gledalac koji dozi-
vljava iskustvo i molitvenog i ikonoklasti¢nog gesta Passional-a stoji na grani¢noj
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liniji izmedu katolicke vizuelne kulture u kojoj su i ¢itaoci prvenstveno gledaoci i
luteranske vizuelne kulture u kojoj su gledaoci na prvom mestu ¢itaoci (Koerner
2004: 194, 233, 340).

Odmah po objavljivanju Passional-a, Luter je bio proglasen jeretikom, a nje-
govi spisi zvani¢no zabranjeni. No, njegova popularnost i podrska koju je uzivao
od svetovnih, ali i nekih crkvenih autoriteta u Nemackoj omogucili su mu nesme-
tan rad na propagiranju ideja o negovanju izvornog hri§¢anstva, te je na nemac-
ki preveo Novi zavet, poznat kao Septembertestament i objavio ga 1522. godine
(Pettibone 2007: 89-90; Oberman 1994: 167-181). Ovo delo je takode ilustrovao
Luka Kranah nacinivsi 21 drvorez, od kojih dva nose jasnu antipapsku poruku:
Zver koja muci proroke koje je poslao Bog da izmere hram, uz Otkrovenje Jovanovo
11: 1-8 (po Otkrovenju, dva Bozja izaslanika, proroka, ubice troglava zver koja ce
se dici iz jame, a njihova tela e lezati na ulici tri dana, posle ¢ega ¢e ih Bog oZiveti
svojim dahom) i Vavilonska bludnica, koja prati Otkrovenje Jovanovo 17. Kranah
je proroke u prvoj predstavi obukao u savremenu nemacku odecu i smestio ih
u hram koji meri sam Sv. Jovan Jevandelista. U prednjem planu kompozicije je
predstavio azdaju sa papskom tijarom koja se pomalja iz temelja hrama i vrelim
dahom preti da sprzi proroke. U drugoj predstavi se pojavljuje bludnica koja jase
sedmoglavu azdaju i koja, po tekstu Otkrovenja, nosi zlatni pehar pun grozota.
Iako u Otkrovenju pise da joj je na celu ispisano ,,Vavilon” i, iako se pominje kao
personifikacija tog velikog grada, Kranah je predstavlja kao Zenu obucenu u sku-
pocenu odecu, takode sa papskom tijarom na glavi.

U smislu defamacije pape, ove predstave se udaljavaju od direktne optu-
zbe li¢nosti papa Julija I1 i Lava X iz Passional-a i prerastaju u metafori¢ni napad
na papstvo uopste, kao ustanovu. Medutim, to podrazumeva i obrazovanog po-
smatraca i ¢itaoca. U Passional-u, papa je oznac¢en kao Antihrist i njegovo po-
nadanje reflektuje njegovu Antihristovu poziciju, ali Septembertestament optuzu-
je i razotkriva papsku Stolicu koja je, prema jevandeoskim tekstovima, oli¢enje
vlasti koja se ustoli¢ila u ime Hrista, od koga se otudila svojim nepostovanjem
izvornog jevandelja i raskalasno$¢u. Napomenimo i da su ove predstave dozivele
mnoge interpretacije i veliku popularnost. Prvo izdanje Septembertestament-a je
odmah rasprodato, a do 1525. godine se pojavilo jo$ 43 izdanja (80000 prime-
raka; Scribner 1994: 171-174; Edwards 1994: 123, 126-127; Koerner 2004: 173;
Christensen 2005: 403-408).
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Slika 3. Luka Kranah Stariji, ,,Vavilonska Bludnica” i ,,Zver Otkrovenja’, Septem-
ber-testament, 1522.

Iste, 1522. godine, Kranah je stvorio jos jedan drvorez, uvredu upucéenu pap-
stvu, kao ilustraciju Luterovih komentara ¢udovisnih pojava s kraja 15. veka, koji
je objavio Filip Melanhton, Deuttung der zwo grewlichen Figuren (Melanchton,
Luther 1522). Naime, u Jevandelju po Mateju, 24: 24, Hrist upozorava svoje uce-
nike na ,znake i ¢uda” koji ¢e najaviti kraj vremena. Luter se pozivao na biblij-
sku apokalipti¢nu literaturu kao proroc¢anstvo dogadaja koji ¢e se odigrati bas u
njegovom vremenu i koji se odnose, u prerusenoj formi, na korupciju papstva
koju prati pojava znakova i ¢uda u prirodi. Jedno od njih je bilo monstruozno
bice ¢iji le$ se, navodno, pojavio na obalama Tibra posle poplava 1496. godine. A
da bi prikazao izopacenost papske Stolice u Rimu, on je dalje produbio metafo-
ru Antihrista i ukazujuci na veli¢inu krize koja je pogodila Evropu tokom prve
Cetvrtine 16. veka, ali takode, moguce je, oslanjajuci se na traktat anonimnog au-
tora Anatomija Antihrista iz 1498, u kome se pominje ovo ¢udoviste, u kome se
nalazi predstava Papskog magarca, zveri sa glavom magarca koja stoji na zadnjim
nogama, na obali Tibra, sa kulom SantAndelo u pozadini na kojoj se vije papska
zastava sa ukrstenim kljucevima Sv. Petra, na kog se oslonio Kranah (Buck 2011:
349-368; Buck 2014: 8-10, 62-71).
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Slika 4. Wenzel von Olmiitz, ,Roma caput mundi’, predstava ¢udovista pro-
nadenog na obali Tibra, 1498. (levo) i Luka Kranah Stariji, ,Papski magarac”, 1522.
(desno), Philippus Melanchton & Martin Luther, Deuttung der zwo grewlichen
Figuren: Bapstesels zu Rom, vnd Munchkalbs zu Freyberg in Meyssen funded, Wit-
temberg: Johann Rhau - Grunenberg, 1522.

Magarac ima Zenska obelezja (dugu grivu, grudi i stomak), zadnjica je pred-
stavljena u vidu glave starca, a rep se zavrSava glavom azdaje (himere), telo mu
prekriva krljust. Noge pripadaju razli¢itim stvorenjima: slon, Zenska ruka, kopi-
to vola, stopalo grifona. Ovo fantasticno kompozitno stvorenje svakako odmah
podseca na biblijske tekstove u kojima se pominju Zivotinje kao metafore koje
govore o mo¢i Boga Oca, Stvoritelja, da koristi prirodu i njene zakone da bi cove-
ku preneo poruke upozorenja. Melanhton se bavio simbolikom ove Zivotinje. On
je objasnio da ljudska ruka simbolizuje svetovnu mo¢, a duhovnu slonovo stopa-
lo, kao dva carstva - svetovno i duhovno - koja pripadaju razli¢itim domenima
vlasti, ali na koja papska Stolica polaze ekskluzivno pravo bez pokrica. O razvrat-
nosti papstva, odnosno Rimske kurije uopste, govore zenska odli¢ja (ona, ukazali
bismo, poticu iz duge tradicije alegorijskih predstava pozude i poroka, iako se
u nauci kao izvor narocito pominju Melanhtonovi kriticki osvrti na Novi zavet
(Buck 2011: 364; Buck 2014: 10; Scribner 1994: 132-134; Whitford 2008: 26-34)).
Melanhton sugerise da grifonove kandze ukazuju na kanonsko pravo kojim se re-
gulide svetovna vlast pape kojom se vrsi represija u svetu; da krljust koja prekriva
telo ovog ¢udovista, u poredenju sa Levijatanom iz Knjige o Jovu 41:7, predstavlja
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sekularne vladare koji brane i podrzavaju nevaljalstva papske Stolice; da rep koji
se zavr$ava glavama azdaje i starca simbolizuje papske bule i proglase koji su u
direktnoj suprotnosti sa hriS¢anstvom (azdaja), ali i slabljenje mo¢i rimskog pon-
tifa (starac). Cinjenica da je ovo neobi¢no bié¢e pronadeno mrtvo govori, prema
Melanhtonu, o konac¢noj propasti korumpirane i lazne crkve (Buck 2011:365-366;
Buck,2014: 8-10; Scribner 1994: 132; Huges 2005: 178-230).

Iako je Passional bio usmeren na kritiku papske politike Julija II i Lava X,
graficka ostvarenja koja su usledila, a o kojima je delimi¢no ovde bilo reci, odnosi-
la su se na korupciju u celoj crkvenoj instituciji, u svim generacijama i vremenima.
Ova promena se najociglednije odrazila u jednoj malo poznatoj predstavi Rimske
kurije i njenih institucija kao antihri$¢anskih, nemackog grafi¢ara i Direrovog
uéenika Erharda Sena (Erhard Schén, c. 1491-1542), Davo svira gajde, iz oko
1530. godine, u kojoj fantasti¢no bice, Antihrist, pretvara glavu jednog punackog
katolickog svestenika u gajde, u svog glasnogovornika. Predstava dovoljno govori
i sama, a autor se snazno oslanja na ve¢ jasne trendove u umetnosti reformacije.

Slika 5. Erhard Son, ,,Davo svira gajde”, oko 1530, drvorez (http://www.prydein.
com/pipes/etchings/devil.html)

Svoje karakteristike dela koja smo pomenuli u ovom radu duguju ¢inje-
nici da se likovni jezik reformacije gradio u skladu sa razvojem i popularnoscu
Luterovih ideja. I istom brzinom. Od ublazenog upozorenja na svetovne obicaje
Svete stolice u Passional-u, koji je svojim meditativnim i polemickim tonom i
specifi¢cnim ikonoklazmom otvorio put novim ikonografskim reSenjima, preko
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grube Vavilonske bludnice i Zveri koje predstavljaju direktne optuzbe, do magarca
koji je pronaden na obalama Tibra kao proroc¢anstva kraja sveta uzrokovanog gre-
$nim koracima papske Kurije, u novoj ikonografskoj semi se otislo u popularnu
karikaturu, uvredljivost i metaforu koja se razresila u oc¢iglednoj simbolici Davola
koji svira gajde, poruci o papskoj Kuriji kao produzenoj ruci, glasnogovorniku sa-
mog Antihrista. Sva ova dela su dozivela veliku popularnost, stampana su i od-
mah prodavana u desetinama hiljada primeraka. I poznati i nepoznati umetnici
su proizvodili i prodavali na hiljade antipapskih pamfleta i grafi¢kih listova, bilo
u saradnji sa propovednicima ili samostalno.

Sa druge strane, vatikanske dvorane i crkve su bile dekorisane bogatom de-
koracijom koja je opravdavala papstvo i njegove pretenzije, poput ciklusa koje je u
Stancama naslikao Rafael, ali dostupne malom broju izabranih koji su mogli da se
dive estetskim vrednostima i bogatstvu papstva. Na severu Evrope, zauzvrat, dela
u malom formatu, jeftina, dostupna i lako razumljiva svima, $irila su kontrapro-
pagandu i nudila alternativne sadrzaje koji je trebalo da jednu znacajnu instituciju
upozore na njene greske i vrate na put sluzbe zajednici i njenoj dobrobiti, ¢ime
je pokret reformacije dobijao na snazi kao prvenstveno drustveni pokret koji je
rezultirao promenama koje su trajno promenile lice Evrope.
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REFORMATION, LUTHER AND PROPAGANDA PRINTS:
POPE AS ANTICHRIST

Summary: The publication of Luther's 95 thesis in 1517 resulted in a revolution in
understanding the role of printed material as a powerful means of political propaganda
which advocated changes in religious and socio-political climate in Europe. This paper
analyses several examples of anti-papal propaganda embodied in the new iconography
that allowed quick spreading of Luther's ideas in Northern Europe. Special attention is
paid to the representations of the pope, the head of the Catholic Church, which is por-
trayed as the Antichrist in the works of Lucas Cranach the Elder and Erhard Shon. The
notions of media and alternative are often considered as belonging to the contemporary
world; however, they could be applied to all epochs and historical circumstances, espe-
cially those in which new social powers emerge in opposition to the established regime
and institutions.
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NOVI MEDIJI - STARA ALTERNATIVA

Apstrakt: Tragajudi za savremenim medijskim alternativama, c¢lanak podseca na
jednu istorijsku alternativnu ,,drustvenu mrezu’, koja je tokom ¢itavog modernog doba
igrala ulogu (para)institucionalnog utocista pred dominiraju¢om stvarnos$¢u i njenim dis-
kursom ili njihove subverzije. Rekonstrukcija nastanka i razvoja Republike ljudi od pera
(République des Lettres) ukazuje na one tipske i do danas aktuelne oblike organizovanja
koji ispunjavaju nie ili stvaraju paralelne prostore slobode u okrilju ovog ili onog ,,starog
rezima”. Ali, zakljucuje se, njihova uspesnost, nekad kao i sad, zavisi, makar koliko od
prohodnih kanala komuniciranja i izrazavanja, toliko i od onoga $to u njima ili kroz njih
imaju da saopste.

Kljuc¢ne reci: Republika ljudi od pera, saloni, kafei, u¢ena drustva, ¢asopisi, nova dru-
§tvenost, alternativa.

Temu ,,mediji i alternativa” moguce je, naravno, shvatiti kao odnos ove ili
one alternativne opcije s obzirom na njenu medijsku promociju ili zastupljenost.
Ne sporeci potencijalnu plodnost i takvog pristupa, radije ¢emo se, medutim,
odluciti za razumevanje i razabiranje odnosa dominiraju¢ih medija uopste i dis-
kurzivnih formacija koje oni prenose i, s druge strane, nacina organizovanja i
delovanja onih grupa ¢iji glas je utihnut ili skrajnut. Ali ve¢ tu nastaju nevolje. Da
li su drustvene mreze danas alternativni glas, kao $to su nesumnjivo bile krajem
proslog i pocetkom ovog veka, ili su ve¢ postale noseci oblik obavestavanja i ogla-
$avanja? I nije li svaki medij, dok ne postane mejnstrim, odnosno nosece glasilo,
bio rezervoar i promoter alternative, $ta god ona bila, a onda ga je zadesila sudbi-
na okostavanja, ritualizacije, trivijalizacije. Nije li knjiga (s njom i pismenost, pi-
smo uopste) — dakako, nista drugo nego jedan medij - protoprimer tog preokreta:
visevekovnog kretanja od povlas¢ene ucenosti do banalnog zapisa neukih za jo$
neukije ¢itaoce.

Ali zadrzimo se na drustvenim mrezama. Nekako smo podrazumevali - kao
$to se danas obi¢no podrazumeva - da je re¢ o elektronskim sinapsama, nekako
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smo ve¢ unapred primislili Fejsbuk i slicne, u najboljem slucaju profesionalne
mreze ili povezivanja, kojima se pristupa sa racunara ili mobilnog telefona. Stoga
nije zgoreg podsetiti da su drustvene mreze postojale daleko pre njihove elek-
tronske varijante i da i danas mogu da oznacavaju bilo koju grupu ljudi koja se
interesno, na ovaj ili onaj nacin, formalno ili neformalno, manje ili viSe institu-
cionalizovanim kanalima, povezuje. I postojala je jedna takva drustvena mreza
koja je dugi niz godina, i vekova, bila istinska alternativa. Moglo bi se re¢i nesto
kao Linkedin danas — samo mnogo manje lukrativno, probita¢no, samohvalisavo,
mnogo opasnije pokatkad i mnogo ozbiljnije upravo u smislu stvarne alternative
negostoljubivom okruzenju.

Zamislite svet ratova, verskih sukoba, nesigurnosti, progona, bolesti, kakav
je zaista bio u rano moderno doba. I onda zamislite da u njemu postoji jedna ne
samo dru$tvena mreZa, nego ¢ak citava republika — imaginarna u smislu granica,
drzavljana, ustava i sli¢nih krupnica, ali ipak ne manje stvarna - republika vie
mimo odurnog sveta nego protiv njega, ali sopstvenim krhkim postojanjem ve¢
opomena da moze biti drugaciji. Govorimo, naravno, o Republici ljudi od pera ili

- umnogome istoznacni ali kasnije rede koris¢en termin - o Knjizevnoj republici,
Respublica literaria (Waquet 1989: 475-481). Upotreba potonjeg imena je detek-
tovana jo$ 1417. godine, ali je na Evropu delotvorno prosirena tek vek docnije
blagodarec¢i Erazmu (Erasmus).

Moglo bi se reci da je, kako god nazvali tu ,,republiku”, ona predstavljala me-
dunarodnu i nezavisnu ,,drustvenu mrezu” za korespondenciju i razmenu knjiga,
rukopisa i antikviteta. Bila je laicka ,,ustanova” koja, doduse, nije iskljucivala sve-
$tenstvo ali, operiSuci izvan struktura religije, nije dozvoljavala ni da crkvena hije-
rarhija diktira uslove njenog funkcionisanja. I takva Republika ljudi od pera je, u
istrajnoj indiferenciji ili kontrapoziciji, nadzivela rascep zapadne crkve, izdigla se
iznad konfesionalnih sukoba reformacije i kontrareformacije i, $tavise, nastavila
da raste. Sedamnaesti vek se smatra dobom njene pr(a)ve ekspanzije: preduzimlji-
vi pojedinci hrabro preuzimaju ulogu ,,administratora’, ¢vorista korespondencije
i okupljaju i povezuju ,ucene” Sirom Evrope. Njihovu herojsku misiju ¢e kasnije
institucionalno zastupati sekretari Akademija (Ultee 1987: 108).

Verovatno je za vecinu pripadnika Republike ljudi od pera ona predstavljala
niz konvencija — pre svega pristanak na ,,¢lanstvo” i spremnost da se prihvati re-
ciprocitet u razmeni knjiga i drugih , kulturnih” objekata — koje jemce svojevrsnu
statusnu etiketu erudite, ali (jo$) ne i ovu ili onu ,ideologiju” (Brockliss 2002).
Pa i posto je zajednica hugenota u egzilu preuzela vodecu ulogu u transforma-
ciji République des lettres, negde od poslednje decenije sedamnaestog veka njen
znacaj se u o¢ima njenih ¢lanova po svoj prilici iscrpljivao u ulozi jedinog preo-
stalog prostora religijske i intelektualne tolerancije u kojem se moglo pronaci uto-
¢iste pred konfesionalnim isklju¢ivostima i ogranic¢enjima koja namecu zemne

184



Omusepa b. Hyunh, IIpegpar M. Kpcruh, HoBu menuju — crapa anrepHaTuBa

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiuea, moc. usg,., K. 22, 2018, crp. 183-194

vlasti.! Dejstvo tih nacelnih ,,kosmopolitskih™ vrednosti koje su bastinili, medu-
tim, ogranicavala je upravo autonomija koju su izvojevali. Republika ljudi od pera
je olaksala razmenu ideja njenih pripadnika, ali (jos) nije bila ,,platforma” s koje
bi se obracalo ,javnosti”. Tu dimenziju ,,publiciteta’, uzima se, tek je prosvetitelj-
stvo dodalo knjizevnoj republici u osamnaestom veku. U svakom slucaju, takvo je
bilo samorazumevanje i autoistorizacija samih ljudi od pera u doba prosvecenosti.
Pristupili su, naime, jednom neposrednijem, a opet mozda najstarijem mediju,
¢ime se transformisala i njihova Republika.

Preobrazaj se poglavito odigrava s obzirom na ,,sferu javnosti’ pa, umesto
samodovoljne erudicije, nastupa novo geslo Republike: usavrsavanje i reforme
(uporediti: Goodman 1996: 12-52; Goldgar 1995: 219-250). Pristupivsi dotad ne-
poznatim sredstvima komunikacije $irokog dejstva (debatna drustva, politicki i
knjizevni klubovi, akademije, eruditski ¢asopisi, ,univerzalne” biblioteke, leksiko-
ni, enciklopedije), ljudi od pera sada mogu da artikuli$u zajednicki intelektualni
program i, istovremeno, obrazuju svoju publiku u pogledu sredstava njegovog
ostvarenja. ReSeni da se obrate (naj)siroj javnosti, mozda i pre nego jedni drugi-
ma, ,,prosveceni” ljudi od pera su tako ,iskoristili” jednu nadolaze¢u ,,industriju”:
u saradnji sa preduzimljivim izdavacima, ostvarili su projekat velike Enciklopedije,
ucinili dostupnim mnogo vise prevoda na francuski jezik i sa njega, poceli da iz-
daju knjige i u dZzepnom formatu i, na taj nacin, doprli do razli¢itih slojeva citalaca
sa razli¢itom dubinom dzepa.

U clanku u Enciklopediji za odrednicu ,,Ljudi od pera’, potpisani ,,g. Volter’
(Voltaire), sasvim u skladu s duhom vremena i s o¢itom namerom da nadogradi
prethodne njihove vizije, insistira da covek dostojan tog imena mora biti ,,vispren’,
svetski covek s duhom, ,prisutan u javnosti kao i u svom kabinetu”, te da cak
uziva u prijatnoj konverzaciji po salonima. Negdanju filolosku kritiku klasi¢nih
tekstova, koja je bila zastitni znak ljudi od pera Sesnaestog i sedamnaestog veka,
usamljenih pismenjaka i nau¢nika zatvorenih u svoje radne sobe koji su doneli
silnu radost malom broju ljudi rasutih $irom sveta (Volter 1973: 199-201), sada
smenjuje ,,filozofski duh”: ,Taj filozofski duh izgleda da je u prirodi ljudi od pera, i
kad je spojen sa dobrim ukusom ¢ini celovitog pisca” (Voltaire 1751-1765).2

>

1 Samo naizgled paradoksalno, pripadnici Republike su ovim formalno obnavljali onaj uni-
verzalisticki ideal i ,gregarnu drustvenost” intelektualaca Respublica christiana - Ciji sadrzaj su
(uglavnom) poricali (Waquet 1989: 494-500; Daston 1991; Malcolm 2002: 539-541).

2 Za razliku od sugestija Dikloa (Duclos) u Razmatranjima o obicajima veka (Duclos 1751)
i Dalambera (dAlembert) u Eseju o drustvu ljudi od pera i o velikanima: o reputaciji, mecenatu i
knjizevnim nagradama (Alembert 2006), koji takode slave pojavu novog lika ¢oveka od pera, Volter,
medutim, ne smatra pozeljnom njegovu ,,profesionalizaciju”. Ako ga prohtevi aristokratskih zastit-
nika primoravaju da se pot¢ini njihovim ¢udima, poloZaj nezavisnog ,,autora” ga prepusta jos goroj
stezi ne¢asnih zahteva knjizara i publike i ubacuje u esnafske sukobe zbog bezo¢ne konkurencije
(Voltaire 1751-1765; uporediti: Popkin 1989: 361). Tako ¢ovek od pera, prema jednom zapisu Vol-
terovog Filozofskog recnika iz 1765. godine, ,,li¢i na lete¢u ribu; ako se malo uzdigne prozderu ga
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Marmontel (Marmontel), Stavide, ni dobro pisanje vise ne smatra presud-
nim uslovom: ¢oveka od pera osamnaestog veka, prema njegovom razumevanju,
obelezava ne toliko ¢injenica da zivi od pisanja, koliko ucescée u ,,drustvu ljudi od
pera’, u odabranoj zajednici koja uziva u specifi¢noj konverzaciji po salonima ili
na vecerama (uporediti: Marmontel 1972; Sartje 2006: 162-163). Ne bi bilo pogre-
$no reci da je pomodni osamanaestovekovni drustveni i elitni intelektualni Zivot
zaista gravitirao oko tih neformalnih sedmicnih soirée-a. Covek od pera vise ne
podnosi usamljenost i stara se da se ne udalji od centra knjizevne republike, od
onih malih pariskih drustava u kojima ugodno raspravljaju ljudi od pera i na koje
se sa zavi$¢u ugleda citava Evropa.

Savremenici su ovakva okupljanja retko nazivali ,,salonima”; najc¢esce su ih
zvali ,ku¢ama’, ,drustvima’, ,druzenjima’, ,vecerama”. Izmedu njih i salona se-
damnaestog veka (Louggee 1976) postojale su znacajne razlike. Tematski, pred-
nost se sada nacelno daje razmeni informacija, suceljavanju ideja, kritici, razvi-
janju filozofskih projekata, ¢ime osamnaestovekovni saloni negdanji ,,opusteni
oblik drustvenog okupljanja pretvaraju u ozbiljno radno mesto” (Goodman 1989:
338). Po sastavu, i dalje prevladava plemstvo, ali se razlike u imanju i stalezu brisu
ili zanemaruju pred jednakos$cu u intelektualnoj raspravi. Takode, saloni koji su
nekada bili deo dvorske sredine i afirmacija apsolutisticke vlasti, u doba prosve-
¢enosti, obratno, postaju privatni prostor koji omogucuje i artikuliSe pojavu one
javne sfere koja se kriticki odvaja od monarhije. Najzad, nekada uglavnom Zenska
druzenja smenjuje drustvo muskaraca - kojim upravlja jedna Zena, ,,domacica”
kuce i moderatorka konverzacije.?

Salons u razvoju republike uc¢enih zauzimaju mesto onog momenta kada se
ljudi od pera vise ne zadovoljavaju unutradnjim saobracajem i preskacu njego-
ve granice, kada philosophes pretenduju na mnogo Siri krug konzumenata ideja,
pored kolektivnog poduhvata Encyclopédie, koriste¢i i njih u tu svrhu. To me-
nja i karakter i orijentaciju Republike ljudi od pera i, istovremeno, vodi raspa-
du dotadasnjih salons. Negde u pretposlednjoj deceniji osamnaestog veka revo-
lucionarni politicki ciljevi su kona¢no potisnuli one ciljeve prosvetiteljstva koji

ptice, ako zaroni pojedu ga ribe”, pa jedino pribeziste na kraju mora da pronade u ,velikodusnosti
prosvecenog vladara” (Sartje 2006: 149-154).

3 O presudnom znacaju konverzacije, shvacene kao ,,Zanra’, sa svojim pravilima i konvencija-
ma, svedoce dva ¢lanka Morelea (Morellet) u Francuskom merkuru 1778. godine: prevod Sviftovog
(Swift) teksta ,Hints toward an essay on Conversation”, naslovljen jednostavno kao ,Essai sur la
conversation” i njegov prilog ,,O duhu protivre¢nosti” (,,De lesprit de contradiction”). U tim teksto-
vima Morele defini$e konverzaciju kao glavni zanr knjizevne prakse, jer obuhvata suceljavanje, pa i
suprotstavljanje ideja i mi$ljenja u finom drustvu i dozvoljava utvrdivanje istine bez razaranja dru-
$tvenosti preteranim napetostima. ,Gospodarica” dobro vodene konverzacije, ,,ni strogo metodi¢ne”
ni potpuno rasute, ni pedantne ni neozbiljne, ujedinjuje razli¢ite glasove i uskladuje sve pojedina¢ne
partiture (Morellet 2000; o tekstovima Morelea videti: Gordon 1989, Hanning 1989: naro¢ito 518,
Sartje 2006: 171).
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su se odredivali licnim i drustvenim usavr$avanjem. Pristup sve politizovanijoj
Republici ljudi od pera bio je s obzirom na to redefinisan i suzen, a filozofsku
»kulturu prosvecenosti” smenila je ,,revolucionarna kultura” (Robertson 2005: 20;
uporediti: Darnton 1971).

Vecere probranog pariskog drustva ljudi od pera, istovremeno ,,svetskih ljudi”
i »filozofa’, bile su najocitija ulaznica i legitimacija za jednu ,,republiku” bez pre-
stonice i granica, ali ne i jedina mesta intelektualnog okupljanja njenih ,, gradana”
Medu druge vidove drustvenosti koji afirmi$u status ljudi od pera u poslednjim
decenijama starog rezima ubrajala su se i U¢ena drustva. Ta poglavito knjizevna
drustva su istovremeno i podrzavala i suprotstavljala se okostalim i nedostupnim
akademijama i okupljala su mlade knjizevnike iz provincije bez preporuka i zva-
ni¢nog priznanja. Oni su, medutim, nema sumnje, u takvoj vrsti slobodnog udru-
zivanja nadli ,,ute$an” nacin organizovanja, nestrpljivo ¢ekajuci prijem u lokalne
akademije osnivane po uzoru na parisku.* Drugde u Evropi su ovakva drustva u
jos manjoj meri osporavala establiSment. U Londonu je sredinom osamnaestog
veka bilo nekoliko javnih debatnih drustava koja su nudila oratorska takmicenja
i zivu raspravu o aktuelnim drustvenim i moralnim pitanjima - svakome ko je
spreman da plati ulaz. I u drugim gradovima, privatno inicirani i vodeni klubovi
i drustva su uglavnom uslovljavali prisustvo sesijama placanjem godis$nje ¢lanari-
ne. Select Society of Edinburgh, recimo, ¢iji ¢lanovi su bile vodece licnosti $kotskog
prosvetiteljstva, kao i pravna i zemljoposednicka elita i liberalnije krilo crkve, naj-
intenzivnije je radilo od 1754. do 1764. godine. Njegove rasprave su obuhvatale
$irok spektar moralnih, filozofskih, ekonomskih i drustvenih pitanja, o kojima se
nije diskutovalo na spekulativan nacin, te je preko dobro ,umrezenog” ¢lanstva,
moglo (gotovo) neposredno da utice na unapredenje poljoprivredne proizvodnje,
obrazovnu reformu i podizanje svesti o drugim problemima od opsteg interesa
(Emerson 1973; Robertson 2005: 69).

U nemackim zemljama je najsli¢niju i makar jednako vaznu (ne)formalnu
organizaciju predstavljalo berlinsko (polu)tajno Drustvo prijatelja prosvecenosti,
koje je delovalo izmedu 1783. i 1798. godine i koje je bilo poznatije pod ekster-
nim imenom Drustvo srede (Mittwochsgesellschaft). Ono je zamisljeno kao kritic-
ko podrazavanje, s jedne strane, berlinskog Kluba ponedeljka (Montagsclub), koji
je ustanovljen 1749. godine i organizovan kao uceno izborno drustvo u kojem se
¢lanovi uzajamno obrazuju i Sire prosvecenost i, s druge strane, kao protivteza
protivprosvetiteljskom tajnom drustvu Bruderschaft der Gold und Rosenkreuzer.
U relativno redovnom ritmu Drustvo se sastajalo da bi diskutovalo o znacajnim
filozofskim, drustvenim i politickim pitanjima. Sazeci debata i njima inspirisa-
ni tekstovi objavljivani su u najuticajnijem prosvetiteljskom ¢asopisu Berlinische

4 Knjizevna i filozofska drustva razli¢itih vrsta cvetala su zapravo najvi$e u provincijskim
gradovima Britanije i Francuske (videti, na primer, Roche 1978).
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Monatsschrift.” Pravedno bi, medutim, bilo re¢i da je Drustvo srede predstavljalo
(isprva) spolja neometan ,forum’, ali za ipak probran krug od propisana dvade-
set Cetiri ¢lana, regrutovana iz redova uglednih pisaca i mislilaca i vi§ih drzavnih
sluzbenika.®

Buduc¢i da Pruska kraljevska akademija nauka, koja je osnovana 1700. i koju
je reformisao Fridrih Veliki 1740. godine, sve do 1786. nije bila dovoljno otvorena
za pruske prosvetitelje — za racun francuskih filozofa koji su se protivili volfovsko-
lajbnicovskoj teorijskoj tradiciji (uporediti: Israel 2011: 188-195) — posecivanje
$arolikih ,,drustava prosvecenih” bilo je, ako ne jedini, ono jedan od retkih oblika
ispoljavanja nove drustvenosti. Uz njega, ljude od pera nemackog prosvetiteljstva
i geografski razbacane po malim drzavama, moraju pre svega da povezuju sve
brojniji casopisi. U nedostatku intelektualne prestonice poput Pariza, oni pred-
stavljaju presudno vazan prostor zajednickog nastupa, rasprave i protoka ideja.
Drustva koja su ovde ispunila ,,novi drustveni prostor”, za razliku od francuskih,
ipak su bila ,nezvanicni nastavak” apsolutizma, makar koliko i ,,utociste” od nje-
ga, a apsolutisticka drzava, u karakteristicnoj ambivalenciji nemackih ljudi od
pera, ,predmet i kritike i identifikacije” (La Vopa 1992: 89; Kopitzsch 1989: 381;
Sartje 2006: 177). U poslednjoj deceniji osamnaestog veka nova knjizevna genera-
cija se udaljuje od prosvecenih drustava i daje prednost - opet salonima, ali ovog
puta romanticarskim.

U pogledu rasprostranjenosti i ,,demokrati¢nosti’, ipak se posebno izdva-
ja ,nova drustvenost” pariskih kafea. Oni su iz Engleske ,,uvezena” i brzo nara-
sla kopija ili varijanta londonskih coffee-houses. Café Procope, Café Palais-Royal,
Café Rotonde, Café Gradot, Café Laurent, Café de la Régence, da pomenemo samo
najglasovitije sredinom osamnaestog veka, ne samo da su bili razli¢iti od salona
nego su umnogome predstavljali njihovu suprotnost (Darnton 1971: 100): bili su
istinski otvoreni za sve, a ne samo za odabrano drustvo i — u njima su se druzili
isklju¢ivo muskarci, liSeni uprave zena.” Mersije (Mercier) detektuje Sest ili sedam
hiljada kafea u predrevolucionarnom Parizu, koje, medutim, ne treba idealizovati.

5 Casopis je stampao predavanja svojih ¢lanova i organizovao rasprave na svojim stranicama,
uporedo sa raspravama koje su se vodile u Drustvu. Najéuvenija medu njima intonirana je u obliku
pitanja Was ist Aufklirung?. Za istorijski kontekst postavljanja pitanja o prosvetiteljstvu u Berlin-
skom mesecniku videti: Schmidt 1992, Diilmen 1977, Diilmen 1986, Laursen 1996, Lestition 1993,
Moller 1990, Moller 1989: 219-233.

6 Medu (naj)znacajnijima, izdvajaju se imena Imanuela Kanta (Immanuel Kant), Fridriha
Nikolaja (Friedrich Nicolai), Mozesa Mendelsona (Moses Mendelssohn), Kristijana Garvea (Chri-
stian Garve), Johana Eriha Bistera (Johann Erich Biester) i Karla Vilhelma Muzena (Karl Wilhelm
Mohsen). Za opstu diskusiju o Mittwochsgesellschaft-u i njegovim ¢lanovima videti: Birtsch 1996,
Keller 1896, Im Hof 1982, Meisner 1896, Hinske 1977, Hellmuth 1982, Schmidt 1989, Nehren 1986,
Schulz 1968.

7 O engleskim coffee-houses i njihovoj demokratskoj i/a maskulinoj razlici od salona videti:
Ellis 1956, Clery 1991, Sartje 2006: 178-180.
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Oni su najve¢im delom bili utocista za nezaposlene i siromasne koji tu mogu da
se ogreju zimi, a tek u ponekom su se odrzavale akademske diskusije i sudilo o
autorima knjiga i pozori$nih komada (Mercier 1781: 102; videti: Brennan 1988).
Sli¢no je bilo i sa londonskim kafeterijama, tavernama, pivnicama i gostionicama
(Clark 1983: 306-326; Brewer 1997: 34-50).

Prevratnicka nota koju je zajednica ucenih, dakle, dobila tek sa prosvetitelj-
stvom ne vezuje se jednako za sve oblike nove drustvenosti. Ona je bila narocito
primetna tek kada je re¢ o ucenim klubovima iz osamdesetih godina, od kojih
mozda vodi direktna linija do Cercle Social i jakobinskih klubova poslednje de-
cenije osamnaestog veka. Taj okret neposrednom drustvenom angazmanu, sve-
jedno, inspirisao je i zamisao preobrazaja Republike ljudi od pera u jedinstvenu
organizaciju sa centralizovanim rukovodstvom. ,,Doba razuma” tako obelezavaju
i anonimni ,,Projekt osnivanja biroa za knjizevnu republiku’, koji je Stampan jos
1747. godine u Amsterdamu u Bibliothéque raisonée des ouvrages des savants de
PEurope, kao i ,,Plan opsteg udruzivanja naucnika, ljudi od pera i umetnika da bi
se ubrzalo usvajanje dobrih obicaja i prosvecenosti’, jedan predlog opata Gregora
(abbé Grégoire) odmah posle Revolucije, koji je predvidao odrzavanje prvog svet-
skog kongresa ,,Jjudi od pera i nau¢nika” u Frankfurtu na Majni 1817. godine. Sa
znacajnim izuzetkm Société des gens de lettres de France, koji su 1838. osnovali
Balzak (Balzac), Igo (Hugo), Dima (Dumas) i Sand (Sand), taj tip institucionalnog
jedinstva nikada nije ostvaren, a zajednica ljudi od pera nastavila je da postoji pre-
vashodno kroz prepisku i putovanja njenih ¢lanova (Sartje 2006: 181-182).

Stavise, moglo bi se reci da je jedna neprestano Ziva, ,izvorna” tradicija ra-
zumevanja uloge i uloga ljudi od pera odnela prevagu nakon pokusaja njihove
institucionalizacije i politicke instrumentalizacije. U verovatno prvom delu koje
je integralno posveceno ¢oveku od pera, knjizi jezuite Danijela Bartolija (Daniello
Bartoli) iz 1645. godine Dell’Huomo di lettere difeso e emendato, tvrdi se da se
dostojanstvo knjizevnog i, $ire, intelektualnog poziva placa ili brani apsolutnom
nekoristoljubivos¢u nalik antickim mudracima (Bartoli 1672; uporediti: Cristin
1973). Posle desetine rimskih izdanja, knjigu je preveo na francuski 1654. godine
takode jezuita, otac Le Blan (Le Blanc), pod naslovom La guide des beaux esprits,
da bi je ve¢ kao klasik 1769. godine ponovo preveo jezuita, otac Delivo (Delivoy),
pod naslovom koji je postao lozinka: Covek od pera (Homme de lettres).

Negde u isto vreme, u delu istog naslova, Zan-Zak Garnije (Jean Jacques
Garnier), kraljevski profesor hebrejskog i ¢lan Akademije, ne pristaje na definisa-
nje ¢oveka od pera ni na nacin na koji to ¢ini ,obican svet’, koji ga brka sa ,,auto-
rom’, ni na nacin ,drustva u modi’, koje ¢oveka od pera zamislja kao ,,zabavnog
coveka koji je vest u konverzaciji”. On bi da defini$e coveka od pera prema njego-
vom ,,osnovnom zanimanju’: ,negovanje svog duha uc¢enjem da bi postao bolji i
korisniji drustvu” A to pretpostavlja povlacenje iz sveta a ne salona, izbegavanje
strasti i razonode koje $tete duhu a ne volju da se, ,,o¢aravajuce konverzacije” radi,
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umesto covek od pera postane ,,covek u drustvu”. I to podrazumeva prihvatanje
asnog siromastva, koje ne trazi ni priznanje ni izdrzavanje. Covek od pera je,
prema ovoj viziji, neka vrsta svetovnog klerika: zavetovan je na celibat, nekoristo-
ljubiv je u svom bavljenju naukom i umetnosc¢u i ne preduzima subverzivnu dru-
$tvenu kritiku ve¢, u bitnom smislu, naprotiv. ,,[Clitava njegova nezavisnost ni u
¢emu nije u suprotnosti sa utvrdenim zakonima, ako oni nisu nepravedni: covek
od pera se ne potcinjava u strahu od kazne kao podli rob, ve¢ iz postovanja reda,
vec zato §to bolje od svih zna svoje prednosti i duznosti u uredenom drustvu. On
¢e, dakle, biti njegov odlucni branitelj” (Garnier 1764: 198).
Knjige Bartolija i Garnijea predstavljale su kroz ¢itav osamnaesti vek pro-
tivtezu Dikloovom, Dalamberovom ili Volterovom odredenju ¢oveka od pera
»pariskog sveta” nove drustvenosti, afirmiSuci tradicionalni model njegove iden-
tifikacije sa posvecenos¢u mudroj i mirnoj erudiciji (Sartje 2006: 183-185).
Prosvetiteljstvo i Republika ljudi od pera se, stoga, svakako ne mogu poistovetiti,
kako se neretko to i dalje ¢ini.® Postenijim se ¢ini re¢i da su enciklopedisti, do-
duse privremeno ali sa neizbrisivim posledicama, ,adaptirali’ a ne ,,apsorbovali”
Republiku ljudi od pera, da sledbenici prosvetiteljstva jesu radili unutar nje, ali su
je preobrazili s obzirom na vlastite intelektualne potrebe (Robertson 2005: 38-41).
Da li ¢emo to nazvati njenim epizodnim iskori§¢avanjem u ,propagandne” svr-
he ili njenom skrivenom istinom koja se, na nesrecu, s Revolucijom nije praved-
no obistinila ve¢, naprotiv, krivotvorila, zavisi od procene koliko je ,intervenci-
onisticka” ambicija ve¢ (bila) upisana u vrednosno ustrojstvo i kriticki potencijal
Republike ljudi od pera (potonje izricito tvrdi Wokler 1998; Wokler 1999).
Verujemo da se isto mozZe reci za savremene naslednike Republike ljudi od
pera. Oni ni danas ne prebivaju u sve brutalnijem i sve vise industrijalizovanom
nau¢nom pogonu, nego zapravo tek u savremenim varijantama salona - bilo da
su oni u sajberprostoru bilo da ih (i) danas nazivamo ,filozofskim kafeima”. Uc¢eni
i/ili angazovani razgovor, razmena ideja, to ostaju konstante, utoliko vide ukoliko
manjka i jednog i drugog. Prostor koji se osvaja ili ustanovljuje moze biti i bio je
razlic¢it: od atinskih trgova i gozbi do specijalizovanih platformi u darknetu. Ali
posvecenost, talenat i postignuce umrezenih - i nekad i sad — odlucuje o uspesno-
sti i delotvornosti ove ili one mreze. Najslavniji izdanci Republike ljudi od pera
su ona pera koja su je proslavila: ona je tu zbog njih, a ne obrnuto. Mozda to nije
najlosiji sud o svakoj instituciji: koliko omogucuje, a ne koliko uslovljava svoje
¢lanove. Danasnje konvencionalne, ali u dobroj meri i alternativne varijante te
volje za komunikacijom i proizvodnjom novih ideja, pred tim sudom verovatno
ne bi prosle ni bolje ni (mnogo) gore nego dosadasnje.

8 Lorens Broklis (Laurence Brockliss) je u svojoj studiji o Esprit Calvet sugerisao takvo jed-
nacenje, ali je i sam pokazao da je jedan marljivi provincijalac u kasnom osamnaestom veku mogao
sasvim skladno da ucestvuje u Republici ljudi od pera kao korespondent, antikvar, istori¢ar i biblio-
fil, a da uopste ne poznaje prosvetiteljsku misao (Brockliss 2002: 95).
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NEW MEDIA - OLD ALTERNATIVES

Summary: In search of contemporary media alternatives, the paper deals with an
alternative historical “social network”, which, throughout the whole modern age, played
the role of a (para)institutional shelter from reality and its dominating discourse, or the
role of subversion of it. The reconstruction of the origin and development of the Republic
of Letters (République des Lettres) indicates standard and still up-to-date organizational
forms that fill the space or create a parallel space of freedom in the midst of an “old regime”.
It is concluded, however, that their successfulness, then as now, depends at least as much
of the clear channels of communication and expression, as of the content which they in-
tend to convey.

Key words: Republic of letters, salons, cafes, intellectual communities, journals, new
sociability, alternative.
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DIGITALNI MEDIJI I OBRAZOVANJE

Apstrakt: Mediji su oduvek imali veliki znacaj u obrazovnom procesu, medutim, ni
jedan se ne moze meriti sa internetom, koji je izmenio nacin na koji se komunicira, na koji
se razmislja, na koji se zivi i ¢iji se sadrzaj svakog momenta znacajno uvecava. Osnovni
cilj rada je da prikaze i analizira mogu¢nosti primene interneta u obrazovanju, a posebna
paznja pridaje se jednom od najznacajnijih vidova alternativnog obrazovanja, u¢enju na
daljinu, koje danas primenjuju mnogi univerziteti Sirom sveta. Kako je internet otvorio
potpuno nove mogucnosti obrazovanja, a uz sve ve¢u dostupnost pametnih uredaja, moze
se zakljuciti da ¢e se mogucnosti ucenja na daljinu u kratkom roku drasti¢no povecavati,
kao i da ¢e uskoro biti potrebno redefinisanje samog pojma obrazovanje.

Kljucne reci: digitalni mediji, internet, online kursevi, obrazovanje, otvoreni eduka-
tivni resursi.

DIGITALNO DOBA: OSVOJENE I IZGUBLJENE SLOBODE

Kada je americko Ministarstvo odbrane, u doba Hladnog rata, konstruisalo
decentralizovanu komunikacionu mrezu, kao prevenciju prekida komunikacije
u slucaju atomskog udara, nije ni slutilo da ¢e samo nekoliko decenija kasnije
ona postati dostupna $irokim masama. Za mogucnost koris¢enja otvorene plat-
forme poznate kao World Wide Web zasluzna je grupa naucnika iz Evropskog cen-
tra za nuklearana istrazivanja u Zenevi, na ¢elu sa Timotijem Bernersom Lijem
(Todorovi¢ 2009: 59), koji su je pre skoro tri decenije ostavili na kori§¢enje svima
i pokusali da je odrze bez vlasnika (Brigs, Berk 2006: 413).

Tako su sa digitalnim medijima osvojene nezapamcene slobode koje se ogle-
daju ne samo u pristupu ogromnom broju medijskih sadrzaja za sve koji su online,
ve¢ i u mogucnosti svakog pojedinca da stvara, kopira i deli sa drugima najrazli-
citije informacije. Ova situacija otvorila je potrebu za redefinisanjem nekih poj-
mova poput autorskih prava i privatnosti, a svakako i problem kontrole protoka
tolikog broja informacija (Makner 2005: 293). Cak i komunikacija mobilnim te-
lefonima moze biti velika pretnja nekom rezimu, ako se sprovede na odgovarajuci
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nacin. Kastels navodi da je ,,koris¢enje mobilnih telefona imalo (...) znacajnu ulo-
gu u pokretu Mo¢ ljudi II (People Power II), sto je dovelo do pada predsednika
Estrade na Filipinima 2001. godine; u izboru korejskog predsednika Mu-Hjuna
(Moo-Hyun) 2002. godine; u Narandzastoj revoluciji u Ukrajini 2005; u pokretu
Los Foradijos, kojim je smenjen predsednik Gutijerez u Ekvadoru 2005; u pobuni
na Tajlandu iz 2006..” (Kastels 2014: 405).

Osim najcesceg vida zabrana, kojima se onemogucava objavljivanje nepo-
zeljnih sadrzaja i koje uspevaju da sprece najveci broj ljudi, ali ne i sve, postoji i
kontrola koju vrse vlade i neke organizacije, a koje se ogledaju u koris¢enju kom-
pjuterskih programa za ¢uvanje, filtriranje i sortiranje podataka o svakom kori-
sniku interneta, jer prilikom svakog izlaska na internet ostaju tragovi.

Pitanje zastite dece i mladih od moguc¢ih zloupotreba na internetu najcesce
se svodi na njihovu zastitu od propagandnih poruka, ali i na razmatranje smanji-
vanja $ansi da oni stupe u neodgovarajuce kontakte (Livingstone 2003). Roditelji
mogu u izvesnoj meri da imaju kontrolu nad njihovim ponasanjem na internetu,
ali ne uvek, pa dete cesto otkriva svoje ime, godine, pol, zdravstveno stanje, pre-
ferencije, lokaciju i drugo. Jedan od nacina da se deca i mladi donekle zastite sva-
kako podrazumeva medijsku pismenost, ,,skup gledista koje u koris¢enju medija
kreativno primenjujemo da bismo protumacili znacenje poruka koje primamo”
(Poter 2011: 47). U isto vreme, medijska pismenost moze da utice i na zastitu lic-
nosti od medijske zavisnosti (Dzajls 2011: 29) kojoj smo svi podlozni.

Rezultati obimnog istrazivanja kori$¢enja interneta kod dece i mladih ra-
denog u Velikoj Britaniji pokazuju da, i pored toga $to vlada daje novac za uvo-
denje interneta u $kole, pre svega u funkciji obrazovanja, informalnog ucenja i
medijske pismenosti, deca i mladi ga najvise koriste kao sredstvo komunikacije
(Livingstone, Bober 2004: 413-414).

I pored izuzetnih mogu¢nosti koje internet donosi, ne treba, medutim, zabo-
raviti da sam napredak tehnologije ne dovodi bezuslovno do znacajnog unaprede-
nja procesa ucenja i da, ukoliko se ne koristi na adekvatan nacin, moze ovaj proces
i da uspori (Brandsford, Brown, Cocking 2000: 206).

UCENJE NA DALJINU

Pojava medija pre interneta, prvo nemog filma, a kasnije elektronskih medi-
ja, posebno radija i televizije, budili su nadu nekih da ¢e, zahvaljuju¢i njima, me-
tode dotadasnjeg obrazovanja biti znatno unapredene. Ipak, iako se dosta ekspe-
rimentisalo, ni jedan od pomenutih medija nije se zadrzao kao osnovno sredstvo
ucenja, osim, naravno, kada je re¢ o studentima koji proucavaju same medije, od
njihove izrade do kreiranja i tumacenja medijskih sadrzaja.
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Prvi kursevi u¢enja na daljinu postojali su i pre interneta, takozvane dopisne
$kole, ali sa njegovom pojavom obrazovanje je postalo pristupacnije nego ikada.
Posebno su znacajni onlajn-kursevi koje nude univerziteti Sirom sveta, od kojih
su mnogi i besplatni (Aparicio, Bacao, Oliveira 2016). Preduslov, medutim, za po-
hadanje onlajn-kurseva je digitalna pismenost, $to je Eko ilustrativno objasnio na
primeru kori$¢enja knjiga za ucenje. Da bi se ucenik osposobio da koristi knjige
za ucenje, istice Eko, mora prvo da nauci slova, reci, razliku izmedu price i istorij-
ske knjige itd. (Eko 1993: 96).

Kursevi na daljinu naj¢e$¢e nude jednu od dve mogucnosti za studiranje, pa
tako studenti mogu da se opredele da pohadaju onlajn-kurseve koji se odvijaju is-
tovremeno sa nastavom koja se izvodi na tradicionaln nacin, a mogu i da izaberu
kurseve, koji su po pravilu znatno kraci, koji dopustaju studentima da sami odre-
de, u zavisnosti od svojih mogu¢nosti, kada i koliko ¢e se posvetiti materijalima
za ucenje. Postoji i ponuda koja ukljuc¢uje kombinovanu varijantu, u kojoj se deo
nastave odvija onlajn, dok deo podrazumeva prisustvo, a verovatno najveci broj je
onih koji se $koluju na tradicionalan nacin, ali paralelno koriste i onlajn-kurseve.
Ipak, neke oblasti nisu pokrivene u¢enjem na daljinu, jer zahtevaju praksu.

Kako se pokazalo da ve¢i broj studenata koji pohada onlajn-kurseve napusta
studije u odnosu na one koji studiraju na tradicionalan nacin, univerziteti pre-
duzimaju razli¢ite mere kojima bi se broj onih koji odustaju smanjio. Tako, oni
pokusavaju da omoguce ovakvim studentima ukljucivanje u razlicite forume da
bi mogli da komuniciraju sa svojim kolegama, ¢ime se donekle ublazava problem
izolovanosti, daju im neke zadatke kako bi ih motivisali na kontinuirano pracenje
gradiva i slicno. Primeceno je da je za uspeh studija na daljinu jedan od klju¢nih
faktora sposobnost studenta da se samodisciplinuje i uradi zadatak, bez spoljne
kontrole (Williams et al. 2004: 71).

Veliki broj onlajn-kurseva obezbeduje i sertifikate, ali oni mogu biti veoma
razliciti po svojoj tezini, od onih koji svedoce o pohadanju do onih koji su zasno-
vani na ozbiljnim testiranjima, pa stru¢njaci upozoravaju da se ne smeju izjedna-
cavati (Keevy et al. 2015: 114).

OTVORENI EDUKATIVNI RESURSI

Jedan od vidova ucenja da daljinu omogucen je i koris¢enjem otvorenih edu-
kativnih resursa, koji mogu biti vrlo kvalitetni, pogotovo kada ih nude univerzi-
teti. Ovi kursevi se mogu shvatiti i kao odgovor na pravo na obrazovanje koje je
proklamovano jos u Univerzalnoj deklaraciji o ljudskim pravima iz 1948. godine
i u kojoj se, pored preporuke da osnovno obrazovanje bude besplatno, navodi i
da tehnicko i stru¢no obrazovanje treba svima da bude dostupno (The Universal
Declaration of Human Rights 1948). Organizacija Ujedinjenih nacija za obrazovanje,
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nauku i kulturu potvrdila je svoj stav jo§ mnogo puta — na Medunarodnoj kon-
venciji o ekonomskim, socijalnim i kulturnim pravima, Bernskoj konvenciji o
zastiti knjizevnih i umetnickih dela (1971), WIPO sporazumom o autorskim
pravima (1996), Milenijumskom deklaracijom (2000), Dakarskim okvirom delo-
vanja (2000), Deklaracijom o nacelima Svetskog samita o informatickom drustvu
(2003), Preporukom ove organizacije o koriS¢enju visejezi¢nosti i omogucavanju
pristupa svima kibernetickom prostoru (2003), Konvencijom o zastiti i unapre-
denju raznolikosti istrazivanja kulture (2005), Konvencijom o pravima osoba sa
invaliditetom (2006) i Deklaracijom $est medunarodnih konferencija o obrazova-
nju odraslih (Paris OER Declaration 2012).

Na Forumu o otvorenim materijalima i softveru za obrazovne kurseve (2002)
eksperti UNESCO-a su osmislili termin otvoreni edukativni resursi pod kojim pod-
razumevaju ,,materijale za nastavu, ucenje i istrazivanje na bilo kom medijumu...
koji se nalaze u javnom domenu ili su objavljeni pod otvorenom licencom koja do-
zvoljava besplatan pristup, kori$cenje, prilagodavanje i redistribuciju materijala od
strane drugih lica sa ili bez ogranicenja” (Paris OER Declaration 2012: 1).

Deset godina kasnije odrzan je i Svetski kongres o otvorenim edukativnim
resursima u Parizu, a Pariskom deklaracijom, koja je uvazila sve prethodne dekla-
racije i smernice posvecene ovom pitanju, poput Deklaracije iz Kejptauna (2007),
Dakarske deklaracije (2009), Smernica Komonvelta za obrazovanje i smernice
UNESCO-a o otvorenim edukativnim sredstvima u visokom obrazovanju (2011),
formulisano je deset preporuka za drzave i to:

1. da podsticu koriS¢enje otvorenih edukativnih resursa radi omogucava-
nja $irim slojevima formalnog i neformalnog obrazovanja na svim nivo-
ima, uvazavajudi perspektivu dozivotnog ucenja;

2. da omogucavaju stvaranje okruzenja za kori$¢enje informacionih i ko-
munikacionih tehnologija putem razvijanja odgovarajuce infrastrukture,
kao i unapredivanja medijske i informaticke pismenosti;

3. da ojacavaju razvoj strategija i politika ovakvog obrazovanja u okviru
$irih strategija za unapredenje obrazovanja;

4. da promovisu upotrebu otvorenih okvira licenciranja $irom sveta postu-
judi istovremeno autorska prava;

5. da podrzavaju izgradnju kapaciteta institucija, nastavnog kadra, da izra-
duju kvalitetne materijale za otvoreno ucenje uzimajuci u obzir lokalne
potrebe ucéenika;

6. da podsticu strateske veze sa otvorenim edukativnim resursima poput
biblioteka, medija, unutarobrazovnih institucija i drugih, u cilju razme-
ne materijala koji su objavljeni pod otvorenim licencama;

7. da ohrabruju razvoj i prilagodavanje ovakvih programa na raznim jezi-
cima i u razli¢itim kulturnim kontekstima;
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8. da ohrabruju istrazivanja vezana za pravljenje, koris¢enje i evaluaciju
ovakvih resursa;
9. da olaksavaju razvoj alata za pronalazenje, preuzimanje i deljenje otvo-
renih obrazovnih resursa;
10. da podsticu otvoreno licenciranje obrazovnih materijala koji su proizve-
deni javnim sredstavima (Paris OER Declaration 2012: 1-2).
U praksi je sve vide i pojedinaca koji se, da bi omogucili $to vec¢u dostupnost
sadrzaja koje su stvorili, odri¢u svojih autorskih prava i objavljuju svoj rad u jav-
nom domenu.

ZAKLJUCAK

Sa pojavom mreze svih mreZa, otvorene su mogucnosti za formalno i nefor-
malno obrazovanje koje se ne mogu uporediti ni sa jednim ranijm vidom eduka-
cije. Jedna od znacajnih mogucnosti koju internet donosi je i onlajn-obrazovanje,
koje ima i prednosti i mane u odnosu na tradicionalni vid skolovanja.

Od prednosti su najociglednije smanjenje troskova studiranja, dostupnost
kurseva u celom svetu, a veoma je pogodno i $to video-zapise predavanja ucenici
mogu viSe puta da pregledaju, $to je posebno dragoceno za one koji uce na jeziku
koji im nije maternji. Takode, onlajn-kursevi podrzavaju ideju dozivotnog ucenja,
jer pojedinac moze da odabere da pohada samo one kurseve koji su mu potrebni
u ovladavanju novim znanjima i ve§tinama potrebnim za posao.

Kada se govori o klju¢nim manama onlajn-ucenja, kao najveci problem se
obi¢no ne navodi jezicka barijera, neophodni preduslovi za pohadanje kurseva
poput pristupacnosti kompjutera, poznavanja njegovog kori§cenja i stabilne in-
ternet konekcije, ve¢ mogucnost da, s obzirom na to da ucenik i ucitelj mogu biti
iz razlic¢itih sredina, oni mogu jedan o drugom da imaju znacajne predrasude,
koje poticu od razlicitih sistema vrednosti, razlicite veroispovesti itd.

Sudeci po brzini tehnolo$kog napretka u poslednjih par decenija i sve ve-
¢oj cenovnoj pristupacnosti pametnih uredaja, kao i sve ve¢em broju ponuda za
formalno i neformalno obrazovanje na daljinu, mozemo zaklju¢iti da ¢e se mo-
gucnosti ovog vida ucenja sve viSe razvijati, ali i da ¢e u skoroj buducnosti i sam
pojam obrazovanja morati da se redefinise.
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DIGITAL MEDIA AND EDUCATION

Summary: The media have always had a huge significance in educational process;
however, none of them can be compared to the Internet, since it has changed the way
people communicate, think and live and its content is constantly growing. The main goal
of this paper is to present and analyze the possibilities of using the Internet in education,
with special attention paid to one of the most important forms of alternative education,
distance learning, which is nowadays being applied by many universities around the world.

Since the Internet has offered entirely new educational opportunities and the avail-
ability of smart devices is constantly increasing, it could be concluded that distance learn-
ing possibilities will drastically increase over a short period od time, so it seems that a
redefinition of the core concept of education will be required very soon.

Key words: media, digital media, Internet, online courses, education, open educa-
tional resources.
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SEMIOTIKA ALTERNATIVNIH MEDIJA

Apstrakt: Osnovna pitanja koja ¢emo razmatrati su kako ,mejnstrim” mediji dopri-
nose odrzavanju postoje¢ih odnosa u drustvu i sta omogudava alternativnim medijima da
budu instrumenti drustvene promene. U tekucoj eri dominacije digitalnih tehnologija i
invazije nepreglednog mnostva vizuelnih predstava, pristup realnosti je sve manje direk-
tan, a sve viSe medijski posredovan. Mediji nisu samo neutralni prenosioci ponudenih
sadrzaja, ve¢ su i sastavni deo kompleksnih znakovnih sistema i interpretativnih praksi
savremenog drustva. Primenom semioticke teorije istrazi¢emo ulogu medija u kreiranju
razli¢itih pogleda na svet, a sagledavanjem fenomena medija iz poststrukturalisti¢ke per-
spektive pokazac¢emo kako alternativni mediji ostvaruju svoju funkciju subverzije i dekon-
strukcije dominantnih medija.

Kljucne reci: mediji, alternativa, drustvo, semiotika, znak.

Zivimo u civilizaciji u kojoj su, viSe nego ikada, Zivotna iskustva i drustvene
vrednosti posredovani medijima. Za vecinu ljudi koji nemaju razvijenu medij-
sku pismenost i kriticku svest, dogodilo se samo ono $to je medijski proizvede-
no. Mejnstrim mediji ucestvuju u konstrukciji i naturalizaciji Zeljenih drustvenih
vrednosti tako $to imaju mo¢ da ih neprekidno emituju publici. Reprodukovanje
jednog pogleda na svet ¢ini ih ideoloski odredenim. Mejnstrim mediji su po pra-
vilu u ideoloskoj funkciji odrzavanja postoje¢ih drustvenih odnosa, a posebno
zastite politickih i ekonomskih centara mo¢i u jednom drustvu. Za razliku od njih,
alternativni mediji imaju nekoliko karakteristi¢nih paralelnih funkcija: da budu u
sluzbi neke manje drustvene zajednice i njenih potreba, da budu komplementarni
mejnstrim medijima ili subverzivni u odnosu na njihov dominantan polozaj, ili
da pripadaju medijskom prostoru civilnog drustva, nezavisni kako od drzavnih
medija, tako i od uticajnih privatnih komercijalnih medija:

»Savremeni mejnstrim mediji obi¢no se smatraju za: medije velikih
razmera usmerene ka brojnoj, homogenoj (njenim segmentima)
publici; organizacije u drzavnom vlasni$tvu ili komercijalne kom-
panije; vertikalno (ili po hijerarhiji) strukturirane organizacije koje
vode profesionalci; nosioce dominantnih diskursa i reprezentacija.
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Alternativni mediji mogu zauzeti jednu ili viSe suprotnih pozicija
po ovim pitanjima: mediji malih razmera, orijentisani prema spe-
cificnim zajednicama, Cesto obespravljenim, uzimaju¢i u obzir nji-
hovu razlicitost; nezavisni od drzave i trzista; horizontalno (nehije-
rarhijski) strukturirani, dozvoljavajuci uticaj publike i participaciju
u okviru demokratizacije i mnogostrukosti; nosioci nedominantnih
(moguce i protiv-hegemonih) diskursa i reprezentacija, naglasavaju-
¢i vaznost sopstvenog zastupanja’ (Bailey, Cammaerts, Carpentier
2008: 18).

Aktuelni vidovi medijske komunikacije mogu biti karakterisani metaforom
premestanja sa literarne prakse kazivanja o svetu ka medijskoj praksi pokazivanja
sveta. Metafora ukazuje na korenitu promenu nacina ¢itanja medijskih tekstova
od ’proizvodnje znacenja na osnovu pisanog teksta’ do $ireg ‘osmisljavanja sveta
koji nas okruzuje. Oba nacina ¢itanja se zasnivaju na interpretaciji razlicitih vrsta
tekstova kao znakovnih sistema. Mediji ne funkcioni$u samostalno i izolovano od
drustvenog uticaja, ve¢ zavise od istorijskog, ekonomskog, politickog i kultural-
nog konteksta u kojima deluju. Da bismo razumeli kako alternativni mediji mogu
ostvarivati svoju drustvenu ulogu, posmatracemo ih iz ugla bazi¢nih teorija koje
se bave pitanjima komunikacije, kao $to su semiotika i lingvistika.

Semiotika je presudno uticala na napustanje koncepta izuc¢avanja medija
po modelu ,,direktnog uticaja’, gde na spoljasnji medijski stimulus publika odgo-
vara bihejvioralnom reakcijom, kod koje medijski sadrzaj ima funkciju okidaca.
Domen izuc¢avanja medija izmesten je u teorijske okvire semiotike i lingvistike,
koje su dale doprinos istrazivanju ideoloske uloge medija. Mediji su po svom uti-
caju svakako klju¢ne kulturalne i ideoloske sile u drustvu, zbog cega zasluzuju
nasu posebnu paznju. Ideoloska priroda medija i kompleksnost strukturiranja
medijskog jezika nezaobilazne su teme za teoreticare medija. Primenom semi-
otike, napusten je tradicionalan pristup publici kao pasivnim i jednoobraznim
recipijentima. Sve manje se govori o konzumentima medijskih sadrzaja, a sve vise
o aktivnim ¢itaocima medijskih tekstova. Semiotika kao opsta teorija o znakovi-
ma koristi metodologiju uz pomo¢ koje je moguce istraziti i objasniti nacine na
koje medijski sadrzaji proizvode svoje efekte. Semiotika ima cetiri glavna polja
istrazivanja: znak - $ta je, od kojih elemenata se sastoji i koje su vrste znakova;
sistemi znakova — kako se znakovi kombinuju i formiraju sisteme znakova; ko-
dovi - pravila kombinovanja znakova koja omogucavaju razumevanje od strane
recipijenata; znacenje - $ta je znacenje i kako se proizvodi. Sa stanovista semiotike,
medijski sadrzaji su razlicite reprezentacije realnosti koje su posredovane znako-
vima. Celokupno ljudsko iskustvo je zasnovano na proizvodnji, distribuciji, upo-
trebi i razmeni znakova. Veoma vazan uvid semiotike je da znak nije stvar nego
drustveni dogadaj:
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»Interpretacijska igra svakako nije potpuno slobodna; u suprotnom,
ne bi bilo razloga za odnose moc¢i i za iskljucenja u akademskoj prak-
si. Na liniji Vitgenstajnovog shvatanja jezicke igre, semiotika predla-
ze aktivnost znakova i zahteva njihovo javno koris¢enje u skladu sa
pravilima igre. Znak tako nije stvar ve¢, kao $to smo rekli, dogadaj
koji se odigrava u istorijski i drustveno specificnoj situaciji. Znakovi-
dogadaji se desavaju u specificnim okolnostima i u skladu sa konac-
nim brojem kulturno validnih, konvencionalnih, a ipak ne nepro-
menljivih pravila, koje semiotika zove kodovima. Izbor ovih pravila
i njihovih kombinacija vodi ka specificnom interpretativnom pona-
$anju” (Bal, Brajson 2002: 159).

Zbog toga je u medijskom prostoru moguca praksa participacije recipijenata
koja dovodi do toga da i oni sami postaju aktivni ucesnici u praksama proizvod-
nje znacenja, oduzimajuc¢i monopol autorstva od samih medija.

Istrazujuci jezik kao sistem znakova, $vajcarski lingvista Ferdinand de Sosir
(Ferdinand de Saussure) predlozio je model znaka koji se sastoji iz dva dela: ozna-
citelja (signifiant) — akusti¢ne slike i oznacenog (signifié) — pojma. Iako se danas
oznacitelj ¢esto zamislja kao materijalna (fizicka) forma znaka, kao nesto Sto se
moze videti, dodirnuti, ¢uti, pomirisati ili okusiti, za Sosira su oba dela znaka
‘psihickog’ karaktera (psihicki karakter akusti¢nih slika po Sosiru jasno se vidi
kada govorimo u sebi ne micu¢i ni usnama ni jezikom), predstavljaju neku vrste
nematerijalne forme:

»Lingvisticki znak ne spaja stvar sa imenom, ve¢ pojam sa akustic-
nom slikom. Ova slika nije materijalan zvuk, ¢isto fizicka stvar, vec
psihicki otisak toga zvuka, predstava koju nam o njemu daje svedo-
¢anstvo nasih ¢ula; ona je ¢ulna, i ako nam se desi da je nazovemo
‘materijalnom; to e biti samo u tom smislu, suprotstavljajuci je dru-
gom clanu toga spoja: pojmu, koji je obi¢no apstraktniji” (Sosir 1969:
83-84).

Sosir je pokazao da veza koja spaja ime sa stvari nije nimalo jednostavna
operacija jer, iako se ¢ini prirodnim da imamo neposredan odnos sa spoljasnjom
realnoscu, rec je u stvari samo o unutrasnjem procesu koji se dogada u nasoj sve-
sti. Sosirov model znaka nema referenta, jer iskljucuje referenciju ka objektima u
svetu. Sosirovo oznaceno nije stvar, nego predstava o stvari. Ovo vazno zapazanje
je omogucilo neiscrpnu upotrebu Sosirovih ideja za postavku i razvoj mnogih
savremenih teorija i iz njih rezultujuc¢ih drustvenih praksi. Sosir dalje izvodi va-
zan i veoma uticajan princip svoje lingvisticke teorije koji odnos izmedu oznaci-
telja i oznacenog odreduje kao proizvoljan: ,Veza koja spaja oznaku za oznac¢eno
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proizvoljna je, ili, posto mi pod znakom podrazumevamo celinu koja proistice iz
spoja oznake i oznacenog, mozemo reci jednostavnije: lingvisticki znak je proizvo-
ljan” (Sosir 1969: 85). Sosirov princip arbitrarnosti znaka je za posledicu imao
da relaciju izmedu oznacitelja i oznacenog odredujemo kao konvencionalnu - za-
visnu od drustvenih i kulturalnih pravila koje pripadnici jedne zajednice mora-
ju da nauce. Arbitrarnost odnosa izmedu oznacitelja i oznacenog onemogucava
fiksiranje jedinstvenog znacenja za znak, tako da mozemo pridavati razlicita zna-
cenja istom znaku. Slikovit primer arbitrarnosti znaka imamo u tekstu kataloga
jedne americke robne kuce iz 1918. godine (The Infants Department: A Monthly
Magazine of Merchandising Helps for the Infants Wear Buyer, Vol. 1, No. 10, June
1918, 161): ,,Roze ili plavo? Koja boja je namenjena decacima, a koja devoj¢icama?
[...] opste prihvaceno pravilo je roze za decake, a plavo za devojcice. Razlog je u
tome $to roze predstavlja odredeniju i jacu boju, ¢ime je podesnija za decaka; dok
plava, koja je vise delikatna i nezna, lepsa je za devojcice”. Ova ideja je omogucila
ubrzan razvoj savremenih lingvistickih teorija koje su pokazale da jezik ne reflek-
tuje realnost, vec je konstruise.

Medijska poruka nikada nije samo prosta kombinacija reci, slike i zvuka kao
verbalne, vizuelne i akusti¢ne reprezentacije. Ona je i tekst — skup znakova, jer u
trenutku kada je sagledamo kao reprezentaciju, oznake koje percipiramo postaju
znakovi koji ucestvuju u procesu proizvodnje znacenja. U savremenoj semiotic-
koj teoriji konzument jednog medijskog teksta je dobio isti znacaj kao i njegov
producent, $to dovodi do preispitivanja odnosa u tradicionalnoj trijadi posilja-
lac poruke - komunikacijski kanal - primalac poruke. Semiotika umesto sintagme
“primalac poruke’ koja dolazi iz teorije komunikacije koristi sintagmu ¢italac tek-
sta, jer ona u mnogo vecoj meri implicira aktivnost recipijenta i njegovo kultural-
no naslede u procesu recepcije. Citalac nikad nije samo pasivni primalac medijske
poruke, nego je aktivni u¢esnik u kreiranju njenog tekstualnog znacenja. Istorijski
gledano, sve do 60-ih godina XX veka, nastanak i recepcija jednog dela shvatani
su kao jednosmeran proces: autor stvara delo, a zatim delo sugestivno deluje na
¢itaoca, kod koga izaziva estetski ili kognitivni dozivljaj. Zadatak teorijskog istra-
zivanja bilo je razumevanje tog jednosmernog dejstva. Do promene paradigme
dolazi zahvaljuju¢i istorijskom uticaju semiotike na knjizevnu teoriju, §to otvara
jedno potpuno novo polje istrazivanja:

»A do novog razumijevanja tog odnosa doslo je prije svega zato $to je i
samo knjizevno djelo protumaceno na nov nacin: ne vise kao mimesis
(slika zivotne stvarnosti, koja se ¢itaocima daje na uvid), niti kao ek-
spresija (izrazajna forma emocije, s kojom su neki esteticari poistove-
¢ivali umjetnost, a posebno poeziju), niti kao simbolicka forma (koja
nas vodi u svijet transcendencija), ve¢ kao znak (rijec, jezicki iskaz, ili

»poruka”), koji je primarni element komunikacije” (Le$i¢ 2003: 10-11).
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Proces ¢itanja nije pasivno odrazavanje znacenja teksta u svesti ¢itaoca, niti
proces otkrivanja i desifrovanja znacenja koje je imanentno tekstu, ve¢ je to akti-
van proces proizvodnje znacenja. Citalac ne preuzima gotova znacenja iz teksta,
ve¢ ih sam ucitava u tekst i u procesu citanja konstruise njegova znacenja. U tom
smislu ¢italac preuzima ulogu autora. Zato medijskom tekstu kao znakovnom sis-
temu ne pristupamo kao stabilnoj i jedinstvenoj znacenjskoj celini, ve¢ kao ele-
mentu $ireg drustvenog, kulturalnog i tehnoloskog konteksta. Stjuart Hol (Stuart
Hall) taj fenomen objasnjava na primeru televizijske slike:

»lelevizijski znak je kompleksan. On je konstituisan od dva tipa dis-
kursa, vizuelnog i slusnog. Stavie, to je ikonic¢ki znak, u Persovoj ter-
minologiji, jer poseduje neka od svojstava stvari koje reprezentuje’
Ovo je tacka koja je dovela do velike konfuzije i kontroverze u studi-
jama vizuelnog jezika. Kako vizuelni diskurs prevodi trodimenzio-
nalni svet u dvodimenzionalnu ravan, on naravno ne moze biti refe-
rent ili koncept koji oznacava. Pas u filmu moze da laje, ali ne moze
da ujede! Realnost postoji van jezika, ali je konstantno posredovana
sa i kroz jezik: ono §to moZemo znati i re¢i mora biti proizvedeno u
diskursu i kroz diskurs” (Hall 2005: 121).

U trenutku prenosa nekog dogadaja putem medija, da bi taj ,,dogadaj” mo-
gao da stigne do publike, on mora prestati biti realnim dogadajem i pretvoriti se u
diskurzivni sistem znakova c¢ije znacenje podleze svim kompleksnim pravilima na
osnovu kojih dolazi do proizvodnje znacenja u jeziku. Gledano iz ugla semiotike,
znacenje medijske poruke postoji samo u njegovoj realizaciji u svesti recipijenta
kao ¢itaoca. Ono nikada nije fiksirana sustina poruke, ve¢ nastaje zahvaljujuci
aktivnosti u procesu ¢itanja. Poststrukturalizam je zasluzan za zaokret od tradici-
onalne koncepcije poruke kao zavrsene znacenjske strukture, ka tekstu kao otvo-
renom sistemu kome citalac dodeljuje znacenje.

Kontekst nikada nije unapred dat, on je i sam tekstualni konstrukt, $to alter-
nativnim medijima omogucava strategiju rekontekstualizacije — proces ekstrakci-
je informacija iz konteksta mejnstrim medija i njihovo unosenje u novi kontekst
kreiran od strane alterantivnih medija. Promenom konteksta, kao $to je poznato,
moguce je dramati¢no promeniti znacenje nekog znaka ili teksta kao skupa zna-
kova. Disanovo readymade delo Fontana, nastalo rekontekstualizacijom standard-
nog pisoara, kao i slicne umetnicke prakse, odli¢no ilustruju ovu ¢injenicu:

»Kao §to Duchampov pisoar ubacen u kontekst razli¢it od uobicaje-
nog i prakticnog poprima drugu semanticku vrijednost dok se nje-
gova uobicajena i banalna upotreba ironi¢no naznacuje, tako i pred-
meti umjetnika pop-arta ili novih realista’ koje sakuplja suvremeni
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svijet, tehnoloski i potrosacki nagomilani i raskomadani (podsjeti-
mo se samo na Armanove ‘assemblages’ i dissemblages, na predmet-
ne kombinacije Spoerrija ili na ‘décollages’ Heinza i Rotelle), nisu
jednostavno predmeti iz naseg drustvenog konteksta nego — samom
¢injenicom $§to su izdvojeni iz svoga ambijenta ili istaknuti odre-
denim umjetnickim postupkom, iako ostaju u obicnom ambijentu
(kao $to se dogodilo s empaquetages’ Christa) dobivaju u nasim oci-
ma jedno novo videnje i zbog toga i novu semanticku pregnantnost
osvjetljavajuci — nekriticki ili, jo§ cesce, kriticki ili polemicki — neke
aspekte drusva u kojem su prisutni” (Canton 1981: 237).

Na sli¢an nacin, alternativni mediji mogu otvoriti nove i ¢esto neocekivane

perspektive Citanja i razumevanja dominantnog medijskog teksta.

Masovni mediji inicijalno su koncipirani na osnovu pretpostavke da je put

poruke od njenog producenta do konzumenta linearan i da ona ima direktan uti-
caj na ciljnu grupu kojoj je upucena. Na osnovu lingvistickih istrazivanja jezika i
procesa proizvodnje znacenja, ovo shvatanje se smatra krajnje pojednostavljenim.
Razvoj medija, od tradicionalnih §tampanih medija ka novim informacionim i
komunikacionim tehnologijama, doveo je do mogu¢nosti jednostavnog kombi-
novanja vise modaliteta - pisanog teksta, nepokretne ili pokretne slike, grafike,
muzike i zvu¢nih efekata. Uz primenu interaktivnosti i hiperteksta, reprezentaci-
one i komunikacione mogu¢nosti novih medija dramati¢no su povecane:
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»U poslednje tri decenije, umnozavanje i konvergencija umrezenih
medija i informacionih tehnologija pomogla je pojavu renesanse
novih zanrova i vidova komunikcije, redefini$u¢i odnos ljudi i me-
dija. Veliki korporativni igraci i institucije i dalje, naravno, postoje,
ali njihova dominacija viSe nije tako osigurana kao ranije, jer nji-
hove trzisne povlastice i poslovni modeli postaju ugrozeni mnogim
konkurentima koji ciljaju na vreme, novac i paznju ljudi. Medijska
publika i potrosaci sada su takode korisnici i ucesnici medija, uro-
njeni u kompleksne ekologije podela, razlicitosti, mreza, zajednica
i pismenosti. Ovo promenljivo okruzenje je stvorilo potpuno nove
mogucnosti za izrazavanje i medusobno delovanje, posebno medu
aktivistima, umetnicima i drugim politickim ili kulturalnim grupa-
ma u svetu, koji su u novim medijima pronasli jeftino, a mo¢no sred-
stvo za preispitivanje mejnstrim ili popularne kulture. Veb sajtovi,
mobilni telefoni, digitalna fotografija, video, kao i audio, blogovi, vi-
kipedije, sistemi za razmenu fajlova, drustveni mediji i open-source
programi, svi oni omogucavaju drustvenim grupama sa razlic¢itim
interesovanjima da izgrade i odrzavaju zajednice, postignu vidljivost
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i uticaj, prezentuju alternativne ili marginalne poglede, proizvode i
dele svoje do-it-yourself (DIY) izvore informacija i pruze otpor, od-
govore, ili na neki drugi nacin konfrontiraju dominantnu medijsku
kulturu, politiku i mo¢” (Lievrouw 2011: 1-2).

Iako su literarni, vizuelni i akusticki tekstovi sustinski razli¢iti modaliteti,
oni obrazuju simbiozne interakcije kreiraju¢i koherentne i smislene multimodali-
tetne poruke. Multimodalitet je sloZzena kombinacija pisanog teksta, slike, grafike,
govora, muzike, ili zvuka, ¢ije znacenje realizujemo kroz vide semiotickih kodova:

»Multimodalitetni tekstovi su poruke koje sadrze vise od jednog semiotickog mo-
daliteta” (Martinec, Salway 2005: 339). Dominacija modaliteta vizuelnog teksta
i medija ekrana proizvela je duboke promene u nacinu komunikacije i sticanja
znanja. Pisana reprezentacija realnosti’ razlikuje se od vizuelne reprezentacije iste
te realnosti, Sto ima veliki uticaj na kulturalne procese u jednom drustvu. Veca
semioticka mo¢ novih medija znaci i ve¢u drustvenu mo¢. Zato prisustvo ekrana
kao glavnog medija komunikacije ima dalekosezne uticaje na raspodelu odnosa
moc¢i u jednom drustvu, $to za posledicu ima politicke, ekonomske, drustvene
i kulturalne konsekvence. Postojanje i sveprisutnost novih medija ukljucuje tri
aspekta: konkretna tehnologka sredstva koja omogucavaju ljudima da komunici-
raju; prakse komunikacije u koje su ljudi ukljuceni kada koriste odredena sredstva
komunikacije; $ire drustvene odnose koje ljudi grade oko tehnoloskih sredstava i
komunikacionih praksi:

»Medijacija moze da se razume u oba znacenja same reci, kao upotre-
ba tehnoloskih kanala za prosirivanje ili unapredivanje komunika-
cije, i kao interpersonalni proces participacije ili intervencije u krei-
ranju i deljenju znacenja. Iz perspektive medijacije, interpersonalna
interakcija i mediji, kao i ponasanje i kultura, jesu komplementarni
i uzajamno determinisuci aspekti celokupnog fenomena komunika-
cije, pre nego analiticki razdeljeni i kompetitivni domeni” (Lievrouw
2011: 4).

Pojam koda zauzima centralno mesto u strukturalistickoj semiotici. Vec¢ je
Sosir naglasio da znakovi nemaju znacenje kada stoje izolovano, ve¢ samo onda
kada su interpretirani u svojim medusobnim relacijama. Kodovi obezbeduju
okvir u kome znakovi medijskog teksta mogu imati smisla. Znakovi ne proizvode
znacenja na osnovu egzistencijalnih ili analognih relacija sa objektima na koje se
odnose, ve¢ na osnovu konvencija. Ideja koda implicira izvesnu konvenciju, a to
je ideja drustvenog odobravanja sa jedne strane i skup odredenih pravila sa druge.
Konvencionalnost kodova reprezentuje drustvenu dimenziju semiotike. Stjuart
Hol zakljucuje:
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»Diskurzivno ’znanje’ nije proizvod transparentne reprezentacije
realnog’ u jeziku, ve¢ artikulacije jezika u odnosu na realne relaci-
je i preduslove. Zato nema shvatljivog diskursa bez operacije koda”
(Hall 2005: 121).

Lingvisticki kodovi imaju veoma vaznu ulogu u nacinu na koji konstrui-
$emo realnost. O svetu saznajemo posredstvom kodova koji ga strukturiraju. Sa
stanovista naivnog realizma, reci prosto reflektuju objekte u spoljasnjem svetu.
One su samo nazivi za stvari, $to je posledica naizgled ocigledne pretpostavke da
stvari’ egzistiraju nezavisno od jezika posredstvom koga ih oznac¢avamo. Gledano
sa ove pozicije, postoji direktna korespondencija izmedu reci i njenog referenta.
Jezik je nomenklatura — imenovanje stvari koje postoje oko nas u svetu. Nasuprot
realistima, relativisti tvrde da stvari ne postoje nezavisno od znakovnih sistema
koje koristimo. Jezik ne oznacava prethodno postojece kategorije, one ne postoje
izvan nas 'u svetu. Kada bi postojale, onda bi prevodenje sa jednog jezika na drugi
bilo veoma jednostavno. Medutim, to nije slucaj. Ne samo $to ne postoji podudar-
nost izmedu onoga $to oznacavaju reci u razlicitim jezicima, nego iste reci tokom
istorije menjaju svoje znacenje. Zato je ono $to nazivamo realnost kreirano u je-
ziku koji koristimo:

»Ivrdnja da literarna forma reflektuje svet, jednostavno je tautoloska.
Ako pod ’svetom’ razumemo nase iskustvo sveta, onoga sveta koji je
diferenciran jezikom, tada tvrdnja da realizam reflektuje svet znaci
da realizam reflektuje svet konstruisan u jeziku. Ovo je tautologija.
Ako tekstovi povezuju pojmove posredstvom sistema znakova koji
ostvaruju znacenje na osnovu njihovih medusobnih relacija, a ne na
osnovu relacija prema entitetima u svetu, i ako je knjizevnost zna-
Cenjska praksa, sve §to ona moze reflektovati je poredak upisan u
odredenim diskursima, a ne prirodu sveta” (Belsey 2002: 39).

Realnost je konstruisana u okviru medijskog jezika, medijskog diskursa i
medijske reprezentacije, u specifi¢cnom istorijskom trenutku, drustvenom okru-
zenju i pripadajucoj kulturi. To znaci da medijska reprezentacija ne reprezentuje
manje ili viSe precizno realnost na koju se odnosi, koliko omogucava sredstva
kojima se realnost aktivno konstruise. U tom smislu, mediji ne nude recipijenti-
ma realnost po sebi, nego interpretaciju realnosti zasnovanu na odredenim, ¢esto
prikrivenim, ideoloskim matricama.

Rolan Bart (Roland Barthes) je svakako jedan od znacajnih i uticajnih struk-
turalista i poststrukturalista ¢iji nam teorijski uvidi doprinose razumevanju na-
¢ina na koje alternativni mediji kreiraju znacenja koja ne pripadaju dominant-
nom mejnstrim diskursu. Bartova posebna zasluga je primena osnovnih principa
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Sosirove lingvistike na sveobuhvatnije izu¢avanje fenomena iz domena medija
i popularne kulture. Za Barta, bolje razumevanje uloge masovnih medija u sa-
vremenom drustvu trazi teorijski pristup iz domena semiotike. Zainteresovan za
jedan od najuticajnijih novih medija - fotografiju, Rolan Bart se u svojoj knjizi
Svetla komora bavi problemima koncepta i znacenja fotografije u kulturi i istra-
zuje nacine na koje odredena kombinacija vizuelnih znakova proizvodi znacenje
u datom kontekstu. O uverljivoj naturalizaciji medijskih sadrzaja Dzilien Rouz
kaze:

»Sve ove razlicite vrste tehnologija i slika nude poglede na svet; oni
grade prikaz sveta u vizuelnim terminima. Medutim, ovakav prikaz,
¢ak i uz pomoc¢ fotografije, nikad nije nevin. Ove slike nikad nisu
transparentni prozor ka svetu. One interpretiraju svet; one ga poka-
zuju na veoma posebne nacine” (Rose 2002: 6).

Bart smatra da je interakcija izmedu posmatraca i fotografije kulturalno
uslovljena. To znaci da posmatrac pri interpretaciji slike koristi celu jednu arhivu
vizuelnih i verbalnih tekstova koji su proizvedeni u specificnom drustvenom i
kulturalnom diskursu. Da bi objasnio kulturalni efekat i znacenje fotografije, Bart
identifikuje njena dva aspekta — studium i punctum. Studium je onaj aspekt foto-
grafije koji je kulturalno proizveden i interpretiran. Znacenje se proizvodi u sub-
jektivnom polju posmatraca, koji uvek pripada odredenom kulturalnom poretku
i senzibilitetu. Za Barta studium je primarni vid interpretacije fotografije. On je
polaziste sa koga su sva moguca ¢itanja fotografije generisana i kontekstualizova-
na. Studium je deo opsteg teorijskog diskursa; to je nacin na koji ¢itamo ili dozi-
vljavamo fotografiju u zavisnosti od naseg predasnjeg znanja i iskustva, koji uvek
imaju vaznu ulogu u tome kako vidimo svet oko sebe. Drugi pojam koji Bart ko-
risti kada govori o fotografiji je punctum. Ako studium formira kulturalnu osnovu
fotografije — kako za samu sliku, tako i za posmatraca — punctum je element koji je
destabilizuje. Punctum ne samo $to remeti nacin na koji studium organizuje zna-
cenje fotografije, vec utice i na promenu pozicije posmatraca. Po Bartu, punctum
je razlicit za svakog pojedinog posmatraca. To je tacka u kojoj posmatrac investi-
ra u sliku i pocinje da uzima ucesce u stvaranju njenog znacenja. Punctum hvata
njegov pogled i od tog trenutka subvertira kodove koji pokusavaju da konstruisu
celovitu i ’prirodno’ komponovanu sliku. On kao strela probada studium i ¢ini ga
nestabilnim. Punctum je identifikovan sa detaljima koji privlace paznju posmatra-
¢a i remete poredak fotografije. Punctum nije nesto §to je namerno uneto u foto-
grafiju: ,To je dodatak: to je ono $to dodajem fotografiji, a Sto je, ipak, ve¢ tu” (Bart
2004: 57-59). On nas uvek pogada sluc¢ajno i iznenadno. Nedeterminisan sadrza-
jem fotografije, punctum proishodi iz subjektivnosti posmatraca. Veoma korisna
Bartova zapazanja moZemo primeniti na svet medija — dominantne medije koji
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predstavljaju studium, destabilizuju i dekonstruiSu alternativni mediji kao punc-
tum. Rolan Bart je izdao svoju ¢uvenu zbirku eseja Mitologije u kojoj se bavio
semiotickom analizom razli¢itih ‘mitova’ francuskog gradanskog drustva 50-ih
godina XX veka. Obuhvatio je mnoge savremene i popularne teme kao $to su novi
model Citroén-a, striptiz, francusko vino, profesionalno rvanje, itd. Hteo je da po-
kaze kako funkcioni$e proces naturalizacije u gradanskom drustvu u kome se uz
pomo¢ medija i masovne kulture ono $to je istorijsko pretvara u prirodno kako bi
gradanska ideologija sacuvala svoj povlasceni status:

»Na ova razmisljanja bi me najces¢e pokrenula uzrujanost koja se ja-
vlja zbog ’prirodnosti’ koju $tampa, umetnost i zdrav razum nepre-
kidno pridodaju realnosti koja, iako u njoj zivimo, jeste bez sumnje
determinisana istorijom. Jednom recju, kada se govori o nasim sada-
$njim okolnostima, zameram $to na svakom koraku vidim kako se
brkaju Priroda i Istorija, pa sam hteo razobliciti ideolosku zloupo-
trebu koja se, po mom misljenju, skriva u obicaju da se dekorativno
iznose stvari koje se razumeju-same-po-sebi” (Barthes 1991: 10).

Zato je praksa reprezentacije u medijima veoma vazan faktor u kontekstu
konstituisanja i proizvodnje ideoloske i politicke moci. Istrazivanje odnosa izme-
du autoriteta, politicke moc¢i i reprezentacije, otkriva model po kome je struktu-
rirana svaka vlast. Osnovni zadatak reprezentacije je uciniti nesto prisutnim, ali
na nacin koji nije imitacija prisustva, ve¢ koji bi bio efekat samog prisustva. Cesto
reprezentacije imaju veci efekat od onoga $to reprezentuju. Reprezentacija proi-
zvodi dvostruki efekat. Prvi efekat reprezentacije je demonstracija mo¢i prisustva
kroz ponavljanje imaginarno prisutnog:

»Prva karakteristika ideoloskog autoritativnog diskursa je da je de-
finitivan i sveobuhvatan i, na taj nacin, otkriva svoju autoreferenci-
jalnost. On postaje mesto gde se ustanovljeni principi ponavljaju i
glorifikuju” (Goldschldger 1982: 13).

Drugi efekat je konstituisanje sopstvenog legitimnog i autoritarnog subjekta
vlasti u vidu institucionalne moc¢i:

»U isto vreme reprezentacija konstituise svoj subjekat. To bi bio drugi
efekat reprezentacije uopste, da konstituise subjekat kroz refleksiju
reprezentacionog okvira” (Marin 1988: 5).

Kako reprezentacija ne samo de facto ve¢ i de jure reprodukuje uslove koji
je ¢ine mogucom, to znaci da je glavni efekat reprezentacije mo¢, koja je zauzvrat
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autorizuje. Mo¢ oznacava sposobnost kojom se moze imati uticaj i delovati na
nekoga ili na nesto. Ona nije samo to delovanje, ve¢ potencijal koji omogucava
delovanje. Mo¢ nije koriS¢enje sile, ve¢ stanje iz koga je upotreba sile moguca.
Sistem reprezentacija je sredstvo kojim se mo¢ iskazuje i utemeljuje. Na taj nacin
sistem reprezentacija transformise silu u mo¢, valorizuju¢i je kao legitimno stanje.
Reprezentacija kao vazan element vladajuceg diskursa bez represije disciplinuje
ljude da na odredene nacine misle i deluju i na taj nacin ih proizvodi u subjekte.

Umesto tradicionalnog i prevazidenog shvatanja medija kao sredstva preno-
$enja poruke od posiljaoca ka primaocu, semioticka teorija sugerise pristupanje
medijskim fenomenima kao kompleksnim znakovnim sistemima. Ako pod jezi-
kom podrazumevamo svaki sistem komunikacije koji koristi znakove organizova-
ne na odreden nacin, onda i medijske reprezentacije mozemo smatrati za prakse
proizvodnje znacenja koje konstituisu medijski jezik koji uzimamo kao predmet
semiotickog istrazivanja. Konzumiranje medijskih sadrzaja nije samo perceptiv-
na i kontemplativna aktivnost, ve¢ je to praksa citanja i interpretacije medijskog
teksta, koja se primenom semioticke teorije moze istrazivati kao proces proizvod-
nje znacenja u $irem drustvenom i kulturalnom kontekstu. Iako moze izgledati da
medijski tekst referise ka realnosti izvan samog znakovnog sistema, on se zapravo
sastoji od reprezentacija — znakovnih formacija koje su "ideoloski proizvodi’ ili
’kulturalni konstrukti’ drustvenih i istorijskih okolnosti specifi¢nih za svoje vreme.
Zato mediji ne sluze samo da prenesu odredenu koli¢inu informacija od posiljao-
ca ka primaocu kako pojednostavljeni modeli komunikacije sugerisu, ve¢ aktivno
ucestvuju u interpretaciji i kreiranju sveta koji nas okruzuje. Mediji nikada nisu
bili samo nevini prenosioci ,,poruka’, nego su i sredstvo pomocu koga se uspo-
stavljene drustvene razlike naturalizuju i odrzavaju kao takve. Potencijalnost zna-
cenja i pluralnost ¢itanja svakog medijskog teksta omogucava alternativnim me-
dijima da aktualizuju znacenja koja ne potpadaju pod diskurs mejnstrim medija.
Da bi ostvarili svoju komplementarnu funkciju, alternativni mediji ne moraju da
proizvedu nove medijske sadrzaje, dovoljno je da pruze nova citanja postojecih
medijskih sadrzaja. Kada govorimo o alternativnim medijima, jezik otpora domi-
nantnom medijskom prostoru moguce je proizvesti zato $to znacenja nisu fiksira-
na niti ih je moguce fiksirati za znak. Rekontekstualizacija, punctum, kao i svaka
mogucnost otvorenog Citanja teksta znacenje ¢ini nestabilnim i lako promenlji-
vim. Aproprijacija starih oznacitelja od strane novih oznacenih ovu promenu ¢ini
mogucom. Lokalne i marginalizovane zajednice mogu se suprostaviti kulturalnoj
dominaciji i homogenizaciji kritickim odnosom prema sadrzajima i porukama
mejnstrim i korporativnih medija, a posebno grade¢i svoje lokalne, alternativne
medijske prostore koji mogu na pravi nacin reprezentovati njihove interese i po-
glede na svet.
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THE SEMIOTICS OF ALTERNATIVE MEDIA

Summary: The main issues considered in the paper are the following: How do main-
stream media contribute to maintaining existing relationships in the society and what
enables alternative media to act as instruments of social change? In the modern era domi-
nated by digital technologies and the invasion of a multitude of visual representations, the
approach to reality is less direct and increasingly mediated. The media are not only neutral
transmitters of offered contents, but are also an integral part of complex sign systems and
interpretative practices of contemporary society. In order to achieve their complementa-
ry function, alternative media do not have to produce new media contents, it is enough
to provide new readings of the existing ones. When talking about alternative media, it is
possible to produce a language of resistance to the dominant media environment, because
the meanings are not fixed to the sign. Re-contextualization, the punctum, as well as any
possibility of an open reading of a text, make the meaning unstable and easily changeable.
Appropriation of old signifiers to the new signifieds makes this change possible. Local
and marginalized communities can confront cultural domination and homogenization by
critical attitude towards content and messages of mainstream and corporate media, espe-
cially by creating their local, alternative media environments, representing their interests
and worldviews in their own way.

Key words: media, alternative, society, semiotics, sign.
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PERFORMANS KAO DRUGOST

Apstrakt: Osnovni cilj rada je da definige i istrazi osobenosti performansa kao hi-
bridne forme izvodackih umetnosti i njegovu ulogu u svetlu kulturnih promena u eri glo-
balizacije, ubrzanog razvoja tehnologije, dominacije novih medija i komercijalne kulture

- potrosackog stila zivota otudenog pojedinca. Performans ¢emo u radu analizirati prate¢i

razvoj avangardnog pozori$ta dvadesetog veka, internet i sajber pozorista, defini$u¢i na-
vedene pojmove u kontekstu promena koje je poslednja decenija donela u sagledavanju
pozorita i odnosa dramskog teksta i teksta predstave. Istrazivacka pitanja koja ¢emo u
radu postaviti su sledec¢a: Na koji nac¢in performans moze da predstavlja alternativu novim
medijima? Zbog ¢ega je i da li je performans kao forma pristupacnija Sirem auditorijumu,
koji nije samo posetilac i uéesnik tradicionalne, prosvetiteljske umetnosti? Kako je tehno-
logija uticala na promene u estetici i znacenju, na¢inima izvodenja izvodackih umetno-
sti? Rad ¢e biti napisan kori$¢enjem teatroloskih teorija (Patrik Pavis), teorija izvodackih
umetnosti (Aleksandra Jovi¢evi¢, Ana Vujanovi¢), teorija medija (Rodzer Fidler), kao i
metodom studije slucaja koja ¢e posluziti za analizu sajber perfomansa Bojana Pordeva
Psihoza 4:48, koji je nastao prema komadu Sare Kejn, digitalnog performansa Klanica broj
5 i performansa Zene Dade Dah teatra u reZiji Dijane Milo$evi¢. Zakljuéci navedenog is-
trazivanja imaju za cilj da dovode u vezu osobine novih medija i performansa.

Kljucne reci: performans, novi mediji, internet teatar, sajber pozoriste, hibridna for-
ma, avatari, otudenje.

Zavrsiti sa ovim poretkom i preduzeti
u novoj igri covekovo telo

raskinuti sa ovim svetom mikroba
koji je tek slepljeno nistavilo.

Antonen Arto

Mediji nas svakodnevno zavode. Dostupnost informacija, brzina protoka sa-
drzaja, vizuelno atraktivne slike i skandalozne price menjaju se vrtoglavom brzi-
nom na na$im malim ekranima telefona, televizora, tableta. Internet nam nudi
nepouzdane i neproverene informacije o svim segmentima Zzivota, razli¢itim
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delatnostima i naukama: medicini, psihologiji, umetnosti. Sajber strucnjaci nam
daju savete kako da se upustimo u zivot a da ne pogresimo, kako da provodimo
svoje slobodno vreme, koje vrednosti da zastupamo u nas$im malim egzistenci-
jama. Muzika, knjige, predstave, koje ¢itamo i gledamo putem interneta, virtu-
elna komunikacija, odavno su deo naseg ritualnog kretanja kroz svakodnevicu.
»Uprkos ¢estom pominjanju da smo prenatrpani informacijama, ljudska bic¢a po-
seduju urodenu sposobnost ne samo da asimiliraju ogromne koli¢ine informacija,
nego da ih filtriraju u skladu sa svojim potrebama. Ljudi neprestano u svom sva-
kodnevnom zivotu biraju informacije, pri ¢emu ne moraju da se osecaju prena-
trpani. Postoje, naravno, frustracije prouzrokovane raskorakom u vremenu i ne-
sposobnosc¢u postojecih medija da na prikladan i isplativ nac¢in odgovore na razne
potrebe i interesovanja. Medutim, sve dok velika ve¢ina potrosaca ne uvidi jasne i
nepobitne razloge da prihvati nove vidove sajber medija, sva je verovatnoca da ¢e
oni ostati manje-vise zadovoljni nizom medija i telekomunikacijskih tehnologija
koje su im sada na raspolaganju” (Fidler 2004: 243). Sajber mediji nam pruzaju
lakse i brze nacine za uclanjivanje u grupe slicnih interesovanja. Komunikacija
nam je brza, emocije izrazavamo likovno, neutralno. Cini nam se da se brze i lak-
$e zabavljamo, vreme brZze prolazi, a mi smo sve prividno zadovoljniji. ,,Medutim,
kao ni stvarni svet, ni vurtuelne zajednice nisu bez problema i ne moze se oce-
kivati da ce se svako vladati kao odgovoran i poverenja vredan gradanin. Sajber
prostor, prema opasnostima kojih je pun, jednako kao i povoljnostima, cesto se
poredi sa ameri¢kim zapadom u drugoj polovini devetnaestog veka” (Fidler 2004:
260). Dakle, odgovornost prilikom biranja i recepcije sadrzaja potrebna je i u vir-
tuelnom i u realnom svetu.

Ako virtuelni svet dominira nasim umom, ¢ulima i ponasanjem, pitanja koja
zelimo da postavimo u radu glase: Koja forma umetnosti bi se sofisticirano su-
protstavila novim medijima? Sta je alternativa medijima danas? Da li ona uopste
postoji? Koja to umetnicka forma uspostavlja dobru i otvorenu komunikaciju sa
publikom, korespondira direktno, bez ideoloske ili demagoske uvijenosti sa po-
tencijalnim ili stalnim recipijentima? Imajuci sve navedeno u vidu, osnovnu hi-
potezu rada definiSemo na slededi nacin: performans kao izvodac¢ka umetnost —
siroki spektar raznolikih akcija, rangiranih od igre, rituala, plesa, sporta, zabave,
upotrebe senzibiliteta popularne umetnosti je drugost, alternativa novim medi-
jima. Izvodenja koja odrazavaju i predstavljaju svakodnevne dogadaje ili ljudske
postupke, probleme, previranja, traume, deo su sadrzaja i izrazajnih mogu¢nosti
performansa. ,,Bilo koje izvodenje koje se sastoji od fokusiranih, jasno oznace-
nih i drustveno ogranicenih oblika ponasanja koja su posebno napravljena/pri-
premljena za pokazivanje mozZe se nazvati kulturalnim performansom” (Jovicevi¢
2007: 29). U Sirokom spektru izvodackih umetnosti ne mogu se jasno povuci
granice izmedu performansa i religije, performativnog izvodenja i drustvenih
pojava koje on kriticki sagledava ili nudi drugi ugao, vizuru opazanja gledaocu.
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Performans je blizak razli¢itim oblicima odrzavanja drzavnih ili sportskih sveca-
nosti ili medijskih rijaliti programa poput Velikog brata. ,U svakodnevnom Zzivo-
tu, ljudi predstavljaju odredene radnje koje se mogu doziveti kao gluma ili igra od
strane gledalaca zbog konteksta u kome se izvodenje odvija. Najzad, jedna osoba
moze igrati nekoliko uloga u toku svog Zivota, ili jednog dana, i promena uloga
je nesto $to je uobicajeno. Biti ono $to jesmo znaci ponasati se na nereprezenta-
bilan nacin, ali izvodenje ve¢ podrazumeva odredeno prerusavanje ili preuzima-
nje uloga, kao i izvesnu napetost tokom izvodenja” (Jovicevi¢ 2007: 29). Prema
Ri¢ardu Sekneru (Richard Schechner), pojam performansa ,,prevazilazi izvoda¢-
ke umetnosti - ali i generalno umetnost i odnosi se na razlicite izvodacke prakse
u umetnosti, kulturi i drustvu [..]. Performansi se deSavaju na mnogo razlicitih
instanci i konteksta i u mnogo razlic¢itih oblika” (Sekner 1992: 162). ,,Performans
kao jedna sveobuhvatna kategorija mora biti konstruisan kao Siroki spektar ili kon-
tinuum akcija” (Vujanovi¢ 2007: 22). Umetnost performansa i njegova ostvarenja
se ,,nalaze negde izmedu muzike, plesa i pozorista — kao pank, new wave” (Sekner
1992: 154) i ovu formu izvodacke umetnosti Sekner vidi kao znacajno dostignuce
eksprimentalnog pozorista koje je prosirilo delokrug tema kojima se bavi. ,,lako
se mi danas nalazimo u periodu ekstremnog formalizma i nihilizma, dostignuca
eksperimentalista moci ¢e kad-tad da se iskoriste. Vrednosti prosirenog raspona
pozoriSta mogu biti sumirane navodenjem svih nacina na koje predstave mogu
biti ostvarene. Najmanje ih ima osam: drama, teorije, pozori$na dela ¢iji su autori
pozori$ne trupe. Takva su Hleb i lutke, Trilogija Round Ajlend, u kojima nije bio
prisutan rad pojedinca, ve¢ citavog kolektiva, pozori$na dela ¢iji su autori glumci
(Lini Sak, Bob Kerol, Dzef Vajs), umetnost performansa, hepeninzi, likovni umet-
nici koji prave predstave - ljudi koji prave predstave izvan ocekivanog konteksta,
politicko pozoriste, ulicno pozoriste: Nevidljivo pozoriste i Teatar — forum, pozo-
ri$ne radionice i parateatar: Grotovski, Barbina pozorisna antropologija, religio-
zne ceremonije kao pozoriste, rastuci broj antropologa koji posmatraju pozoriste”
(Sekner 1992: 88). Sekner posmatra i prosiruje polje delovanja izvodackih umet-
nosti u kojima svoje mesto nalazi i performans.

Za francuskog teoreticara, semiologa teatra Patrisa Pavisa (Patrice Pavis), iz-
vodacke umetnosti obuhvataju i pozoriste, ali i druge oblike scenskih umetnosti:
cirkus, lutkarsko pozoriste, film, radio-medijske prakse. Pavis izvodacke umetno-
sti u svom re¢niku Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts and Analysis posta-
vlja kao semiolosko-fenomenalisticke. Za njega ,izvodacke umetnosti kao gene-
ricki termin pokrivaju sve umetnosti zasnovane na izvedbi (reprezentaciji) ili na
reprezentaciji njihovih sirovina: scena, glumac, slika, glas” (Vujanovi¢ 2007: 23).
Igranje uloga u kontekstu proucavanja izvodackih umetnosti znacajan je element
za razumevanje i definisanje performansa. ,,Jos u srednjem veku postojala je svest
o drustvenim ulogama koje ljudi igraju tokom svog zivota. U vizuelnim predsta-
vama dance macabre-a, na raznim litografijama i crkvenim reljefima iz srednjeg
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veka, postoje slike u kojima smrt, olicena u mrtvacu ili lesu koji se raspada, dolazi
po smrtnike i odvodi ih do smrti, bez obzira na njihov drustveni status ili Zivotno
doba, u kojima su zastupljeni svi stalezi u rasponu od kralja i pape, preko plemica
do obi¢nih gradana. S obzirom na to da Zene tada nisu imale drustvene uloge, bile
su predstavljene u razli¢itim fazama svog bitisanja: devojcice, devojke, dragane,
udate Zene, majke, udovice, starice. Iako je tokom vekova bilo sli¢nih razmisljanja
na temu drustvenih uloga, kao i da je metafora sveta kao pozornice nastala u filo-
zofskom i dramskom pisanju 20. veka, javljaju se prve jasnije strategije istrazivanja
igranja uloga kao drustvenih pojava, odnosno povezivanja kulturnih i umetnickih
izvodenja” (Jovic¢evi¢ 2007: 30). Poznata su istrazivanja sociologa pozorista Zana
Divinjoa i Zorza Gurvi¢a o drustvenoj ulozi pozorista i pozorista kao segmenta,
mozda bez mogucnosti velikih promena, ali ipak znacajnog dela politickog i dru-
$tvenog Zzivota, a koji se ogleda u odrzavanju manifestacija, politickih ceremonija.
Augusto Boal (Augusto Boal) pozoriste vidi kao instrument za razvijanje bazi¢nih
kulturnih potreba i nacin isceljenja, pridruzivanje drustvenoj zajednici marginali-
zovanih socijalnih grupa: samohrane majke, lica sa tezim psiholoskim problemi-
ma, Zene zrtve nasilja, zaverenici, vojnici koji pate od posttraumatskog sindroma,
siromasni gradani. Boal u pozoristu animacije i pozoristu potlacenog ne zeli da
se bavi didaktickim pozoristem. Njegovo pozoriste je interaktivno i podrazume-
va iznalaZenje slobodnih formi izrazavanja i glumaca i gledalaca. ,Ta spontanost,
slucajnost i neponovljivost svake predstave pozorista potlacenog, gde su razlike iz-
medu pojedinih izvodaca tolike da su krajnji rezultati sasvim drugaciji, da negde
grupa ucesnika usvoji jedno, a drugde drugo resenje kao najpovoljnije, te odvede
predstavu u sasvim drugi tok, ogromna je prednost pozorista potlacenog i upucuje
na njegov ogromni znacaj, pre svega kao metode socioloskog eksperimentisanja,
a zatim i zahteva permanentnog obrazovanja i metode kulturne animacije. To §to
se bas u sociologiji, ¢ak i u akcionim istrazivanjima, ova metoda gotovo uopste ne
koristi, samo je pokazatelj koji upucuje na cesto veoma neopravdanu podvojenost
naucnog i umetnickog rada. Smatrajuci da je pozoriste potlacenog u sustini zivotni
stav — nije dovoljno da pozoriste samo upoznaje svet, ve¢ da ga menja (Dragicevi¢
Sesi¢ 2012: 143). Poput Boalove teznje za sjedinjavanjem izvodaca i publike, u
srediStu performansa nalazi se zajedni$tvo izmedu umetnika i publike, ¢ime se
publika podstice i poziva da ucestvuje u igri glumaca oslobadajuci je od strogih i
urodenih drustvenih okvira.

RIJALITI SOU ILI RIJALITI PERFORMANS VS TEORIJE PERFORMANSA

Performans koji odrazava sve ove osobenosti o kojima smo govorili je delo
letonskog reditelja Alvisa Hermanisa Drugi Zivot, predstava koja je koncipira-
na kao ,isecak iz Zivota” veoma starih penzionera u zajednickom stanu u Rigi
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(Letonija, bivsi SSSR), u vidu svojevrsnog brisanja razlike koja postoji izmedu
svakodnevnog Zivota i pozori$ne glume i znacenja rada pozorisnih i filmskih glu-
maca. U Drugom Zzivotu ,,glumacka tehnika je dovedena do takve izvestacenosti
da gledaoci jo$ opreznije govore o novoj stvarnosti jer je u ovim komadima sve
pod kontrolom (...). Hermanis je napravio predstavu u kojoj je gledalac doveden
u situaciju unutrasnje montaZe, odnosno situaciju u kojoj je svaki gledalac poje-
dinacno ¢itao predstavu drugacije, montirajudi je po sopstvenom redu” (Jovicevic
2007: 33).

Prvu teoriju performansa izloZio je DZon Lengso Ostin na Harvardu 1955.
godine. Ostin je uveo i istrazivao performativne iskaze, kao i razliku izmedu njih
i konstativa. Iskazi podlezu kriterijumu istinitosti, ali i promenljive istinitosti.
Performativi su iskazi koji ne utvrduju ve¢ deluju, uc¢inkoviti su i deo su stvar-
nosti. Ostin dalje razvija opstiju teoriju govornih ¢inova, u okviru koje je podela
iskaza na performative i konstative uklju¢ena u problematiku razli¢itih ¢inova
koje iskazi izvode. Lokucijski ¢in je ¢in iskazivanja, ilokucijski se desava kada se u
iskazivanju vrsi radnja, a perlokucijskim se nesto postize iskazivanjem. Posto sva-
ki iskazani iskaz jeste lokucijski ¢in, vazno je ukazati na razliku izmedu ilokucije
i perlokucije. Na primer, ,,Proglasavam kraj sudenja” — u odredenim okolnostima
iskazivanje ima ilokucijsku mo¢ da zavrsi sudenje; dok je kod iskaza ,Zamolite je
da zavrsi sudenje” zavrsSetak sudenja izrazen perlokucijskim u¢inkom. Izgovoreno
je posledica iskaza, a ne radnje koju sam iskaz izvodi. Prema Ostinu, odrediti
znacenje iskaza znaci odrediti konvencije koje omogucavaju razlicite ilokucijske
¢inove, jer da bi se dobro izvela govorna radnja nije dovoljno izgovoriti performa-
tivni iskaz (npr. ,,Proglasavam kraj sudenja”), ve¢ je nuzno da veliki broj ¢inilaca
i pravila konteksta iskazivanja tece ispravno (Vujanovi¢ 2007: 59). Za Ostinovu
teoriju performansa je vazno razumeti znacenje koje odredeni iskaz ima. Oblik
ili usmerenje iskaza odreduje njegov smisao i cilj, ¢cime ova teorija ulazi u domen
psiholoskih nauka. Za uspeh performansa nije znacajno samo $ta se izgovara, ve¢
sam kontekst u kome se govor postavlja i uokviruje. Teorija performansa i govor-
nih ¢inova je nastala u okviru posleratne britanske filozofije jezika, tj. filozofije
obi¢nog govora zapocete Vitgenstajnovim Filozofskim istrazivanjima. Autori koji
istrazuju performativ u umetnickoj izvedbi naglasavaju da se na sceni u nemetafo-
ricnom smislu suocavaju dve stvarnosti: umetnicka stvarnost (simbolicki poredak
scenske situacije) i stvarnost konteksta izvodenja (prostor-vreme izvodenja/pu-
blika, drustveni kontekst). Tako Aldo Milohni¢ pokusava da opovrgne Ostinovu
tvrdnju primerima prave performativnosti. Osnovna zamerka autora koji izuca-
vaju samu prirodu izvodenja kao oblika predstavljanja zameraju Ostinu njegovo
nepoznavanje su$tine izvodenja: igru, spontanost i sinkretizam. Ovakva logika
teorije perfomansa nagovestava pojavu Boalovog nevidljivog pozorista, hepeninga,
bodi-arta, kao i performerski futuristicki teatar. ,,Neperformativna izvedba stvara
znacenja u odnosu prema spoljasnjim referentima, ¢injenicama izvanumetnicke
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ili izvanizvedbene stvarnosti” (Vujanovi¢ 2007: 62). Znacenja mogu da budu pre-
uzeta iz dogadaja drustvene krize, privatnih ili seksualnih doZivljaja. Cinom iz-
vodenja neperformativna izvedba analizira, osporava, kriticki sagledava dogadaj
koji se nalazi izvan referenta. ,,Mimeti¢nost je tu zastupljena, svakako, pre u ari-
stotelovskom nego u platonovskom smislu. Paradigmatski primer takve izvedbe
je dramska predstava, ¢esto ¢ak i kada je postdramska, a takode je tradicionalna
opera i balet — koji nevidljivim cetvrtim zidom osiguravaju relativno jasne grani-
ce simbolicke situacije na sceni” (Vujanovi¢ 2007: 62). Performativna izvedba sa
aspekta analiticke filozofije vezuje se za postojanje fizickog, neverbalnog pozori-
$ta koje moze da ostvari dublju analizu i izrazajnost u odnosu na predstavljanje
stvarnosti. U domacoj pozori$noj praksi neverbalnog pozorista najbolje primere
ovog pristupa mozemo da sagledamo u radu Dah teatra, Plavog pozorista, Ister
teatra. Jako njihove izvedbe najcesce nisu na dramsko-teatarski nacin referencijal-
ne - vec je rec o direktnom bihevijoralno-ekspresivnom izvodenju znacenja - one
nisu ni doslovno perfomativne, jer referent ostaje spolja i znacenje koje usposta-
vlja odnosi se na realnu ili fiktivnu, objektivnu ili subjektivhu postojecu stvar-
nost. Njihovi ucinci stoga spadaju u domen perlokucije, a ne ilokucije. S aspek-
ta Ostinove teorije, performativne izvedbe su one koje znacenje uspostavljaju u
¢inu izvodenja (Vujanovi¢ 2007: 63). To su izvodenja ¢iji akcenat je na ¢ulnom,
fizickom. Znacenje ovog oblika performansa nije na komentarisanju spoljasnjeg
dogadaja, ve¢ na izazivanju, ali i na stvaranju unutrasnjih referenci. Znacenja se
proizvode tek u ostvarivanju celokupnog odnosa prostora, vremena, tela izvoda-
¢a, njegovog identiteta i publike. Ovaj oblik performansa vidimo u radu Augusta
Boala, Hermana Nicea, Electronic Disturbance Theater-a. Teorije performansa izu-
¢avaju perfomativnost performansa sa aspekta psihoanalize zalazu¢i se za ¢inje-
nicu da performativ ima potpuno razli¢ita znacenja u odnosu na okolnosti. U
fokusu proucavanja performansa sa aspekta psihoanalize je perfomativni referent
o kome pise Sosana Felman u studiji Skandal tela u govoru. Uinak i dejstvo per-
formansa, prema Sosani Felman, ne moze se svesti na iskaz. ,Ona isti¢e da autore-
ferencijalnost performativa podrazumeva asimetrican odnos iskaza i iskazivanja,
tj. proizvodi se visak iskazivanja, ilokucijska mo¢ koja nadilazi iskaz” (Vujanovié
2007: 64). Perfomans se na osnovu ove teorije ostvaruje u stvarnosti, on je deo
materijalno-drustvene prakse. Dobar primer ovakvog vida perfomativnosti je
ono §to se zbiva u Hamletu, u komadu sukobljavanja unutra$njih konflikata koji
proisticu iz Sireg okruzenja: porodice, drustva. Dobar primer je i gay parada koja
se moze tumaciti kao borba pojedinca za socijalna prava i ravnopravnost popu-
lacije homoseksualne orijentacije, a, opet, ovakve vrste manifestacija su i primer
Ciste ki¢ estetike. Kontraverzni performans koji je dobar primer navedene teori-
je je i I Miss You Franka B koji je svesno nanosio ziletima povrede na svom telu
izazivajuci namerno krvarenje iako je zarazen virusom HIV-a, o ¢emu je publika
bila informisana. U Beogradu je ovaj performans izveden 2002. godine kao gest
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pokajanja nad prolivenom krvlju u gradanskom ratu na prostorima ex-Jugoslavije,
dok je na Zapadu trebalo da provocira pojavu ili epidemiju hipohondrije. Izvedba
je materijalni ¢in, izvedena sada i ovde, uvek drugacija u zavisnosti od okruzenja
i drustvenog konteksta u kome se nalazi. Performativni referent se ne moze pro-
naci niti videti ni u jednoj drugoj stvarnosti. On je jedinstven za datu izvedbu; ve¢
u drugom izvodenju, na drugom podrudju, on se menja, prilagodava, $to perfo-
mativnom izvodenju daje dinamicnost, pokretljivost i jedinstvenost kao osobe-
nosti. Sa razvojem tehnologije perfomansi postaju vidljiviji i dostupniji publici
razli¢itih nacionalnosti, stilova Zivota. Performans se odvija pred publikom i koja
nije fizi¢ki prisutna na datom izvodenju. ,,Uprkos $to je najvaznija karakteristika
performansa (bila) da su njihovi izvodaci prisutni samo u stvarnom vremenu, od-
nosno ovde i sada, savremeno doba omogucava dokumentovanje, cuvanje i isto-
rijsku rekonstrukciju performansa (...), obnavljanje performansa, kao na primer
u slucaju Marine Abramovi¢, ili internet performansa Desktop teatra (Desktop
Theater, Avatar Body Collision). Obnavljanje performansa dovodi u pitanje su-
$tinu umetnosti performansa, jer iako je umetnost performansa bila vidljiva, ona
nije ostavljala tragove, ona nije mogla da bude kupljena ili prodata. Na taj nacin,
svi pokusaji da se pomere granice umetnosti performansa zavrsili su se u muzeju,
performansi se rekonstruisu i snimaju, otkupljuju i ¢uvaju” (Jovicevi¢ 2007: 86).

TEHNOLOGIJA U POZORISTU I SAJBER PERFORMANS

Danas se pozoriste suocava sa brojnim izazovima u nacinima izvodenja
usled primene novih tehnologija. Sa jedne strane, upotreba tehnologije moze da
doprinese spektakularnijem izvodenju, da redukuje upotrebu klasi¢no izradene
scenografije, ali tehnologija moze da uc¢ini mnogo vise. ,Tehnologija se najc¢esce u
teatru predstavlja kao neutralna, kao ¢isto sredstvo, i u tome je najveca opasnost
i moguca zloupotreba. Jo$ je Bakunjin, od koga je i preuzet termin za avangardu,
pre vise od sto godina upozorio da se treba ¢uvati vladavine naucne inteligencije,
koju je on definisao kao najaristokratskijeg, najdespotovskijeg, najarogantnijeg i
najelitisti¢nijeg od svih rezima. Pa ipak, drzave i multinacionalne korporacije se
ne bi borile tako groznic¢avo za kontrolu nad domenom digitalnog kada bi nove
tehnologije bile samo sredstvo” (Jovicevi¢ 2004: 16). Pobornici klasi¢nog teatra,
pesimisti, zastupaju negativna stanovista u vezi sa koris¢enjem novih tehnologija
u izvodenju predstava, dok futuristi slave kompjuterizovano upravljanje informa-
cijama, biotehnologiju, kibernetiku, sagledavaju¢i upotrebu tehnologije u sme-
ru stvaranja i realizacije snaznije i upecatljivije scenske metafore. Za futuriste je
znacajna sublimacija i brzina izvodenja, dok nadrealistima tehnologija sluzi kako
bi prikazali nelogi¢no, realno, iz razlicitih uglova i sfera. Prostor za sjedinjavanje
tehnologije i pozorista nastaje u trenutku kada teoreticari pozorista odustaju od
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dominacije dramskog teksta i vladavine literarnog pozorista. Naime, ¢itav avan-
gardni pokret i njegovi predstavnici smatrali su da teatar ne mora da koristi samo
reci, kao i da pozoriste ne sluzi samo kao posrednik za predstavljanje ili inter-
pretaciju dela iz drugih umetnosti. Antonen Arto (Antonin Artaud) je zamerao
pozoristu Zapada psihologizaciju i naturalizam, izucavajuci pozoriste Istoka kao
autenti¢no pozoriste koje podrazumeva nelogicni, ali vizuelno snazan spoj zvu-
kova, kostima, maski, jarkih boja, plesa, glumaca na Stakama. ,,Kreg (Craig) je
insistirao na stanovistu da je svaka umetnost definisana jedinstvenim kvalite-
tom materijala koji koristi. Materijal teatra su: pokret, glas i scenski dizajn. Stoga
je potrebno da reditelj ovlada vestinom radnje, linija, boja, ritma i reci, kako bi
umetnost teatra ponovo zadobila svoja prava i postala kreativna umetnost koja
veruje u samu sebe, a ne puka vestina interpetacije. Kreg je smatrao da je doslo
krajnje vreme da se pozoriste vrati svom poreklu i da se elitarizuje [...]. Ovaj za-
htev je napustio osnovne principe iluzionistickog pozorista srednje klase. Ako je
pozoriste shvaceno kao umetnost, njegov zadatak ne moze biti jednostavno imi-
tiranje prirode i pruzanje iluzije realnosti” (Jovicevi¢ 2004). Pozoriste budu¢nosti
treba da koristi razli¢ite instrumente predstavljanja ideja, znakova, a ne celovite
price. U futuristickim seratama pojavila se osnova svega sto je kasnije posluzilo
kao model za formiranje performansa i hepeninga u drugoj polovini dvadesetog
veka. One su bile pre svega mesavina umetnosti, polemike i pseudopoliticke ak-
cije. Pozoriste se krece ka ujedinjenju svih elemenata (scenarija, zvuka, pokreta,
kostima, svetla...). ,Jedan od ideologa Bauhausa, Laszlo Moholy-Nagy u svom
eseju Teatar, cirkus, varijete (1924) ponovio je ideju o totalnom pozoristu, kao
velikom, dinamickom i ritmickom procesu, koje ¢e u sebi sadrzavati sve tehnicke
i umetnicke medije. Vreme je, pisao je Nagy, da se sva tehnicka dostignuca (film,
automobil, lift, avion, opticki instrument) iskoriste za sloZeni scenski aparat, jer
je krajnje vreme da se proizvede vrsta pozori$ne predstave koja vise nece dozvoliti
da mase budu pasivni posmatraci, ve¢ ¢e se one fuzionisati sa radnjom na sceni.
Takva scena zahtevala je modernog reditelja koji ¢e imati hiljadu ociju i biti u
stanju da razume i kontrolie sve elemente moderne komunikacije” (Jovicevi¢
2014: 28). Glumca su zamenile nadmarionete u pozoristu Gordona Krega, dok
je Hajner Gebels izbacio glumce sa pozornice kreirajuci svoje instalacije od vode,
muzike, svetla, Sumova i glasa koji su publici predstavljali teze, segmente za raz-
misljanje, a ne gotove ideje.

PSIHOZA 1 SMRT AUTORA, ZENE DADE 1 KLANICA BROJ 5,
PERFORMATIVNOST NA IVICI ZIVOTA I SMRTI

Bojan Dordev u digitalnom, internet performansu Psihoza i smrt Autora -
Algoritam Yu03/04.13 sledi definisana teorijska odredenja performansa istrazujuci
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domete izvodackih umetnosti u vreme novih medija. Ovaj autor kreira prvi ova-
kvo delo u nasoj sredini i pokrece znacajna pitanja vezana za socio-kulturni kon-
tekst, polozaj pojedinca u nasem drustvu, ali i svojim radom tezi da doprinese
prosirivanju publike koja moze da aktivno ucestvuje u ovako znacajnom delu koje
preispituje sve postojece modele zapadne kulture i zapadnog nacina Zivota.

Internet teatar kao umetnicka koncepcija nastaje sredinom devedesetih go-
dina dvadesetog veka, prvo na prostorima zapadne Evrope, a kasnije i Amerike.
Internet teatar nije animirani film ili video-rad. U kontekstualnom pogledu, in-
ternet teatar se realizuje u savremenim institucijama kulture i performansa, kao
produkt odredenog vremena i kulture: kasnog — postmodernog pozorista. Za re-
alizaciju internet teatra nije potrebno posedovanje masine i prikazivanje umet-
nosti putem svetlucavih ekrana, potrebno je mnogo vise, kao i za opstanak sva-
ke umetnosti, kako naglasava socioloskinja umetnosti Viktorija de Aleksander u
studiji ,Socijologija umetnosti”. Socijalni ili politicki kotekst, estetska forma, po-
stojanje opipljivog zaokruzenog i celovitog proizvoda potrebno je za definisanje
i uoblicavanje internet pozorista i performansa. ,, Internet teatar nije homogena,
ni konzistentna medijski odredena umetnicka oblast ¢ije prakse dele jedinstvenu
poetiku. To je erozivna oblast koja obuhvata neujednacen skup mikrokoncepata
i praksi umetnika/ca i teoreticarki razlicitih disciplina, obrazovanja i usmerenja,
estetickih i etickih kriterijuma, zahteva i politickih, umetnickih i teorijskih pro-
pozicija. Taj (nehijerarhijski) raspon se moze bledo opcrtati potezom od kom-
pleksnih, umetnicko-kulturalno-drustveno kritickih i teorijskih promisljanja
projekata Igora Strosmajera, ¢esto u saradnji sa filozofkinjom Bojanom Kunst,
preko disciplinarnih i fenomenalistickih problematizacija i konfrontacija (visoka
umetnost: pop kultura, dramski tekst: ekranski hipertekst, zivi teatar: digitalna
tehnologija, ljudsko telo performera: pikselsko telo avatara), karakteristi¢cnih za
radove grupe Hamnet Players, Desktop Theater i Avatar Body Collision i umetni-
ce Helen Varley” (Vujanovi¢ 2004: 38-39). Internet teatar ¢ini sajberperformans
koji se izvodi u virtuelnom internet prostoru. Scenografiju ovog pozorista mogu
da predstavljaju crtezi, fotografije, animirani ambijenti, dok su avatari nestvarne,
imaginarne figure, glumci-izvodaci. ,,Osporavanjem statusa izvodaca, avatarima
se prikriva ili osporava rascep subjekta i individue, a nasuprot tome, proizvodenje
nesamosvesnih ekranskih sli¢ica u status nekad rezervisan za savremenog ljud-
skog aktera problematizuje ¢itav humanisticki projekt subjekta” (Vujanovi¢ 2007:
133).

Performans Bojana Dordeva Psihoza i smrt autora — Algoritam Yu03/04.13
inspirisan je dramom Sare Kejn (Sarah Kane) Psihoza 4:48 - predstavnicom
novog brutalizma, dramaturgije krvi i sperme. Dramsko stvaralastvo Sare Kejn
obelezilo je evropsko pozoriste dvadesetog veka, koje je bilo zateceno i Sokirano
hrabroscu spisateljke da ogoljeno, bez trunke sentimentalnosti i teatralizacije pri-
kaze na sceni lazne, puritanske i licemerne vrednosti i moral gradanskog drustva.
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Njeni komadi se mogu ¢itati i procenjivati iz razlicitih perspektiva: idejno-filo-
zofskih, estetsko-izvodackih. Drama Sare Kejn Psihoza 4:48 moze se doziveti kao
tok misli subjekta i objekta pred samu smrt. Sara Kejn dramati¢no opisuje svo-
je poslednje dane nezalecene psihoze, psihicke bolesti proistekle iz nedostatka
autenti¢ne porodicne ljubavi. Snaga ovog komada je u njegovoj autobiografskoj,
ispovednoj reci, izvornim, traumati¢nim osecanjima straha, koje je Sara Kejn opi-
sala bez zadrske, ve¢ u groznici tela i uma umetnika koji umire.

Komad Psihoza 4:48 nema jasnu dramsku strukturu, odredene likove, uvod,
zaplet, rasplet. Ona se ne bavi razvojem znacenja, ve¢ uporno gradi ka onoj tacki
kada se zivot zavrsava. ,Taj splet objekta i misli ne moze se povezati sa odredenom
predstavom/objektom koja se da imenovati” (Pelevi¢ 2007: 45). Julija Kristeva
(Jynmuja Kpucresa) tok misli i dogadaja u ovoj drami proucava kroz pojam za-
zornosti. ,Jedina osobina objekta koje zazorno jeste da se suprotstavlja njenom
Ja” (Kristeva 1989: 159). Ali taj objekat je i izopstenik koji se pojavljuje tamo gde
se smisao slama. S druge strane, protiv njega se bori pouzdano Ja koje uporno
pokusava da otera zazornost. Ali zazorno poput gréeva i krika muci i izaziva ju-
nakinju. Drame Sare Kejn nisu samo li¢ne ispovesti i upecatljive slike teSke bo-
lesti, ve¢ su one mnogo vise od jednostavnog prikazivanja stradanja lika drame.
Dimenzija stvaralastva Sare Kejn se uzdize do univerzalnog pokazivanja i ukazi-
vanja na goruci problem zaglavljenosti ¢oveka dvadesetog i dvadeset prvog veka u
materijalnom, pohotnom zadovoljenju svojih nagona preoblikovanih u egoizam
i narcizam. Sav sunovrat pragmati¢nog, bezli¢cnog Zivota opisala je Sara Kejn u
svojim dramama Razneseni, Fedrina ljubav, te i u Psihozi 4:48. U digitalnom per-
formansu Psihoza 4:48, Bojan Dordev kao reditelj i Ana Vujanovi¢ kao konceptant
projekta ne bave se individualnom patnjom Sare Kejn; umesto toga ,,projekat je
usmeren na istrazivanje interakcija: izmedu paradigmi jedne male, lokalne kultu-
re koja pokusava da sacuva sebe (i svoje /kvazi ili ne/ nasledene vrednosti) od no-
vih uticaja i paradigmi savremenog globalnog drustva koje pokusava da asimiluje
razli¢itosti u neku vrstu povr$ne bez-konfliktne jednakosti: izmedu stare figure
umetnika-genija koji stvara ex nihilo i moderne figure umetnika-operatera (pre-
ma tezama o smrti Subjekta i Autora); i izmedu razlicitih praksi koje ¢ine kulturu
u kojoj zivimo (savremene teorije kulture, novi mediji i tehnologije, teatar, perfor-
mans i art)” (Pordev, Jovanovi¢, Vujanovi¢ 2004: 120).

Autori ovog performansa stvaraju hibridnu dramu od delova originalnog
teksta Sare Kejn zadrzavajudi klinicki ambijent originalnog komada. Komad je u
novoj verziji podeljen na Sest avatara, izvodaca. ,,Osnovni sinopsis komada je situ-
acija u nedefinisanom prostoru sanatorijumskog tipa. Avatari su: predstavnica in-
stitucije (nadzornica) i pet ‘pacijenata’ — autora. Nadzornica vodi grupnu terapiju
podsticuci ispovesti autora postavljajuci pitanja koja odrazavaju njihov Zivot: sve-
sni i nesvesni? Posle odgovora na pitanja, radnja se premesta u sledecu prostoriju,
ali sa jednim avatarom manje — do poslednjeg. Ceo rediteljski postupak se oslanja
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na tradiciju evropske avangardne drame 20. veka — posebno njenu konverzacio-
nu Talking Heads nit: Sartre, Beckett, Sarah Kane” (Dordev, Vujanovi¢, Jovanovi¢
2004: 121). Pred samo izvodenje razgledaju se tekstovi koji ¢e biti izvedeni. Biraju
ih avatari i publika, ¢ime se razvija interaktivnost, razli¢ite mogucnosti u odredi-
vanju kraja performansa. Publika upravlja avatarima. Ona postaje reditelj i pisac
predstave. Publika bira tekst avatara i moze da se krece kroz razlicite prostore. Ona
sama odlucuje put svog kretanja, sadrzaj i ishode. Publika postaje glavni glumac
jer u performansu nema gotovih reSenja. Slozeni za tumacenje i duboko potresni
iskazi Sare Kejn uvodenjem digitalizacije postaju bezli¢ni, hladni, ali dostupniji
gledaocima. Performans stvara kriticku distancu prema iskazu i izvoda¢ima. Sve
postaje video-igra. ,Glasanje publike odlucuje o tome koji ¢e avatar ostati u igri,
tj. koji ¢e najduze ostati na sceni i time odredivati dalji tok scenarija. Biranje se
izvodi po principu eliminacije, glasanjem publike posle svake od pet scena. Svaki
od avatara ima svoju biografiju koja se nudi publici pre samog pocetka predstave i
na osnovu koje publika moze unapred da odluci kojeg ¢e avatara podrzati svojim
glasom ili ¢iji ¢e integritet tek pratiti” (Pordev, Jovanovi¢, Vujanovi¢ 2004: 121).

Dramski komad upotrebom interneta kao novog medija dobija novi ideo-
loski koncept. Informaticko doba problematizuje i ispituje granice tradicionalne
umetnosti (teatar, posebno dramski). Gube¢i se u okviru i polju novih tehnologija,
on gubi sofisticiranost, ali dobija masovniju publiku, slobodan i istrazivacki pri-
stup, eksperimentisanje i zacudujuce efekte.

Zene Dade Dah teatra, instalacija i izlozba koja je tokom prosle i ove godine
izvedena u Bitef teatru, Studentskom kulturnom centru, Institutu za umetnicku
igru u Beogradu, kao i na festivalu alternativnog pozorista INFANT u Novom
Sadu, deo su performativne umetnosti koja koriste¢i dostignuca vizuelnih umet-
nosti, teznju da pozoriste moze da uti¢e na promenu svesti gledalaca, upravo
onako kako je zeleo Boal, predstavlja repliku na jedno proslo vreme - avangar-
du 20. veka. Zene Dade, instalacija i izloZba, nastala je kao odgovor umetnica na
obelezavanje stogodi$njice nastanka antiratnog, avangardnog pokreta dadaizma.
Uloge u ovoj pozori$noj instalaciji prema konceptu i reziji Dijane Milosevi¢ igra-
ju: Evgenija Eskina Kovacevi¢, Aleksandra Jeli¢, Ivana Milenovi¢ Popovi¢, Ivana
Milovanovi¢ i Ivan Nikoli¢. Muzicari u predstavi su Ljubica Damcevi¢ i Ugljesa
Majdevac, dok je scenografiju uradio Nesa Paripovic.

Po celom svetu umetnici su izvodili omaze ovom vaznom umetni¢ckom po-
kretu kroz razne vrste performansa, izlozbi, edukativnih i interaktivnih dogadaja.
Ipak, upadljivo je da su umetnice, ¢iji je znacaj bio veliki i koje su odigrale veliku
ulogu u pokretu DADA, bile nedovoljno zastupljene u pomenutim slavljenjima
dadaizma, kao i u pokretu DADA uopste.

Ova pozori$na instalacija govori o neophodnosti traganja za drugacijim in-
terpretacijama koje ¢e obezbediti celovitiju sliku pokreta DADA i predstavljati tu-
macenje pokreta koje je bazirano na relevantnijoj istoriji u kojoj su Zene-umetnice
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imale jednako vaznu ulogu kao i umetnici. Takode, ova instalacija razmatra da-
daizam kao umetnicki pokret koji nam se posebno obraca danas, kada nazalost
vidimo toliko sli¢nosti sa vremenom pred pocetak Prvog svetskog rata: konflikti
$irom sveta, izbeglicka kriza, zastrasujuce siromastvo. U danasnjoj politickoj kli-
mi, umetnici moraju da nadu nacin da se kreativno angazuju da bi se suprotsta-
vili sistemima nasilja kao $to su mizoginija, ratovi i teror profita. Instalacija Zene
Dade, sledec¢i manifest dadaizma, nema ta¢no zacrtan program, ali svojom idej-
nom angazovanos$cu Zeli da ukaze da je svetu potrebna upotreba meke komuni-
kacije, asertivnosti, kao i novi prostor slobode za razvoj umetnosti koja nije deo
samo komercijalnog trzista. Zene Dade, okruzene nerealnim prostorom, apstrakt-
nom scenografijom, izvodeci geometrijski i matematicki precizne pokrete, prei-
spituju vrednosti kapitalizma, marginalizovan polozaj Zene i Zene u umetnosti. U
vremenima nihilizma, ova instalacija predstavlja pravi pokusaj da se umetnicka
elita podstakne na razmisljanje i aktivnosti, bilo putem javne debate, bilo kroz
ostvarena dela.

Performans Klanica broj 5 trebalo je prema prvobitnim idejama da se na-
pravi i izvede na mestu na kome je do pre nekoliko godina stajala zgrada glavne
poste u Uzicu, koja je bombardovana tokom poslednjeg rata. Perfomans Klanica
broj 5 je direktnim izrazom, odsustvom teatralizacije, forma za sagledavanje tra-
umati¢nih dogadaja. Predstava se bavi suocavanjem sa ¢inom bezumnog i krv-
nickog bombardovanja gradova, sela i ljudi. U Klanici 5 to je Drezden, ali vam ne
treba mnogo maste da vidite da je ta predstava i o nama - gradanskim ratovima
na prostorima bivse Jugoslavije, iako ne postoji nijedna direktna referenca koja
bi se odnosila na ovu noviju klanicu. Masakr je univerzalna kategorija ljudskog
duha karakteristicna, nazalost, za sve narode ove planete. Bili Pilgrim, lik perfor-
mansa, oboleo je usled svih uzasa koje je video kao ratni zarobljenik u Drezdenu.

»Ne znam koliko se nasih ljudi i$¢asilo, ja sam ih sreo barem nekoliko. Pitanje je
kada ¢emo kao zajednica ljudskih bi¢a poceti da hrabro ili makar sa stidom govo-
rimo o tome. Odatle proizlazi i moja Zelja da se na indirektan nacin suo¢imo sa
nama samima jer je na direktan nacin to jo$ uvek nemoguce - jos se junacki ne
damo. Klanica broj 5 je pokusaj da se zrtve na drugoj strani vide kao ljudi, da se
iskoraci iz ovog diskursa samosazaljenja i samoviktimizacije koji vodi do moralne
otupelosti i samoidiotizacije, a kome se, ¢ini mi se, svesrdno udvara vladajuca po-
liticka, crkvena i intelektualna elita. Licno pokusavam da se, kad god to prilike do-
zvoljavaju, distanciram od kvalifikacije da je pozoriste koje pravim digitalno, jer je
moj rediteljski pristup mnogo kompleksniji, a digitalnost je samo jedan segment u
mom radu’, naglasava reditelj Fahrudin Nuno Salihbegovi¢ (Petrovi¢ 2008: 24). I
u Klanici 5 digitalnost stoji negde u pozadini price o ¢oveku, njegovom dusevnom
poremecaju u ludilu istorije. ,,Bi¢u sre¢an kada se digitalnost u mojim predstava-
ma ne bude uopste pominjala. Ali, digitalnost je jo§ uvek seksi termin na koji se
hvataju podjednako i novinari i publika i pozori$na kritika, a predstava mora da
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se nekako reklamira da bi ljudi znali da postoji. Pozoriste je uvek o ¢oveku, ne o
tehnologiji - mozda o ¢oveku u raljama tehnologije”, naglasava reditelj Fahrudin
Nuno Salihbegovi¢ (Petrovi¢ 2008: 24). Opisane studije slucaja performansa
mogu se dovesti u vezu sa socioloskom teorijom pozorista Zorza Gurvica, s obzi-
rom na ideju umetnika da individualne tragedije, strepnje, sagledaju ne iz licnog,
individualnog ugla, ve¢ da u tumacenju ponasanja pojedinca pronadu opstedru-
$tvenu nit. Sva tri performansa bavila su se uticajem okoline na zivot traumatizo-
vane jedinke, koja pristaje na ulogu Zrtve. Snaga proucavanih koncepata nalazi se
upravo u humanistickom pogledu na ponasanje umetnika, Zena, novinara, zrtve i
utopisticke nade da performans moze da ukaze na destruktivne sredinske uticaje
koji ih postepeno melju.

ZAKLJUCAK

Izvodacke umetnosti unapred gube bitku sa novim medijima, njihovom za-
vodljivos¢u, sadrzajima popularne i masovne kulture koji publiku odvode u svet
iracionalnog, zabavnog, nekritickog talozenja sadrzaja u svest, koji se lako prihva-
taju i jo$ lakSe zaboravljaju. Izvodacke umetnosti i ne treba da se takmice sa no-
vim medijima, jer je njihova snaga upravo u hibridnosti, fleksibilnosti, propustlji-
vosti granica i prihvatanju uticaja medija ¢cime performansi, hepeninzi, instalacije
predstavljaju drugost medijima, oni su alternative novim medijima. U vremenu
globalizacije, tehnologizacije, umorni covek Zapada nema vise niti vremena, niti
strpljenja da redovno i strastveno prati repertoare klasi¢nih, insitucionalnih po-
zorista. Svakodnevne navike i egzistencija poprimaju danas ritual, poput provo-
denja vremena u trznom centru, koji postaje simbol teznje za hedonizmom i sa-
mozaboravom, ¢itanja i sticanja znanja putem interneta i ¢itanjem knjiga koje su
objavljene na internetu. Citaju se priru¢nici, kratke forme, a vrednost izmice veli-
kim romanima koje su pisali Tolstoj ili Igo, koji se sada transformisu u nove umet-
nicke forme: mjuzikle, filmove. Univerzalne ideje znacajnih pisaca postaju deo
popularne psihologije i literature za samopomoc¢. U eri neuroti¢nosti, narcisticke
kulture, apatije’,performans moze da bude alternativa novim medijima i pomog-
ne publici u ostvarenju i zadovoljenju estetskih potreba ili ¢ak moze da joj po-
mogne u licnom razvoju, introspekciji ili objektivnom sagledavanju drustvenih i
socijalnih pojava. Da biste stvarali performans, nije potrebno da posedujete elitno
umetnicko obrazovanje, nije vam potreban umetnicki fakultet. Performer moze
da bude svako, jer vestine koje treba da imate kako biste ga izvodili nisu strogo
zacrtane, dogmatske. Dovoljno je da imate ideju ili da saradujete sa sociologom,

1 Navedeno tvrdimo na osnovu teorija Zila Lipovetskog, Pjera Burdijea, Vilijama Patrika. O
ovoj temi videti vi$e u: DZon T. Kasiopo, Vilijam Patrik (2014): Usamljenost, Beograd: Clio; Kit Autli
(2014): Emocije, Beograd: Clio.
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psihologom, animatorom. Performans je alternativa novim medijima jer se moze
izvoditi na ulicama, trgovima, aerodromima, Zeleznickim i autobuskim stanica-
ma (Sinisa Ili¢ i Bojan Pordev su nedavno izveli performans na Zeleznickoj stanici
u Beogradu, dok su devedesetih godina kreirali svoje videnje zZivota Fride Kalo
smestivsi jednu glumicu u zatvoreni Muzej savremene umetnosti). Protok infor-
macija koje nudi bi¢e dovoljno brz, a spontanost izvodaca i njegova pristupacnost
ostvarice nove horizonte citanja.

Sa pojavom avangarde i internet teatra performans postaje interaktivan.
Tehnologija omogucava dostupnost performansa. Njegova snaga ogleda se u si-
mulaciji i virtuelnom izvodenju. Masine su osporile Ziva izvodenja, otudile su pu-
bliku zatvorivsi je u sobe sa kompjuterima, ali su omogucile da umetnost per-
formansa opstaje sada pod kontrolom pojedinca, a ne institucije ili reditelja. Na
internetu se ostvaruje fluidni odnos javnog i intimnog, te svako sajber izvodenje
omogucava stvaranje laznih ili istinitih identiteta. Nekada smo imali iluziju da
smo mi tvorci svoje sudbine, da mozemo slobodno da volimo i radimo u skladu
sa individualnim vrednostima. Danas nam multinacionalne kompanije nude go-
tove obrasce ponasanja, sticanja moci, novca, kao i nacine kako da komuniciramo
zadovoljavajuci iskljucivo sopstveni narcizam. Performans je mala svetlost na dnu
tunela jer nam bez ogranicenja omogucava da stvaramo i kriticki sagledavamo
privid Zivota i slobode koji se odvija isklju¢ivo u sadrzajima i prostorima trznog
centra kao metafore instant postojanja i sve brze smrti pojedinca.
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PERFORMANCE AS OTHERNESS

Summary: The main objective of this paper was to analyse the characteristics of per-
formance art as an open theater form. We intended to show that performance art can
successfully compete with new media. Performance as a performing art can attract new
media audiences and can be interpreted through the relationship between society and the-
ater. Any performance piece that can be prepared for stage can be considered as cultural
performing. Any performance that consists of clear and socially limited forms of behavior,
specially designed, prepared to be staged, is also a cultural performance. Performance is
characterized by everyday life themes; one actor can play several roles. The appearance of
performance can be interpreted through the relationship of society to the emergence of
theater theory and works of Richard Schechner and Augusto Boal. In this paper we ana-
lyzed ”Second life”, a performance by Alvis Harmanis, as a forerunner of reality TV shows.
In Hermanis® play, the spectator is put in a situation of "internal editing’, a situation in
which each spectator reads the play differently and participates in its creation.

Nowadays performance art can attract a diverse audience because it is often set in
different public places — squares, airports, shopping malls. The technology used in a per-
formance is not just an additional element, a decoration for a performance. The new tech-
nology is an integral part of the performance art.

In this paper we analyzed the characteristics of Bojan Dordev's famous performan-
ce that was created according to the text Psychosis 4:48 by Sarah Cane. We also analyzed
Dah theater's performance Dada Women, inspired by Dadaism and dealing with the situ-
ation of artists in the world of new technologies. Freedom of expression in the performan-
ce art can confront today's domination of the new media.

Key words: alienation, avatars, cyber theater, hybrid form, internet theater, new me-
dia, performance.
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@akynTeT JPaMCKUX YMETHOCTI

Karenpa3a MeHalIMEHT M IPOAYKIMjy IIO30PUILTA,

pajuja u Kynrype

[TO3OPUITHNM ®ECTVIBAJI KAO AJITEPHATVIBHM MEJIV]
— Y IIOTPA3U 3A 3AJATKOM -

»1OJIMKO OCKyJeBaMo y XpadpocTu u y Bepu ja je happy ending nanac camo
MHIYCTPUjCKO Nopmnaxemwe. He MoXxeMo Jja BepyjeMo y paj anu BepyjeMo y Iakao.”

X. JI. Bopxec, ,detupu 1ukiayca’

»- IOCTMOJIEPHM YOBEK CBeT CIIeKTaK/Ia IIPMXBaTa Kao CBOjY jeAHY
peanHocT. CBOje MeCTO OH HajIas3y joIll jeiTHO Y XUIIeppeaTHOM CBETY KOju
YMeCTO OATOBOpA HYAU MOJieJIe MHTepIpeTalyje.”

II. Ranosuh

Aticiipaxii: LIyb 0BOT MCTpaXKuBama je ja OTKpHje Ha 4eMy jeflaH No30puiIHu de-
CTUBAJI MOXK€ 3aCHMBATU CBOjy a/JITE€PHATUBHY MO3UINUjY Y MEAUjCKOM IOy M KaKoO Jia
OCTBapJM TaKaB IIOJI0XKaj. Y OCTBapee OBOT Li/ba II0/Ia3l) Ce Off IPETIOCTaBKe fIa je all-
TEPHATMBHIY IIOJIOXaj MO30PUILHOT (ecTIBaa, Y KOHKpeTHOM cny4dajy PecTrBana MH-
TepHAIOHAMHOT cTyAeHTcKor Tearpa (PVICT), 3acHOBaH Ha OTYIV A HErOB 3aflaTaK
dyne Tparame 3a pelemyMa ImpodneMa Off BUTATHOT 3HaYaja 3a OICTAaHAK [JPYIITBA 1
yBepemy fia he mopyxsar Koju ca yCrieXoM JMICHYHM OBaKaB 3aJaTak 3aBpefieT! IaXiby
ApYLITBa ¥ 0de3denuTy caMoOfpKUBOCT. [TpMeHOM ONMIITHX JTOTMYKUX METOA aHa/IU-
3e, CUHTe3e, MHAYKIMje U AefyKIje, pasBIjeH je IIOCTYIakK ofjpehnBama 3a/jaTka Mo30-
PMILTA, OTHOCHO IIO30PUIIHOT (hecTUBaIa, HOK je IPUMEHOM CTYAuje CIydaja 0Baj MOl
nposepeH 1 notsphen Ha npumepy GVCT-a.

Kmwyune peuu: pectusain, sagarak, menuju, antepHarusa, GVICT.

ITosopuiure je fpeBHM Me[yj MacoBHe KoMyHuKanuje. CBefjoye 0 TOMe aH-
TUYKM IPAMCKV TeKCTOBM y KOjUIMa Cy cauyyBaHe I JaHaC YIIOTped/buBe IOpPyKe;
CBefloue M OCTalM MO30PUILIHMX 3/lalba Y KOja Cy HeKajia MOITIe la CTaHy fleceTu-
He xwbaga nocermwiana (Hypuh 1990: 251) - roTOBO 11€/I0OKYITHO CTAHOBHMUIITBO
jemHOr rpaja-gpxKaBe. bro je To Menyj MacoBHe KOMYHMKaluje ca, JaHac d1cMo
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peKM HanyoHamHoM ¢pexBeHnyjoM. Jla ce 1 mosopuiiHN decTrBa; MOXe Mo-
CMaTpaTy Kao Me[uj ITOHOBO CBefoYe aHTMYKa McKycTBa. Came J[moHM3MjcKe
CBEYAHOCTN duiie Cy CBOjeBpCHM (pecTuBam Mo30puIIHOr cTBapanamrsa (Vcro:
260-261). CymTnHCKO IMTambe OBOT pajia jecTe MuUTame anrepHaTuse. Ha yemy
CBOj @JITepHATVBHI TI0JI0’KAj MOYKE 3ACHMBATH TI030PMIIHY (HeCTUBAT Kao Mefj?
Oprosop hemo nonyautn kpos nocmarpamwe ®VICT-a — PectnBana nHTEpHA-
I[MIOHA/THOT CTYJEHTCKOT TeaTpa KOju je PasBUjeH Kao [ie0 HaCTaBHOI IIpoleca
y oxsupy npenmera Ilosopumina npogykumja Karenpe sa MeHayMeHT u mpo-
AYKLMjy IO30PUIITA, paguja U KyAType Ha PaKynTeTy ApaMCKUX YMETHOCTHU Y
Beorpany. Ilopen Tora mro cmy»u Kao CpefcTBO NMPaKTUIHe HACTaBe, OBaj Me-
bynapopnu dectusan je m cBojeBpcHa MCTpakMBauka jadoparopuja y OKBUPY
KOje ce MCTPaXKyjy HOBU (a/ITepPHATUBHM) OIUIV YMETHUYKOT Je/I0Bamba, Kao 1
HOBY OPraHM3ALMOHY 1 YIIPAaB/bauyKyl MOJIE/IM U IIOCTYIILIM IPUMepeHn 0OIacTu
YMETHMYKOTL CTBapa/allTBa.

Y mokymiajy fa ce ofroBopu Ha OBaKO IOCTAB/bEHO MCTPaKMBAYKO INTA-
’be, pa3BljeHa je I0/Ia3Ha IPeTIOCTaBKa Ja je anTepHatuBHU nonoxaj PVICT-a
usrpaben Ha ofTyIu [ja BeroB 3ajjaTak dyfie Tparame 3a pellemnMa Ipodrema
Ol BUTA/THOT 3Ha4aja 3a OIICTAHAK JpyITBa. Tako ce oBaj decTuBanm mMocTasba
Ka0 a/ITePHATNBA CBIM OO/INIIMIMA MEMjCKOT, a/Ii ¥ YMETHUYKOT JIeI0Bamba, KOju
Cy CBOjy Y/ZIOTY CBe/IM Ha MOTPOIIAaYa CTI0QOJHOT BpeMeHa IyO/Ke, a OCTBapebe
npo¢uTa (Vv mYHe KOPUCTH' ) HOCTaBWIY KaO OCHOBHY CBPXY CBOTa IIOCTOjamba.

[Tpupona Menmja Kao OPraHM30BAHOT CHCTEMA YCMEPEHOT Ha OCTBaperbe
ozipebeHor 3ajjaTka 3axTeBa 1 pa3Boj ofroBapajyhyx yrmpapbaukux 3Hama U Be-
IITIHA KOje Cy MaK yTeMe/beHe Y HAyYHIM 0d/IacTMMAa YMji Ce BPEHOCHNU CUCTEM
IPBEHCTBEHO OPWjEHTHMIIE Y OIHOCY Ha €KOHOMCKY MCIUIATMBOCT IIOflyXBaTa.
Pesynrar Tora je mojaBa y MeHalIMEHTY M OpTaHM3aLMj/ YT€ME/bEHOT IPUCTYIa
KOj! Har/IalraBa norpedy 3a IOCTOjalbeM JOMUHAHTHO KOMePLMja/THUX Mefuja’ y
KOj/Ma Ce ,JIPOrpaM TpeTypa Kao IPON3BOY,... Ca IIM/beM Jja Ce IIPMBYYe Iyd/InKa
u ocTBapu npodurt op npopaje Tor npomssopa” (Maptunomu 2015: 41). Komnko
je B&XHO MIMaTy Mepe y IIPUMEHV OBaKBOI IPUCTYHA (a KOMMKO OHA MCTOBpe-
MEHO HeJJOCTaje) CBefoye dPOjHU IpUMepH Y MeMjCKOM IPOCTOPY aHAIIbILIE
KOj¥ He TIPefICTaB/bajy caMO 0COOEHOCT CPIICKOT ApymITBa. ITocToje 1 HaunmHm fa
ce ta Mepa nocturse (Vcro: 41-47), ma ce Tako yCIocTap/ba 1 JOAVPHA TauKa ca
¢dunosodujoM Menuja ¥ CTABOM fia je YIPABO OHA ... jefaH Off IOCTENHBIX MO-
MeHaTa OTIIOpa THpPaHuUju (IIYyHOCTH), HeOdPAa30BAHOCTY ¥ dECTIOBECHOM CBe-
Ty y uMjeM ce cpegumty Hajuemhe cycpehemo ca mpoduTom 1 meroBuM fiepn-
BaTMMa: PA3IMYUTUM MO0MNMA, HAPLUCOUTHOM TenecHomhy 1 KynToM (camo)

1 AyTOop TeKCTa HUMKAaKO He CMaTpa JIMYHY KOPUCT HENOXe/bHOM VI HelpuMepeHoM, Beh
KEJY Jla MCTaKHe Jla OHa He MOXKe OMTHU Ba)KHUja Off 3ajeJHNYKOT MHTepeca U3paXKeHOT KPo3 Heyo-
Bambe CUCTEMA.

2 He uckmpyuyjyhn npu ToMe i IOCTOjarbe HeKOMepLijaTHIX.
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norpomme” (Bykcanosnh 2017: 16). AHanmsoM ¢ecTuBana Kao Meinja MOKYIIa-
hemo ma nomupumo oBa iBa IpUCTYIIa, Te Aa noTpedy 3a camoopp>xuBouIhy (1To
HofipasyMeBa UCIUIATUBOCT) ITOBEXEMO ca JOIPUHOCOM 3ajemHniy. OBO HacTO-
jame 3aCHMBA Ce Ha TeMe/bPHOM pasyMeBamy Ky/IType Kao IojMa ,Koju odyxsara
JIeTaTHOCTM IITO TEKY IO ApYyLITBeHO IMpuxBaheHnM odpacunma, ocTBapyjy ce y
CBMM 0OJ1acTMMA JBY/ICKOT JKMBOTA, KA0O ¥ IIPOM3BOJe U1 IIpeiMeTe TAaKBMX fle/Iat-
Hoct” (Kmockoscka 2001: 16). Yeybyjyhu ce ma 13 oBako IOCTaB/beHOT OKBMpPA
usBefieMo oppeheHuju cras, 3ay3suMamo ce 3a pasyMeBame KYIType Kao CKyIa
IIOCTYIAKa KOje jefHO IPYIITBO pa3Buja cyoyasajyhu ce ca n3a3oBuMa OICTaHKa,
Te J]a joj je jemaH off IbeBa ,,00pa3oBame U pa3Boj ayTOHOMHE, 1[eJIOBUTE, OTO-
BOpHe U cBecHe MmuHOCTY (Mmmmojesnh 2012: 46), ciocodHe fja ojeANHAYHO
Uy capafilbi ca pyTMMa JOoIpyHece OIICTaHKY APYIITBa KojeM npumazna. OBaKas
CTaB 3aCHMBA Ce Ha yBepemy Ja je YOBeK YMTaBUM CBOjuM duhem 1 aenoBameM
yCMepeH Ha OCUTYpalbe COIICTBEHOT OIICTAHKA,’ I1a je TO 3ajjaTaK U BeroBor YMeT-
HIYKOr cTBapayamTaa’. OfMax je jacHO Jja YMeTHOCT OIICTAaHKY ApyiuTBa Hehe
IOTIPMHE TV HETIOCPeJHIIM, MaTepyja/IHIM IIPUJIOTOM Koji je Moryhe odpadyHaTn
Opyiio gpywiitiéeHUM UPOU3BOGOM — jeTHOM Off MAHTPU CaBPEMEHOT €KOHOMCKOT
HopeTKa’. Jour ApIUCTOTENT YBOAY IIOjMOBE KOjU M3MUYY OBOM KEUTOBOACTBY U
Kao IWb Tpareguje uctude karapay (Apucroren 1988: 54). ToBopehn o Be3n us-
Mmeby /pyackor kapakTepa ¥ mpocTopa Ha KojeM »uBe, Vnomut Ten xaxe: ,,CBpxa
je YMeTHUYKOM JeNly fa OTKpuje Koju OMTaH WIM MICTAaKHYTU KapakTep, a II0-
TOM KOjy BaXKHY WJEjYy, jaCHUje I MOTIYHMje€ HO IITO TO YMHE UCTUHCKU IIPEeN-
metn..” (Ter 1991: 40), a Xeren Hariamasa ,... Ja YMETHOCT MMa JYXHOCT fia
OTKpHUje UCTUHY Y GOPMIM YYTHOT YMETHIYKOT yoOmdaBama...” (Xeren 1975: 57).
OBo je, y HajkpaheM, TeopujcKy OCHOB Ha KOjeM ce MOXKe 3acHOBaTu ofpebusa-
e 3a/jaTKa YCTaHOBE KY/IType, I1a TaKo ¥ no3opuuHor ¢ecrupana. Kako ou y
HacTaBKy pafia duwio omoryheHo MofienioBame ofropapajyher crucrema, gopajeMo

3 He 3adopappajyhu mpu ToMe a y 0BOj TeXKIbM YOBEK YECTO JIO/IA3U U JIO CYIIPOTHE KPajHO-
CTH ¥ TIOCTaje HajBeha OITacHOCT IO OIICTaHAK CONCTBEHE BPCTe, a/IM U YNTaBe ITAHeTe

4 OBpie >ke/mMMO Ja HAITaCKMO OLITPO CYIPOTCTaB/bakbe IOUCTOBeNNBaby KYyNIType U yMeT-
HOCTH, IITO Ce TOTOBO HEXOTUYHO, aim cafia Beh penoBHO goraba. Tume ce ymetHOCT onrepehyje
3a/JaTKOM KOjI He MO>Ke [ia MCITYHII, T1a TAKO [OIAa3M O OCIIOpaBamba He CAMO YMETHIYKIX JOMET4,
Beh " caMe ;[Ipr_ITBeHe HOTpeSe 3a yMeTHOIth, CKCIUVITMIIMTHO MCIIO/bEHE Kp03 HOTII/ITI/IKy CMabu-
Bama U3J[Bajarba 13 IPXKaBHOT JylleTa 3a OBy OO/IACT Jle/loBamba.

5 [Ipunuxa je fja ce UCTaKHe KAKO II0jaM KYITypHa/KpeaTuBHa MHAYCTpuja Beh myxe Bpeme
u3asuBa 3adyHy y jaBHOM AMCKYpPCY HaBofehn Ha moMmcao fja ce yMeTHOCT MOPa HAIIPETHYTU 1 KO-
ctuhu pasmepe MHAYCTPIjCKe IPOU3BOAIbE U OfroBapajyhe mpoduraduntoctn. YOUTHOCT OBakBe
IIOCTaBKe [I0Ka3a/Ia je HeJaBHO MCKasaHa HaMepa agMuHuctpanuje CAJl ga y dSpyTo ApymTBeHn
IPOM3BOJ, OBe Ap>KaBe 0dpauyHa 1 JOIMPMHOC KOjii je OCTBapIIa T3B. Ky/ITYpHA MHAYCTPHja jOILI Of
TPHUIeCeTUX FOAYHA IIPOLUIOT BeKa. VIcIocTaBIo ce fa je 13a cBera caMo Hamepa OMpoOKpara Aa
cedn omoryhe fomaTHO 3amyK1UBame Ha OCHOBY peTpoakTuBHO mosehanor BIIII (Bupu: ,Matema-
Ti4Ko ‘mpuspenHo uynpo' CAJI ITonutuxa, 1.8.2013.).
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¥ TEOPMjCKM TIPUCTYI U3 0O/IacTM MEHAlIMeHTa 110 KojeM onpehnBame 3amaTka
(Mucuje) opraHmsanyje peCTaB/ba MPBJ KOPaK MeHallepa My OHOTa KO OCHU-
Ba crcreM (Bupu: bepuc 2009: 163-205), a Ha OCHOBY Kojer ce KacHMje pa3Buja
YMTaB IOCTYIAK IJTAHMPama 1 YCIIOCTaB/bakba CUCTeMa. YOIIIITeHO ropopehn, mo
OBOM IIPUCTYIY, HajBa)KHMj€ CTPEM/bEIbE CBAKE OpTaHM3alMje IIa ¥ yMeTHUYKe
jecte meH oncranak. OHa ra ocTBapyje cBojoM criocodHomrhy fja monpuHece pe-
IIaBamy IpodreMa off BUTATHOT 3Hayaja 3a ONCTAHAK JAPYIITBA KOjeM IpUIafa.
YKO/MMKO TO YMHU yCIIeIIHNje Off APYTUX, CIMYHMX OPraHM3alllja, MOXKe padyHa-
i1 Ha Behy mocehenocT cBojux mporpama, Buile IjeHe Kaparta uim Behe npuxoze
u3 Oyieta, GOHJOBA MIN OF CIIOH30pa. TMMe ce M WeHU M3IJIeM 3a ONCTaHAK
nosehaBajy. Yommureno ropopehy, Ha oBoMe ce 3aCHMBA MICHja/3aJlaTaK CBaKe
opraHmsanyje, a Mo)XeMo IpeIoxuTu cnegehy nepuaniujy:

Mmucnja/3amaTak opraHusaiyje je peraBame IpodaeMa off BUTATHOT 3Ha-
4aja 3a ONCTAaHaK APyIITBA KojeM nmpunaja. Vicnymeme 3ajjaTKa je pasior Io-
CTojama OpraHusanyje.

Kako je y cTBapHOCTM menyjyhu umHMIaI cacBMM KOHKpPEeTHa OpraHM3aIi-
ja Y KOHKDETHMM OKOJIHOCTMMA ¥ Ha KOHKPETHOM MeECTY, HEOIIXO/IHO je Jia ce
JICKa3 O HeHOM 3aJaTKy YCK/Iafiu ca oBUM ocodeHocTnMa. IIpBy HUBO yckmabu-
Bama ofBojuhe opraHusanuje y od1acti yMeTHIYKOT Je/I0oBama Off OCTANINX U
10 3axBa/byjyhu Xerenosom onpehemy ,,...1a yMETHOCT MMa Iy’KHOCT Ja OTKpHje
UCTUHY y GOpMM Yy/THOT YMETHUYKOT yodmn4uaBama.... Kako ce BpemeHa 1 OKpy-
xema MehycodHO pasmmKyjy, HEOIIXOIHO je /ja CBaKa YMeTHMYKa OpTraHM3aIyja
pasBuje CBOj M3BOPHM JMICKa3 O COIICTBEHOM 3aJJaTKy Y KOHKPETHOM BPEMEHY I
IPOCTOPY.

Ha npBu moren Mo>ke /IeIoBaTy IPeTePaHo Ja Ce YMEeTHMYKAa OpraHu3a-
nyja daBy MUTamMMa Off 3HAaYaja 3a OINCTaHAK ApymTBa. MehyTnm, dapem kxana
jé TIO30pUILTE y MNATakbY, MOXKEMO C€ OCTIOHMTY Ha HajMarbe jeflaH IpUMep Kaja
je OHO MMajo OBaKBYy ynory. Ped je o cTBapamy HalMOHATHMX IIO30PUILTA jOUI
oy 1680. ma cBe o monoBuHe 19. Beka, Kajja je IOKpeT U3rpajilbe HalMja 1 Ha-
LVIOHAJTHUX Ap>KaBa 3aXBaTKO EBpOIly a MO3OpUIITE Y HeMY OfUIPaNo 3HAYaj-
HY YJIOTY yIIpaBo 3axBasbyjyhu cBojoj Menumjckoj mpupopu. ITocToje u caBpeMern
IpUMepH KOju TI0Ka3yjy Of KaKBOT je 3Ha4aja Iperno3HaBarmbe UCTUHCKN BaKHOT
npodseMa 3a ycIiex jefHOT II030PMIIHOT MoiyxBaTa. Tako je mpezcTaBa ,,JamHa je
Hoh” Anekcanzipa [Tonosuha nocturia nsBanpenaH ycrex Xpadpo IporoBopus-
IV O NUTabMMa KOja Cy YIIPABO Y TPEHYTKY HeHOT HacTaHKa OMJIa Off PeCyJHOT
3HaYaja 3a CPIICKO APYIITBO. 3aXBa/byjyhy CBOjUM BUCOKMM YMETHUYKMM JlOMe-
TUMa, OBa IIPe/ICTaBa je CaMo Y je[JHOj Ce30HM M3BefeHa Buuie off 150 myra, mro
je pemak mpyuMep y HaIoj MO30pMIIHOj npakcu. Vimajyhu y Busy oBe nmpumepe,
MO>KeMO ce YIIyCTUTH Y ofpelhnBame 3aaTKa mosopuuira:
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3ajarak MO30pMINTA je ]a YMETHNMYKUM CPeiCTBMMA OTKPMBA UCTUHY O
NUTakBMMA Off BUTA/THOT 3HA4aja 3a ONCTAaHAK IPYLITBA M TAKO 113a30B€ €MOIIVI-
je Koje he duTu mokpeTay APyUITBEHOT [jeN0BambAa.

Kao miTo je paHuje pe4eHo, OBaKO JMCKa3aH 3alaTaK ce KOHKpeTusyje y of-
HOCY Ha IITama Koja yIpaBa IO30pUINTA Y AATOM BpeMeHy CMaTpa 3HAYajHMM.
Hexa xao nmpumep 3a oBaj cTap nocmyxxu cesona 2009/2010. y Aremey 212 Kojy
je ympasa oBe kyhe HacnoBwia jenuHcTBeHUM uMMeHoM — PEBOJIYIIMJA, a Ha
peliepToapy Cy ce opef 0CTa/IMX HAIlIA fiefla Koja Cy TOBOPIJIA O HEflOBPLIEHO]
tpansniuju (,Joxne”, dekaonnua”), KOpynumju 1 M3HeBEPeHNM OYEeK/BABIMA
Off ApyLITBeHUX MpoMeHa (,,IIppaBe pyke”), 3moynorpedn paga u papnuka (,,[a
HaM XUBU, )XUBU pap’®).

Hacrojehn pga xonkpernnuje ogpene 3aparak @VICT-a, cTyseHTH CBake re-
Hepalyje HacToje fa M3[Boje IMpodiIeM KOjui OHU JOKMB/bABajy Kao IOCEdHO
3HavajaH.”

OpnpebuBame 3agaTka gectuBana odu4HO ce kpehe y okBupuMa Koje ofpe-
hyje moTpeda na ce HampaBy mpecek cTBapanamTsa y ofpehenom nepuony, mpu-
Ka)Xy HOBe TeH/IeHIVje M/IM jefHOCTaBHO HAIIpaBJ HAIIOP [ja Ce BpPeAHYjy AOMeTI
nojegyHana. 3afilaTak cTyfieHTcKor decTnana, kakas je PVICT, nogartHo je cio-
JKEH U M3a30BaH jep mopep CIMYHOCTY Ca APYTUM HO30pULIHMM (pecTrBammMa
OUCT mpepcraBba ¥ HACTABHO CPEACTBO, IIa HErOB 3aJaTaK MMa U JONATHY —
HeJarouKy JVIMEH3Mjy.

Henocpenno nckasuBame 3ajaTka Moxke ce moctuhu myrem Husa cnegehux
KOpaka:

1. YouaBame i onuc mpodiema off BUTATHOT 3Ha4Yaja 3a ONCTAHAK IPYIITBA

a) Ommcaru HOjaBHI/I o0nmnxK npoSHeMa, OHAaKO KaKO I'a OIla’)kaMO Yy CBaKO-
AHEBHOM JXIBOTY.

Beh je peyeHo /1a ce OKOMHOCTM y KOjUMa OpraHM3aIuja fIelyje PasInuKyjy

Off BpeMeHa 10 BpeMeHa, I1a ce TUM pa3/MKaMa Mopa ImpuaarohaBatu 1 mweH 3a-
parak. Tako je, mpumepa pajy, KiaxkeBCko HapOfHO IIO30pUILTE ¥ BpeMe CBOT

6 Ilpy nosuBamy Ha OBaj IpUMeEp HUje 3aHEMAapeHa HU II0JIEMUKA KOja Ce IOBOJOM Ipef-
crase ,,Jla HaM XXUMBIL, XXUBK paf’ Bogyia u3Mehy peauTesbKe 1 Tafallber yIPaBHIKA O30 PUIITA,
Kokana Mnapnenosuha.

7 Ycrer, 0BaKBOT TIPUCTYIIA, CBaKo (ecTUBANCKO M3fame MocBeheHo je pasamyuTiM IuTa-
BbIUMa: Off IIoTpede fja ce MIafy MOACTAKHY Ha CyodaBaibe ca 13a3oBuMa okpyxewa (OVICT 10),
IIpeKo IOTpare 3a OATOBOPOM Ha mutame fa au octatu y Cpduju win otuhu (OVICT 11), yrucka
Jia je APYIITBEHM aMOMjeHT CIMYaH IMPKycKoM y HeratusHoM cvucay (OVICT 12), xeme ma ce
yMeCTO TaMeHTHpalba Hafj CyOuHOM Jienyje y xemerom cMepy (PUCT 13), ma go moTpede 3a ce-
00yXBaTHOM CaMOCIIO3HajOM Kao YCTIOBOM Jia ce dyzie ofroBopaH, Aenyjyhu unan gpyurrsa (PUCT
14 - y mpunpemu 3a 2019.).
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HacTaHKa, 1868. rofuHe, M0 CBOM KapaKTepy OMIo apyCTOKPATCKO HAL[MOHATHO
HO30pHIITE jep MY je IPeBACXOTHN 3aaTaK dMo Ja y MAEHTUTETCKOM CMUCTY YC-
IIOCTaBY jeAMHCTBO TaJallllbe CPIICKe apucTokparuje n auHactuje Odpenosnha®
¥ TAKO OBOj IpyToj 0de3denmyu cuMOonmmukn nerutumntet. [Janammem Hapogaom
HO30PUIITY, HACTeAHUKY Kmba’keBCKOT HapOofHOT MO30PMIITA, 33a/jaTakK je fa U
fla/be TPajy HAlVIOHATHM MIEHTUTET, alM CajJjla 3aCHOBAH HA CACBUM JIpyradm-
jUM cafp>KajuMa M OpMjeHTHUCaH y fipyraunjeM cMmepy. CIMYHUX IpUMepa MMma
jour: ITozopumre Bpdacke danosune (bama Jlyka, 1930) ocHOBaHO je kao mspas
xerbe f1a ce y KparbeBMHM JyrociaBuju rpajiu jyroCIOBEHCKM U/IEHTHUTET, dalll Kao
IIITO je U1 JyTOC/IOBEHCKO [IPaMCKO II030PUIITe TeTHAeCTAK FoAHA KacHuje (1947)
HACTa/l0 Kao M3pa3 TeXHe Jia ceé CTBOPU jyTOCIOBEHCKA HallMja, OBOTa ITyTa y
OKBMPY KOMYHNCTHYKe ApxaBHe nupaeonoruje. Pacnagom COP Jyrocnasuje oda
OBa I030pUILTA HAalll/Ia Cy Ce y IPVJIMIIN Jla Tparajy 3a COIICTBEHMUM, Iy U UJeH-
TUTETOM APYIITBa Koje he rpaguTn.

I[TpunarohaBame OKOTHOCTMMA IOfIpa3yMeBa jaCHO M3PaXKEeHY CBECT O OKPY-
XKemy y KojeM ce fienyje. Tako he onmmTHHCKY KyITYpHU IIeHTap WM HO30pHIITe
KOje y IbeTOBOM CacTaBy Jie/yje HaCTOjaTy Jia IPeNo3Hajy Ipod/ieM off IpecyZHOT
3HaYaja 3a CBOje HENMOCpegHO OKpyxkeme. Of criocodHOCTM Ha m3adpaHM Ipo-
d7meM mpuKaKy 3Ha4YajHMM U 3a ipyre cpefyHe 3aBucuhe npuxsaheHoct nporpa-
Ma ¥ KOf ITyd/InKe M3BaH MeCTa JIeTIoBamba.

Yruiaj nzadpanor mpodiema Ha OICTaHAK APYLITBA je MPeCyHaH 3a yCIex
nosopuurHor nopyxasara. IlITo je meros 3Hauaj Behu, 1o je Beha n BepoBaTHOha
na he durn u Behe nHTepecoBame mydmmKe 3a Jieno Koje HacTaje’. 3aTo je Heor-
XOJIHO fla IPU/IMKOM ofiadupa mpodnema dyfe IpOBepeH HberoB 3Hauaj pa3BojeM
TaKO3BAHOT ,,[IOTYOHOT cieHapyja”. OBaj MOCTYyNaK MoApasyMeBa MCINUTUBAbE
Haj/IOIINjMX MOTYRMX Ioc/IeiuIia ca KojuMa ce IpyImTBO MOXKe CYOUNTH YKOIMKO
yodeHM Ipod/ieM He pelly y HOITIefHO BpeMe M Ha IpaBy HauuH. CTeleH mITeT-
HOCTI ¥ M3BECHOCT YOUeHUX IOC/IeINIA CpasMepHM Cy 3Ha4ajy Koju mpodiem
MO>Ke MMaTH 3a ONICTaHaK JPYyLITBa.

8 TlojaBa fa Biagajyha rpyma (y oBOM cy4ajy apucTOKpaTuja) mpefcras/ba Hauujy ouna je
yodudajeHa y BpeMe CTBaparmba Hal[MOHA/IHUX Ap>XaBa. ,CBe 1o peBomyumje 1789. ropune ¢paH-
I[yCKa Halluja ce CacTojajia Off OHUX IOjefiMHAlla KOj) Cy Sy HOMUTUYKY fenaThy, dypyhu fa cy
MMa/IM OZHOC IIpeMa KPYHM, VJIM Ha CBaKJ HauMH OM/IU CTa/IelIKM 3acTyIUbeHn... Hemauka Haiyja
ce cacTojasa off IIApCKOr IJIEMCTBA, JapCKe LPKBe M LaDCKMUX IPajioBa KOji Cy ce cacrajamm y Pajx-
crary. Enrnecka Haiuja ce nojasmia y BecTMuHCTepckoM map/iaMeHTy, ppaHIycKa y ONIITIM CTa-
nexxuma, a MonTeckje he jour cpemaom 18. Beka kareropuuku odjacHnuTH Jia ce y Bepcajy okympa
Halluja, TO jecT mneMcTBo 1 Kiep... Off mporisata cpefiiber Beka Ia o Ipef Kpaj 18. Beka je Baxno:
Halyje He YMHe LeIMHY Hapofia, Beh BJIa,uajth/[, MOUTUYKI PENPE3eHTOBAH CJI0j; MU OBJle HEMaMO
HOC/Ia ca 'HapOJZHUM HallMjaMa’ Hero ca apyucTokparckuM Hanujama” (Iymme 2002: 83).

9 HapaBHO [1a jeflHaKO BakKaH JJONPUHOC YCIIEXY MO30PUILHE TIPENCTABE [Aj€ U heH yMET-
HMYKY U3Pas.
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d) OnmcaTy HacTaHak mpodnema

CBaka mojaBa HacTaje y KOHKPETHUM JPYIITBEHO-UCTOPUjCKUM OKOTHO-
CTVMa U TIOf, yTUIajeM pasmnunTux unHmiana. Onucyjyhu xako go nmpodnema
71071a311, MY IIPUKa3yjeMo Ipoliece Koju JOBOJE IO BeroBOr HaCTaHKa, IITO HaM
omoryhaBa fla yourMo 4MHMOIe KOjM M3a3VBajy MM IOACTUYY HACTAHAK IIPO-
dmema. 3ato je BayKHO Jja IIpoIjec HACTaHKa IpodjieMa dyzie LITO BEPOIOCTOjHIIje
U IOAPOdHMje OMMCcaH KaKo O Ha OCHOBY Ibera O1yIo Moryhe younrTy cBe 3Havaj-
He YMHIOIIE, a TIOTOM 0fjadpaTy OHe Ha Koje Ce yCMepaBa JIe/IoBabe.

B) YOUNTY ¥ OTIMCATU YMHMOLE KOjU YTUUY Ha HACTaHAK Ipodema

YuHMOIIe OMICYjeMO Ha OCHOBY HUXOBMX 0COOMHA Y HAYMHA HA KOjU YTUIY
Ha npodnem. To Mory duTm KOHKpeTHe APYIUTBEHe IPyIle, MOjeANHIN VIV Op-
raHysalyje 4uje fe/oBambe JOBOAY /IO [0jaBe YOUeHOT mpodiemMa. 3a yCIelHo
ofipebuBame 3ajaTka IIPECYAHO je MPaBIIHO yodaBame ¥ OMIC YMHIIALA IPO-
drema jep OHM IOCTajy LIM/bEBY [€/IOBalba, a CIIPAM IBIXOBUX 0COOMHA ce dupajy
U pasBujajy ogrosapajyha cpexncrsa.

2. VIckasuBame 3ajlaTKa OpraHusanuje

Jacan BepdanHM McKa3 3ajjaTka opraHusanyje tpeda ga Ham omoryhu pas-
BUjambe YNTaBe JIelle3e Ae/I0Bama, IoyeB of ofpehnBama nubesa 1 n3dopa cpep-
CTaBa 3a IJXOBO OCTBApMBambe, IPEKO M3d0pa M MOTMBUCAKbA CAPATHUKA, JIO
yodnnyaBama NPOMOTVBHe KaMmame. OBaj MCKa3 Mopa CafipyKaTi M3PaKeHY
TeXIbY Jia ce Jie/iyje y IpaBIly IPOMeHe JiejcTBa YMHIUIALA IpodieMa Kojiui CMO
opadpanu 3a npepMer Hauler paja. [Ipy 0BOM IOCTYIIKY KOPUCHO je IPUMEHNUTH
YIUTHUK KOjU Kao CPeACTBO 3a MCKa3MBambe 3aJlaTKa YMEeTHUYKe OpraHusalje
naje Bumujem I1. BepHc, a ogroBopu Ha oBa nurama duhe fatn u3 yrma ®VICT-a.

a) 3auTo nocrojumMo?

ITpu ogroBopy Ha 0BO IuTame Kopuctuhemo ce onmTuM ofgpebhemem 3anar-
Ka YMeTHIYKe OpraHu3anyje: a YMeTHUYKNIM CpPefiCTBYIMa OTKPMBaMO UCTUHY
0 NUTamkMMa Ofi BUTATHOT 3HaYaja 3a ONCTaHAK [PYIITBAa M TaKO M3a30BEMO
emonje kKoje he duty mokperad >ke/beHOT JjeN0BamAa.

ITopcehamo fa je mpu nckasuBamwy 3aaTKa HEOIIXOHO Y3eTH Yy 003Up KOH-
KpeTHe IPYyLITBEHO-MICTOPHjCKe OKOTTHOCTY Y KOj/IMa opranusanyuja genyje. Tako,
CBaKa reHepalyja cryneHara, crapanana ®VICT-a, ogpebyje cBoj mocedan 3ana-
TaK y CKJIaZly ca CBOjUM JIO>KMBIbajeM OKpYKema.

Kaxko je ®VICT ncToBpeMeHO U HAaCTaBHO CPEACTBO, OHMIA Cé OBOM MCKa-
3y Mopa gopaty u crefehu: fa mpy>kKMMoO IPWINKY CTYAeHTMMA Jja ¥ IMpaKcu
NpHUMeHe CTeYeHa TeOpHjCcKa 3Hamba, a CBOja ICKYCTBAa pa3MeHe ca KojeraMma us3
CBeTa.
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d) Y xom cmo nocry?

IBojna nmpupoma ®PVICT-a, ka0 HaCTABHOT CpeACTBa U MehyHapomgHOT I0-
3opumHor ¢ecTuBana, Mopa dutu nckasana y osom oarosopy: ®VICT je meby-
HApOJIHY IO30PpNIIHN (PeCTUBAII CTYAEHTCKOT CTBApa/IallTBa KOjM HACTaje Kao
cacTaBHU Jle0 HacTaBHOTr nporpama ®axynrera gpaMckux ymetrHocTH. Ped je,
mpema ToMe, 0 MehyHapogHOM 1mo30puuIHOM (peCcTUBANTY — HeTy KY/ATYpHE IIOHY-
nie beorpaya, a NICTOBpeMEHO CpefiCTBY IPaKTIYHE HACTaBe.

B) lllTa je HamI HajBaYXHMjU IIPOU3BOJ, WM YCIyTa?
Ha oBo mmrame ce Takohe Mopa flaTi ZBOCTPAHO OPMjeHTUCAH OATOBOD:

HajBaxuuju nmpoussog PVICT-a je pecTuBamcKu mporpam Koju je MICTOBpeMEeHO
U CPefiCTBO NMpaKTU4YHe HacTaBe 3a cryfeHTe OIY u YHuBepsuTeTa yMETHOCTH.

r) Ko unHu Hamry mydnmky, BOIOHTepe U JoHaTope?

[Tydmuky ®VICT-a npeTe)XHO YMHe CTYleHTU YMEeTHIMYKNUX U CPOIHUX da-
KynTeTa. BomoHTepe unHe cTygeHTH Maabux rogHa 1 cpegmbOIKOII, JOK Cy
floHaTOpM y Hajsehoj Mepy Ap;KaBa U TOKAaTHA CAMOYNpPaBa, a/lu ¥ HU3 MajMX
YCTY>KHUX Y IPeAy3eTHNYKMX GUPMU, Kao U CPeCTBA jaBHOT MHPOPMUCamba.

1) 3aImTo cy y3 Hac?

Csu capaguuny OVICT-a page de3 puHaHCHjCKe HaJJOKHATE, T1a U ce I10
TOM OCHOBY CBY MOIJIY CMaTpaTu BoloHTepuma. Mehytum, kako je Behunn pan
Ha OVICT-y meo HacTaBHe 0daBese 3a Kojy fodujajy u oarosapajyhy oueny, o ce
MCTUHCKMM BOJIOHTEPMMA MOTY CMaTpPaTM CaMO OHM KOjI 3a y3BpaT He Hodujajy
HUIITA U HeMajy HuKakse odaBese ma page Ha OVICT-y. Hajdopojunju npuman-
HULM OBe rpyIe cy crygeHTu Mnahux roguua OJIY koju Ha OBaj HAYMH CTUIY
UCKYCTBO Koje he M kopuctuTty Kajja u camu dyay y npmwmiu fa page Ha OVICT
-y Y OKBUPY pelOBHe HacTaBe Ha BUIINM roguHaMma cryguja. [lopen mux, To cy
U cpenmwoiKkony kojuma pag Ha OVICT-y Hajueurhe mpepcras/ba IpUINKY fa
yIo3Hajy npodecujy npogyneHra.

b) Kako cMo ce mpoMeHM/IN y TOC/IEAYX IIeT TOANHA?

OVICT je TokOM HOCTENHUX IeT TOAMHA I0KIBEO 3HauajHe mpoMeHe. Haj-
yOWwbMBHja je CBaKaKO NMPOMeHa MeCTa OfpKaBama, I1a Ceé TOTOBO IIe/IOKYIIaH
nporpam ¢ectubana onsuja y Behem dpojy pasnmmuntux rpajickux ycranosa. V3-
Ja3aK y jaBHe rpaficke npoctope foHeo je GVICT-y cTtaTyc Ky/ITypHO-YMeTHUYIKE
MaHudecranuje Koja Mopa BOSUTHU padyyHa U O MHTEpecoBamlMa IIyOInKe, aan
U MHTepecuMa JIPYIITBA, I1a je TAKO 1 HeroB 3a/laTak ca MPeBaCXOIHO Iearo-
IIKOT 0OMO IIIpe ycMepebe.

e) Koje cy jenuHcTBeHe cHare u HajBehe maHce Halle opranusanyje?

Opnrosop Ha oBO IUTame 3anoyehemo npukasom Hajsehe cmadoctu PVICT-a
— HeTpeKy/He CMeHe YMTAaBOT TMMa Koju pagu ¢ectusan. OBo je Moxja 1
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jemVIHCTBEH C/Iy4aj fIa jeflHa OpraHu3alnja, OfMax 0 OKOHYamYy I10C/Ia 300T Kojer
je cTBOpeHa, Memwa L[eJIOKYNaH M3BPIIHM MEHAIMEHT. YIIpaBO OBy CITadoCT Ha-
CTOjUMO Jja TIPETBOPMMO y HajBehy cHary mocMarpajyhm cramHy cMeHy reHepa-
nuja kao MoryhHocT fa ce y crBapanauku nponec Ha ®VICT-y yBek ykbydyjy
HOBM KaJIpOBM Ca HOBMM 3aMMCIIVIMA ¥ MHTEPECOBAmbMMA I TAaKO HaJoKHaby-
jemMo morpedHo McKycTBO. PasBoj mocnoBama, 1Ma 1 APYIITBEHN HAIpeJaK, y Be-
JINKOj MepU Cy YC/IOB/beHM criocodHomhy mojepnHana fa NoHye HOBe 3aMMUC/IN
¥ TIpETBOPE VX y HOBE IPOM3BOJie WM yCIayTe. 3aTo Cy dpOjHM mpuMepH ,,10Ba
Ha 1jeje” Koju ce OfBMja Ha Pa3sHOBPCHMM CMOTpaMa CTBApaJaIlTBa, allM U y
OKBMPY IocedHNX MaHMpecTaluja TOKOM KOjUX MHBECTUTOPYU TParajy 3a HOBUM
IIOC/IOBHYM IIOf[yXBaTuMa y Koje he ynmoxutu HoBal. 3axBabyjyhn unmenniy fa
jé Ileo HacTaBHOT Ipolleca Ha BUCOKOIIKO/ICKO]j ycraHoBu, ®VICT je mpuponno y
HO3UIVjY JJa HEITPECTAHO MMA JOAMP Ca MMM JbyIMMa U HOBUM 3aMUCIMMA.
3aro je meroBa Hajseha IIaHca ynpaBo cTBapame OKOTHOCTH y KojuMa he ma-
IV JBYAYI OCTBAPUTH CBOje Mjeje o Kojux he Heke, MOX/Ia, HOCTATH MOKpeTa4YN
pasBoja.
x) IlITa he dutu n3rydpeHo ako mpectaHeMo fja HOCTOjUMO?

[Tpecranak pgemoBawa PVICT-a moBeo Om O ryduTKa 3HAYajHOT BUAA
NpaKTIYHe HacTaBe Koju ImpeBasntasy norpede Kareape 3a MeHaIMeHT 1 Ipo-
AYKLUjy Y IIO30PUILTY, pafujy U KyaTypu, Beh du ce y n3BecHoj Mepu oceTno un
Ha YNTAaBOM YHUBEP3UTETY YMETHOCTH. VICTOBpeMeHO, IeroB HeCTaHaK 3HAYMO
d1 cy)kaBame IPOCTOpaA 3a CTBAPANAYKO VICHO/baBahe MIAINX Y [IEPUOAY TIpe
HETO IITO CTYTIe y TPOdeCHOHATHN XWBOT.

HakoH 0BOT TeOpHUjCKOT IpKKasa KOji YOIILITEHO OIMCYje IOCTYIAK Ofpe-
buBama 3agaTka yMeTHMYKe OpraHm3alyje, Ciefyl IpUMep Hberose MpyMeHe Ha
KOHKpeTHOM Ipumepy'’.

a) ITojaBHu 01k npodnema

Oxpy>XeH) TOPOAIUIIOM UMjH je OTICTaHAK 03OM/bHO YTPOXKEH, BPIIHAYKOM
CPEAVHOM Y K0jOj Cy Hacu/be, HApKOMaHMja 1 a/IKOX0/IM3aM IIPEMO3HaTH Kao Haj-
Behn mpodnemn (Mpbha 2011: 119) n y kojoj npeosabyje yBepeme fa ce camo
KPO3 WIAHCTBO y HEKOj Off TOMUTUYKUX TTapTHja MOXKe 00e30euTH OICTaHaK,
MJIaJiyi UCIIO/baBajy BMCOK CTENeH ITACMBHOCTM, a HAjU3BECHMUjy NMEepPCIEKTUBY
BUJIe Y Of/IACKY Y MIHOCTPAHCTBO.

»IlorydHM clieHapno” KOjuM Ji0Ka3yjeMo J[ia je oBaj IpodieM 3amcra Of
NpPBOpa3pefHOr 3Hayaja 3a OINCTaHAK JPYNITBAa yKasyje Ha To Aa he ycmep
OfICycTBa 00Pa30BAHOT U CTPYYHO OCIIOCOd/bEHOT Kafipa ohy o Mmajja KBaanTeTa

10 ITpumep xoju he duru odpaben HacTao je Kao pesynTaT BULIETOAUIIIbET Pajia Ca CTYHEH-
tima Ha npunpemyn ®VCT-a u npencTappba cakuMame CTABOBA M3HETHUX y OKBUPY BUILE pasin-
YUTUX FeHepanuja.
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y odmacTy 3paBcTBa M 0dpasoBama, mTO he OfaTHO JOBECTU IO ypyllaBama
apymTBa. VicToBpeMeHO, HM3aK HATAIUTET Y CafiejCTBY Ca BUCOKOM CTOIIOM
MiCe/baBarba M/IAJIOT CTAHOBHMINTBA JjoBelhe 1O XpOHMYHOT HEOCTATKA PaJHO
CIIOcOOHOT CTAaHOBHMINTBA, WITO he fgoBecTy [0 HeMoryhHocTu fa ce 3apaje
THeH3Mje 3a aKTye/lHe IIeH3JMOHepe, alu U IO HeOBO/BHOT Iymhema OyleTa 3a
ofip>KaBame OCTAMNX QYHKIUja Apxase'’.

0) Hacranax npodnema

Hwusax HuBO mpuBpefHe [EMaTHOCTU U HUME IPOY3POKOBaHA JIOIIA €KO-
HOMCKa CUTYaI[[ja yOUeHM Cy Ka0 OCHOBHY Y3POILM OBOT ITpodiema. Y cripesn ca
HecrocodHomhy Ap>kaBe fa ce M300py ca €KOHOMCKUM IMUTambMMa, PacIpocTpa-
HeHNM HENOTM3MOM I KOPYIILMjoM, OHM JoBofie o ocehaja fia je dyayhnoct y
Cpduju y HajMamwy pyKy CyMOPHa, Te fla CAMJ HUIITA He MOYKeMO YUMHUTH JIa je
U3MEHMMO.

B) UnHnorny npodnema

ITocmarpajyhu cam mpodem 1 OKOTHOCTY HeTOBOT HACTAaHKa, YOU€HO je f1a
CYy Haj3HAYajHMjM YMHMIAL yIpaBo Maagy. OHM Cy IOYMHMOLY Hacuba, KOPU-
CHIIIM HapKOTMKA M a/lIKoXosa, oHu ocehajy desnabe u omycrajy on memosama.
Ilopen Mnagux, 3HAYajaH YMHIMIALL CY U IIPENCTAaBHULINA CTAPUjUX ITI0KO/bEbA KOjI
Cy pasBUIN MOJe/ie TTOHANIAmba KOji JONpUHOCe 1ojaBu npodnema. OHu femyjy
y OKBMpY IIOpOAMIIe, A je M3ABajaMO Kao IT0cedaH YMHWIAL, Al U Y OKBUPY
Pa3IMYNTYUX JPYIITBEHUX IPyma Koje §e3003MpHO HACTOje 1a OCTBape COICTBEHe
VIHTepece Ha paYyH OIIITHX.

ITonmasehm opf craBa /ja cBako Off HaC CTBapa BpeMe Y KOMe JKVMBH, CTYAEHTHI
dpojHMX reHepanyja Cy M3paskaBasy yBepeme a ce CaMo CTBapaIadyKuM IPHUCTY-
IIOM MOTY YHAIIpe[IUTI YC/IOBY >KMBOTA, Te Ja CBOje BplImake un Miuabhe ox cede
MO30PYIIHMM CTBAapa/IAlITBOM MOTy mofcTahu fla ce cyode ca M3a30BMMa CBOT
BpeMeHa. Tako je HacTao jefjaH Of HajyledaT/bUBYjUX CIOTaHa HOCA/JALIBUX de-
CTUBAJICKMX M3Jjama — ,CyodaBame’, a 3a MCXOJVIITeE je MMao Ha ciefiehn HaunH
MICKa3aH 3a7laTaK QecTuBaa:

3apatak PVICT-a je ga mo3opuiHoM ymeTHOIIhy, HACTaZIOM Kao pe3y/ITar
paja cTyeHaTa y OKBMPY HaCTaBHOT IIPOIeca Ha YHUBEP3UTETY YMETHOCTH Y
beorpamy n BUXOBUX KO/lera us CBeTa, NOACTAKHE MIajJe Ja Ce CTBapajTadKu
Cyoue ca M3a30BMMa OIICTAaHKA — [Ia IeTTyjy YMEeCTO Ja YeKajy.

OVICT je cTBapamayka, amy M MCTpaXyBadka nadopaTropmja y Kojoj ce
KpO3 IIPaKCy IpOBepaBajy HeKa Teopujcka yBepema. IIpen oBuM ¢ecTrBanmoMm
U reHepanyjamMa Koje he ra cTBapaTy CTOju M3a30B [jOKa3MBama CTaBa fia je
MIO30PUILHO CTBAapa/JalITBO CPEACTBO ONCTaHKa JAPYIUTBA U fIa 3aTO MMa IIPAaBO

11 V caommremy 3a jaBHOCT Koje je 30. jyHa 2017. usao Perrydmrdku 3aBoj| 3a CTaTUCTUKY
Cpduje xaxe ce ja Spoj cCTaHOBHMKA KOHTVHYMPAHO OIIA/IA, A J1a je KoeUIMjeHT pacTa CTAaHOBHN-
mTBa 2016. y ogHocy Ha 2015. 10 HeraTMBaH 1 M3HOCKO -5,2%o.
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Ha IeroBy HMOAPIIKY YaK ¥ OHJA KaJja Ha IIPBM IIOI/Ie]] He VICITy’BhaBa CBOjY Y/IOTY,
jep pasnor ToMe Hajuerrhe Tpeda TPaXKUTH Yy CHOCOOHOCTY CBAKOT HapallTaja fa
pasyMe IIPUPOAY ITO30PUIITA 1 YIOTpedu ra 3a cBoje 1odpo.
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THEATRE FESTIVAL AS AN ALTERNATIVE MEDIUM

Summary: Theatre and theatre festivals represent an ancient media of mass
communication; therefore, this paper deals with the question of the basis of the
alternative character of a theatre festival in the field of media. We started from
the assumption that the alternative position of a theatre festival, in this case the
International Student Theatre Festival (FIST), is based on its mission to solve the
problems of vital importance for the survival of the society and on the belief that
a project which successfully fulfills such a mission will earn people’s attention and
ensure self-sustainability.

By using logical methods of analysis, synthesis, induction and deduction,
the procedure for determining the mission of a theatre, i. e. a theatre festival, is
developed. This model is confirmed and tested on the example of the FIST, with
the use of a case study.

Key words: festival, task, media, alternative, FIST.
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MEDIAL TURN - ALTERNATIVNO MISLJENJE ILI
PROLAZNA MODA

Apstrakt: Poslednjih godina je u akademskim krugovima - posebno onim nemac-
kim - poceo da kruzi govor o ,,medijalnom obrtu” (medial turn). Pod njime se podrazu-
meva zaokret od jezicko-pojmovne orijentacije u filozofiji ka $iroj medijskoj perspektivi.
Mediji se uzimaju za one forme kroz koje se artikuli$e ljudsko znanje i oblikuju medu-
ljudski odnosi. Pojam medija sluzi kao $arka za povezivanje razlicitih disciplina kao $to su
filozofija kulture, filozofija tehnike, epistemologija, etika i estetika. Iz te vizure, filozofija
medija poprima ulogu nove ,,prve filozofije”. Zadatak priloga je da promisli ulogu medija
u preorijentisanju filozofske misli i preispita univerzalisticke pretenzije filozofije medija.

Kljucne reci: medial turn, mediji, instrumenti, smisao, filozofske discipline, filozofija
medija, prima philosophia.

Zadatak ovog priloga je da u kratkim crtama skicira i preispita status filo-
zofije medija u smislu fundamentalne discipline. Pri tome autor ima u vidu ten-
denciju koja se javlja pocetkom ovog veka u zapadnim akademskim krugovima
(posebno onim nemackim) - tendenciju koja se izmedu ostalog prepoznaje u sve
intenzivnijoj nau¢noj produkciji u ovoj oblasti, sve ucestalijim pokusajima insti-
tucionalizacije i umrezavanja ove discipline sa drugim - svojevrstan trend da fi-
lozofija medija ne bude samo jedna filozofska disciplina medu drugim, nego u iz-
vesnom smislu iznad svih ostalih. Da li to znaci da je filozofija medija nova prima
philosophia (da na neki nacin nasleduje ono $to je u tradiciji bila metafizika)? Da
li je ona suvisla alternativa stereotipnom misljenju u filozofiji ili samo neka vrsta
intelektualne mode koja ¢e poput svake mode biti kratkog veka?

Na pocetku valja napraviti jednu vaznu distinkciju: onu izmedu Sireg i uzeg
smisla pojma filozofije medija. U Sirem smislu, filozofija medija je filozofija me-
dija u mnoZini — dakle, misli se na onu vrstu filozofskog misljenja fokusiranu na
pojedina¢ne medije (pismo, §tampa, fotografija, film, radio, televizija, internet
itd.), na istrazivanje njihovih epistemoloskih pretpostavki, ontoloskih implikacija,
etickih konsekvenci i njihove uloge u odredenoj kulturi. U uzem smislu, filozofija
medija je filozofija medijalnosti, fenomena koji nije ogranicen na tehnicke medije,
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na nacin kako ovi prezentuju stvarnost (bez obzira na to da li ispravno ili ne) i
nacin njihove recepcije - medijalnost je u neku ruku (hajdegerovskim re¢nikom
izrazeno) egzistencijal, ona odreduje na$ odnos prema stvarima u svetu, kao i pre-
ma drugim ljudima. U poslednjem navedenom smislu, filozofija medija istrazuje
modus dejstvovanja koji lezi u osnovi upotrebe bilo kog medija, od rukom napisa-
nog pisma do elektronskog teksta, od fotografije do filma, od prenosenja usmenih
glasina do poruka na smartfonu. Ocigledno ¢e fundamentalisticke pretenzije filo-
zofije medija biti povezane sa uzim smislom, sa idejom univerzalnosti fenomena
medijalnosti.

Glavni problemi pred kojima se nalazi fundamentalno koncipirani projekat
filozofije medija ticu se odredenja pojma medija, kritike medijalnog zaborava tra-
dicionalne (akademske) filozofije i umrezavanja filozofske refleksije s metodskim
pristupima u istorijski i sistematski orijentisanim specijalnim naukama o medi-
jima. Ono $to otezava konstituisanje jednoznacne filozofije medija (u smislu da
je njena definicija institucionalno prihvacena od svih strana u sporu sto se vodi
povodom odredivanja njenih pravih zadataka - a to pokazuje ve¢ i refleksija zna-
¢enja reci medijum u nazivu discipline) jeste zastupanje ekstremnih stavova — od
negiranja samostalnosti filozofije medija do apsolutizovanja njenog znacaja za ce-
lokupnu filozofsku misao.

Filozofija medija ne raspolaze jednozna¢no odredenim pojmom medija.
Kao medij defini$u se razne stvari, kako materijalne tako i nematerijalne, razna
bi¢a, kako Ziva tako i ona neziva. Navedimo ovde samo neke od primera: kod
predsokratovaca su to vazduh, voda; kod Mekluana (Marshall McLuhan) to su
stolica, tocak, ogledalo; kod Flisera (Vilém Flusser) $kolski razred, fudbal, ¢ekao-
nica; kod Bodrijara (Jean Baudrillard) izborni sistem, generalni $trajk, ulica; kod
Virilija (Paul Virilio) konj, kamila, slon; kod Kitlera (Friedrich Kittler) gramo-
fon, film, masina za kucanje; kod teoreticara sistema Parsonsa (Talcott Parsons) i
Lumana (Niklas Luhmann) novac, mo¢ i uticaj, odnosno umetnost, vera i ljubav.
Kao poseban kuriozitet moze se navesti primer flanelnog materijala koji se ranije
koristio za izradu zenskih jakni,' a jo$ bizarniji primer medija je onaj zabe (!) kod
Stefana Rigera (Stefan Rieger).? Naravno, ne smemo zaboraviti ni odgovarajuce
glagolsko stanje u starogr¢kom izmedu aktiva i pasiva, kao ni osobu koja prilikom
spiritistickih seansi posreduje izmedu sveta svakodnevnog Zivota i sveta duhova.
Na izvestan nacin medijum moze biti sve i svasta, a to sa sobom donosi problem
gubitka distinkcije i proizvoljnost prilikom upotrebe tog pojma. Filozofija medija
mora da se izbori s tim problemom ukoliko Zeli da bude ozbiljno shvacena.

U sklopu daljih terminoloskih refleksija trebalo bi napraviti razliku izmedu
medija i instrumenata. Naime, olako bi se diferencija izmedu tih pojmova mogla
obrisati ukoliko bi se mediji smatrali nekom vrstom instrumenata. Na taj na¢in bi

1 Upor. razna znacenja re¢i medijum u: Miinker, Roesler 2008: 7-9.
2 Upor. Rieger 2008.
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mediji bili podvedeni pod kategoriju instrumenata. Ali mediji nisu instrumenti
- barem ne samo instrumenti. Ukoliko upotrebim ¢asu, kako bih popio neku osve-
zavajucu tecnost, onda ¢asu upotrebljavam kao instrument (u svrhu zadovoljenja
jedne telesne potrebe). Ali ako istu tu ¢asu prislonim na vrata, kako bih mogao
Cuti $ta neke osobe govore u zatvorenoj prostoriji, onda ¢asa postaje medijum za
prisluskivanje, pomocu nje recipiram neki smisao (smisao nekog tajnog razgo-
vora itd.). Cini se da neki artefakti tako mogu imati kako instrumentalnu, tako
i medijalnu upotrebu. Moguce je zamisliti i suprotnu situaciju: tako knjigu, koju
¢itam kako bih uzivao u razotkrivanju nekog (fiktivnog) zlocina, dakle neki kri-
minalisticki roman, mogu upotrebiti u druge svrhe, npr. kako bih tom knjigom
podmetnuo vrata ili udario nekog insekta. Ali za knjigu nije konstitutivno to da
njome podmecem druge stvari ili rasterujem insekte, nego da ¢itajuci (dakle, kori-
steci je na taj nacin) recipiram smisao jedne jezicko-misaone tvorevine kao $to je
radnja nekog romana ili price. Ukratko, u upotrebu medija (ili medijalnu upotre-
bu neke stvari) ukljucen je smisao. Mediji sluze posredovanju smisla i generisanju
smislenih odnosa. Oni procesuiraju smisao — putem medija ga recipiramo ili ¢ak
produkujemo. Mediji doslovno posreduju smisao izmedu dva ili vise subjekata —
kako to sama latinska re¢ sugeriSe, oni se nalaze u sredini, ali takode ¢ine treu
instancu koja upotpunjuje trijadicki odnos (subjekt 1-medij-subjekt 2).’

Kategorija smisla imala je sama posrednicku funkciju, naime ona se ponu-
dila kao operativni pojam da se ublazi (mozda i premosti) dualizam izmedu me-
tafizike i kritike metafizike. Pojam duha je posle dominacije nemackog idealizma
postao neupotrebljiv, Stavide, smatran je metafizickim terminom par excellence.
Pojam smisla je na neki nacin ,,odmenio” pojam duha. On je bio kompatibilan
s tendencijama na polju formalnih disciplina kao $to su logika ili semiotika, ali
je isto tako mogao biti od koristi u onim strujama misljenja koje su nastavile da
promisljaju fenomene ljudskog postojanja na nacin blizak metafizicarima (npr.
filozofija zivota, filozofija egzistencije, aksiologija itd.).

U filozofiji medija takode se reflektuje u kojoj meri je u tradicionalnoj filozo-
fiji (a mogli bismo tome dodati i dobar deo 20-vekovne filozofije) bio zastupljen
pojam medija i da li je - i ako jeste, onda i ovde vazi: u kojoj meri - promisljana
upotreba (ili zloupotreba) medija,* a naposletku da li i na koji nacin je filozofija
tematizovala sopstvenu medijalnost (uklju¢enost i umrezenost u medijalne kon-
stelacije). Noviji filozofi medija, posebno oni koji insistiraju na samostalnosti i
fundamentalnosti ove discipline, polaze od medijskog zaborava okcidentalne filo-
zofije. Kao primer bi se mogla navesti Platonova kritika pisma i knjige, Adornova

3 ,Fokus te neinstrumentalisticke perspektive sastoji se u tome da se skupa misle sredina,
‘treée’ 1 ’posrednik’ i dopusti da se ti termini medusobno odrede” (Kramer 2008b: 82). - Napomena
autora: sve citate s nemackog je preveo autor (D. S.).

4 Ne sme se izgubiti iz vida da nisu mediji po sebi dobri i losi, nego da ih njihova upotreba ¢ini
takvim.
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(Theodor W. Adorno) kritika televizije u dobu kapitalizma ili Bodrijarova kritika
simulakruma proizvedenih i odrzavanih kroz digitalne i ostale medije. Umesto
toga, neki drugi filozofi vide ¢ak izvestan pozitivni i emancipatorni potencijal ne-
kih (novih) medija (u odnosu na starije): ceo lingvisticki obrt u filozofiji i nekim
naukama nezamisliv je bez prevrednovanja jezika kao medija kroz koji se obrazuju,
prenose i dalje razvijaju saznanja, tako da bi u izvesnom smislu tzv. linguistic turn
mogao da se poima kao svojevrstan medial turn; Benjamin (Walter Benjamin)
smatra da film doprinosi razvijanju i primeni novih perceptivnih i kognitivnih
shema koje nisu mogle biti potencirane i razvijane putem starijih medija (npr.
prilikom insceniranja nekog pozori$nog komada); kao posebno ekstreman pri-
mer pozitivne evaluacije jednog medija mogli bismo navesti Deridinu (Jacques
Derrida) kritiku logocentrizma kao primata glasa nad pismom koja tako lezi u
osnovi jednog od najradikalnijih savremenih pokusaja samopreispitivanja filozo-
fije (mozda radikalnijeg i od Hajdegerovog (Martin Heidegger) projekta prevazi-
lazenja metafizike). Dakle, preispitivanjem sopstvene medijalnosti, filozofiji su se
otvorili novi horizonti kriticke samotematizacije.

Last but not least, filozofija medija moze da preuzme ulogu posredovanja
(5to je opet jedna medijalna funkcija) izmedu razli¢itih diskurzivnih formi u ko-
jima se tematizuju mediji, recimo izmedu istorije tehnike, semiotike medija, vise
empirijski orijentisane nauke o medijima (npr. one sociologije medija koja is-
trazuje javno mnjenje putem intervjua ili statistickih podataka) i drugih formi.
I ovde mogu da se suprotstave suprotna gledista: jedno koje tvrdi da filozofija
medija treba da ogranici svoje aktivnosti na plodno povezivanje s tim istorijskim,
drustveno-teorijskim i empirijskim, odnosno praktickim disciplinama (to bi bio
interdisciplinarni smisao filozofije medija, ili, $to je isto: razvijanje smisla za in-
terdisciplinarnost upravo kroz filozofiju medija) i kao drugo stanoviste ono koje
ide dotle da filozofija moze (mozda ¢ak i mora) da preuzme funkciju utemelje-
nja svih ostalih singularnih diskursa o medijima. Kako god se postavili prema
jednom i drugom stanovistu, kljucno je da u oba slucaja filozofija medija, pored
refleksije pojmovnih sredstava kojima se analiziraju efekti medija, ta filozofska
disciplina mora da u sebe ukljuci i vrlo dobro poznavanje istorijskog konteksta u
kojem se javljaju mediji (posebno oni novi, tehnicki i digitalni), tehnicke produk-
cije i reprodukcije medija i uticaja medija na generisanje i transformisanje (mada
i konzerviranje) socijalne stvarnosti. Dobar primer jednog interdisciplinarno ori-
jentisanog teoreticara medija je Pol Virilio koji u svojim lucidnim studijama in-
tegriSe poznavanje (socijalne) istorije, znanje o tehnickim pretpostavkama funk-
cionisanja medija i vrlo bogatu kazuistiku upotrebe medija (brojni primeri kako
mediji deluju u odredenom socijalno-istorijskom periodu). Sto se ti¢e one druge
grupacije teoreticara medija s fundamentalistickim pretenzijama, ve¢ sam naveo
Deridu, a u tu grupu bi spadali i sociolozi Parsons i Luman koji su u visestrukom
pogledu inspirativni i za filozofsku refleksiju medija.
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Ukoliko se u obzir uzmu novije publikacije o ovoj tematici, u nemackom
akademskom kontekstu sve je zastupljenija tendencija da se teorija medija i filo-
zofija medija medusobno razgranice. Tako Diter Mer§ (Dieter Mersch), jedan od

»Mmetateoreticara” medija, u svom uvodu u teoriju medija pise: ,, Filozofije medija’
nisu, medutim, tipicne domenske filozofije’ kao $to su filozofija umetnosti ili filo-
zofija biologije, nego one se afirmisu kao fundamentalne filozofije; $to znaci da su
se mediji — u najsirem smislu ‘medijacije; tehnika kulture ili dispozitiva - razvili u
klju¢nu kategoriju samog filozofiranja i sad zauzimaju rang neceg apriornog, ne-
¢eg prethodeceg” (Mersch 2006: 131). Mers ¢ak prepoznaje neku vrstu transcen-
dentalne pretpostavke od koje manje-viSe polaze sve filozofije medija: medijski a
priorikao polaziste. ,,’Mediji’ zauzimaju nekada ranije privilegovano mesto znaka,
simbolickog, smisla ili jezika — i umesto lingvistickog obrta (lingustic turn) treba-
lo bi govoriti o medijskom obrtu (medial turn) $to otada dominira kulturoloskim
debatama” (Isto). Ima i onih koji tvrde da je filozofija oduvek bila filozofija medija,
u smislu da promislja elementarne medije $to tek omogucuju slozenije forme ko-
munikacije - kao $to je to slucaj u filozofskim teorijama gde glavnu ulogu imaju
pojam, duh ili pismo (Platon, Hegel (Georg Wilhelm Friedrich Hegel), Derida).
Iz te perspektive, izraz 'filozofija medija’ bio bi puki pleonazam, posto je svaka fi-
lozofija medijalno ustrojena ili usmerena na medije.

Medutim, ima i skeptika koji smatraju da je forsiranje medija u filozofiji po-
sledica uticaja raznih medijskih tehnologija (ili, $to je isto: pojave novih tehnickih
medija) na oblikovanje svakodnevnog zivota, ali i na organizaciju u oblasti nauke
i drugih kulturnih sfera. Filozofija medija bi u tom smislu bila pomalo nestasno
i nestalno dete danasnjeg Zeitgeist-a. Pretenzije tako koncipirane filozofije me-
dija su, prema tim skepticima, neosnovane i preterane. Pre ili kasnije zamrece
sistematski interes za razvojem sveobuhvatne filozofije medija i on ¢e na taj na-
¢in deliti sudbinu svih apsolutistickih zahteva za vazenjem - nestace vremenom.
Kako to kaze esteticar Martin Z¢él (Martin Seel): ,Filozofija medija je prolazna
stvar, ali ipak jedna dobra stvar” (Seel 2003: 10). On je ne vidi kao zasebnu disci-
plinu, ve¢ samo kao ,,renovirajuci poduhvat” bez pretenzija na dugotrajno dejstvo.
Prema Z¢lu, filozofija medija nema zaseban predmet istrazivanja, nego je odlikuje
promenjen pogled na stvari, pre svega na ,,medijalnost ljudskih odnosa, s poseb-
nim osvrtom na tehnic¢ke komunikacione medije i njihovu munjevitu evoluciju”
(Isto). Zalopojke eminentnih filozofa medija o navodnom ,,zaboravu medijalno-
sti” u okviru filozofije Zél smatra vi§e posledicom ,,zaborava povesnosti” njihove
filozofije nego preterano originalnom idejom, jer ve¢ kod Platona, Vilhelma fon
Humbolta (Wilhelm von Humboldt) i Hegela mogu se naci razmatranja o medi-
jalnosti ljudske komunikacije i umetnickog stvaranja. Po njegovom misljenju, za-
datak filozofije medija bi bio da budi i produbljuje svest o tome da je svaka ljudska
praksa medijalna praksa. Stoga ona ne treba da prosiruje dovoljno siroki raspon
filozofskih disciplina, nego da obogati nacin samog filozofiranja.
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Kao Zélovom misljenju suprotstavljen pokusaj prevrednovanja samostal-
nosti filozofije medija mogu se navesti nastojanja onih autora koji sebe smatra-
ju filozofima medija - medu njima i radovi Rajnharda Margrajtera (Reinhard
Margreiter) koji u njima ukazuje na fundamentalnu dimenziju filozofije medija,
pre svega u kontekstu zasnivanja diskursa kulturoloskih nauka.” On pojavu dina-
mizacije refleksije medija krajem XX i pocetkom XXI veka vidi kao produzetak
tendencije moderne filozofije da se orijentise ka znakovima i simbolima (linguistic
turn je samo jedna varijanta te orijentacije) - Margrajter kao predstavnike takve
orijentacije navodi Ernsta Kasirera (Ernst Cassirer), Suzen K. Langer (Susanne
K. Langer), Nelsona Gudmena (Nelson Goodman) i Osvalda Svemera (Oswald
Schwemmer). ,,Simbolicki sistemi imaju kako znacenjsku tako i ¢ulno materijal-
nu stranu. Ukoliko se zasebno i izric¢ito baci pogled na ovu poslednju, onda se
simbolicki sistemi mogu opisati kao mediji — i obrnuto” (Margreiter 2003: 170).
On medije i filozofiju poima kao ,,ambigvitetnu figuru™: jedno nuzno ukazuje na
drugo. S takvom koncepcijom moze se uskladiti fundamentalisticka funkcija fi-
lozofije medija, ali Margrajter ne Zeli da je tumaci na taj nacin da pod nju treba
podvesti sve ostale ili ve¢inu drugih disciplina, nego ona pre treba da bude izraz
jednog stalnog ispitivanja i preispitivanja aspekata ljudskog znanja ¢ime se ono
koriguje i dalje problematizuje. U sli¢cnom smislu fundamentalisticku orijentaciju
novije filozofije medija (ne kao sveobuhvatnu, ve¢ kao sveprozimajucu discipli-
nu®) poimaju Matijas Fogel (Matthias Vogel), koji teoriju medija pokusava prime-
niti na koncepciju racionalnosti i time prevazici suvise jednostranu jezicku orijen-
taciju analiticke filozofije duha,” odnosno Majk Zandbote (Mike Sandbothe), ¢ija
nastojanja idu u pravcu razvoja jedne pragmaticki orijentisane filozofije medija.?

Korak dalje od Zandbotea, Fogela i Margrajtera ide Zibile Kremer (Sybille
Kriamer) koja se ne zadovoljava perspektivom filozofije medija kao klju¢ne filozof-
ske discipline, nego koja Zeli da, uzimajuci u obzir temeljnost te discipline, razvije
koncepciju jedne metafizike medijalnosti.” Ova autorka u tom kontekstu razvi-
ja tezu o heteronomiji medija (uvek postoji nesto spoljasnje, strano $to ih deter-
minise). Mediji u izvesnom smislu nestaju za vreme njihove aktualizacije - taj
princip Kremerova naziva artikulacija stranog putem samoneutralizacije (Kramer
2008a: 83). Otuda se funkcija prenosenja kao jedna od klju¢nih funkcija medija

5 Vidi npr. Margreiter (2016), posebno interesantno: str. 243-273 (o konceptima i zadacima
filozofije medija).

6 Kako Margrajter kaze: ,Ona je ‘prima philosophia® — medutim ne u bazalnom, aristote-
lovskom smislu, nego u jednom interdiskurzivnom ili, kako bi se reklo, u transverzalnom smislu”
(Margreiter 2016: 170).

7 Fogel to ¢ini u svom glavnom sistematskom delu: upor. Vogel (2001).
8 Glavna referenca je ovde njegova monografija: Sandbothe (2001).
9 Upor. njenu vaznu publikaciju iz 2008. godine: Krédmer (2008a).
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moze odrediti kao ,¢injenje opazljivim neceg neopazljivog™’. Na primeru tra-
ga moze da se rekonstruise ta misaona figura koja karakterise upotrebu medija.
»Irag ne pokazuje svog odasiljaoca, nego upravo njegovu izmaknutost; dakle, ne
pojavljuje se ono odsutno, nego njegovo odsustvo” (Isto: 89). U metafizickoj tradi-
ciji, epistemologizacija traga ne fungira kao medijum pozitivnog sticanja znanja,
nego kao negativno isticanje granica saznanja i prikazivanja. Trag ovde nije puki
znak - on ukazuje na radikalnu diferenciju i nedokucivu drugost (Kremerova
svoju epistemologiju medija/traga razvija na tragu (sic!) Deridine kritike teorije
znaka kao neceg prezentnog i Levinasove (Emmanuel Levinas) fenomenologije
Drugog). Metafizika medijalnosti tako ima negativan ,,predznak” Projekat filo-
zofije medija kao konsekvence ima: (1) tematizaciju materijalnih (nesmislenih)
uslova nastanka smisla, upotrebe znakova i interpretacije, (2) neodvojivost ,,pra-
vila” (odnosno sistema, sheme, forme) od ,,primene pravila” (odnosno realizacije,
aktualizacije, instanciranja) u nedualnoj ontologiji, (3) alternativnu predstavu o
delanju, gde delanje nije jednostavno stvaranje ex nihilo, ve¢ upotreba necega sto
sami nismo proizveli, a §to ipak tokom te upotrebe mozemo menjati i na drugi
nacin koncipirati.'*

Pogled na akademsku scenu u nemackom govornom podrucju nam pokazu-
je tendenciju da se sve viSe paznje posvecuje temama interesantnim za filozofiju
medija, a ova se sve vi$e konstituiSe kao zasebna disciplina u akademskim kru-
govima i postaje tema razlicitih istrazivackih programa. U tom kontekstu jasno
se mogu prepoznati naznake da se filozofija medija odredi naspram drugih, ve¢
etabliranih disciplina koje ¢ine kanon proucavanja filozofije."” Naravno, ne pro-
ucavaju se u filozofiji sve discipline s podjednakim intenzitetom - viSe se obra-
duju logika, etika i estetika od filozofije vestacke inteligencije, filozofije prava ili
filozofije istorije. Cak i metafizika, dugo osporavana u filozofiji XX veka, duZe se
proucava i odrzava od mnogih disciplina izniklih u novijem periodu. Sta onda
ocekivati od jedne novoformirane discipline kao $to je filozofija medija? Da li ¢e
ona moci da se etablira kao diskurs koji podmiruje trajni interes, a ne samo ,,in-
teres dana”? Ima onih koji ce re¢i da je to jedna labava misaona konstrukcija koja
¢e vremenom ili potpuno nestati ili do te mere oslabiti dok se ne izgubi ili makar
asimiluje u nekom drugom disciplinarnom kontekstu (mozda ¢e ona da se inkor-
porira u kulturoloske studije (Cultural Studies) ili u neki drugi interdisciplinarni
korpus). A videli smo da ima i onih mislilaca koji smatraju da ¢e ona da postane
jedna od glavnih pokretackih snaga ,,post-postmodernog” filozofskog diskursa,
takore¢i njegova ki¢ma. Zato se i postavlja pitanje da li tako (fundamentalno)

10 Vidi isto, str. 84.

11 Upor. sta o ovim konsekvencama u svom programskom clanku kaze autorka Krdmer
(2003), posebno na str. 88-90.

12 Jedan dobar primer lociranja filozofske refleksije medija u pojedina¢nim tematskim kon-
tekstima daje zbornik Sandbothe, Nagl (2005).

251



Iamup J. CMmpannh, Medial turn — anTepHaTMBHO MULIUBEEE WY IIPO/IA3HA MOJIA

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiuea, moc. usg,., Kib. 22, 2018, ctp. 245-253

koncipirana filozofija medija moze da postane nova prima philosophia - ili pak,
naprotiv, ¢itava predmoderna filozofija moze da se poima kao neki vid nerazrade-
ne, implicitne filozofije medija, tako da bi filozofija medija mogla da se shvati kao
neka philosophia perennis?

Svoj prilog ¢u zavrsiti preformulacijom pitanja koje sam postavio u njego-
vom podnaslovu. Mislim da onaj odgovor koji se identifikuje s jasno iskazanim
DA ili pak NE prema fundamentalnoj funkciji filozofije medija promasuje ili bar
simplifikuje stvar. Umesto na iskljucivosti, trebalo bi insistirati na integrativnosti
prilikom resavanja ove dileme. Naravno, to deluje kao solomonsko resenje - a
nekima ¢e delovati vise kao izgovor za izbegavanje resavanja dileme. Medutim,
najteze je integrativno razmisljati jer to zahteva samokritican stav prema sopstve-
nim teoretskim dispozicijama i pozicijama. A jasno je da je uvek lakse kritikovati
druge nego sebe. U svakom slucaju, filozofija medija ¢e u pravom smislu postati
izraz alternativnog misljenja tek onda kada prepozna i otkloni (ili makar ublazi)
sopstvene slabe tacke (terminoloske, metodske i druge deficite), a tako ¢e ujedno
izbeci da ostane zapamcena kao kratkotrajna intelektualna moda na prelazu iz XX
u XXI vek.
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MEDIAL TURN - ALTERNATIVES DENKEN ODER
VERGANGLICHE MODE?

Zusammenfassung: In den letzten Jahren kursiert in den akademischen Kreisen -
vor allem den deutschen - die Rede von einem medial turn. Darunter wird eine Umkehr
von der sprachlich-begrifflichen Orientierung in der Philosophie zur umfassenderen me-
dialen Perspektive verstanden. Medien werden fiir jene Formen gehalten, durch welche
menschliches Wissen artikuliert und zwischenmenschliche Beziehungen gestaltet werden.
Der Medienbegriff dient als Schaltstelle zwischen verschiedenen Disziplinen wie Kultur-
philosophie, Technikphilosophie, Erkenntnistheorie, Ethik und Asthetik. Aus dieser Sicht
bekommt die Medienphilosophie die Rolle einer neuen ,,prima philosophia“ Das Anlie-
gen des Beitrags ist es, die Rolle der Medien in der Umorientierung des philosophischen
Denkens zu reflektieren und den Universalititsanspruch der zeitgendssischen Medien-
philosophie zu tiberpriifen.

Schliisselworter: medial turn, Medien, Instrumente, Sinn, philosophische Diszipli-
nen, Medienphilosophie, prima philosophia.
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HUMOR, SATIRA, IRONIJA I KARIKATURA
KAO SREDSTVO DEKONSTRUKCIJE MEDIJSKIH MITOVA

Apstrakt: U Stampanim medijima u Srbiji sve ¢esce se javljaju kolumnisti (Dragoljub
Draza Petrovi¢, Svetislav Basara, Vojislav Zanetié...) koji se sluze raznolikim sredstvima
komike pri dekostrukeiji tzv. medijskih mitova. Ismevanje jezickih devijacija i jezicki hu-
mor (persiflaza, ironija, sarkazam, parodija, kontrast, oksimoron, antimetabola...) omo-
gucavaju oblikovanje novih Zanrovskih shema kojima se dekostruise medijski svet. Na
taj nacin se utic¢e na shvatanje relativnosti medijskih normi i mitova. Potrebno je, stoga,
opisati stilsko-retori¢ka svojstva pojedinih oblika komike u medijskom diskursu. Takode
je neophodno razmotriti dejstvo takve komike na proces recepcije. Jedan od vaznih ele-
menata naseg shvatanja odnosa komike i medijskih mitova nalazi se u neskladu izmedu
medijskih apstrakcija i stvarnosti.

Elementi komike kriju se, takode, u nedoslednosti mehanicistickog predstavljanja
medijskih mitova. Nefunkcionalno ponavljanje medijskih matrica uslovljava i nemar
prema jeziku $to uslovljava mnoge znacenjske padove, §to je dobra osnova za negovanje
ironije i srodnih retori¢kih sredstava. Travestiranim oblicima medijskih mitova u ovim
kolumnama pokazuje se znatan nesklad izmedu predocene sadrzine i podrazumevane
forme. Neuskladenost pompezne forme prikazanog sveta i neznatnih repetitivnih sadr-
zaja omogucava kolumnistima da efektno dekonstrui$u medijske mitove istrazuju¢i nove
mogucnosti novinskih Zanrova.

Klju¢ne rec¢i: stampani mediji, medijski mitovi, dekonstrukcija, komika, retoricka
sredstva, kolumna.

UvVOD

Medijski mitovi podrazumevaju posebni pristup stvarnosti. Re¢ je o medij-
sko-ideoloskom objasnjenju pojava vaznom za odredene drustvene grupe. Vazno
svojstvo medijskog mita jeste u tome, vazi za sve mitove, da se u njega veruje bez
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trazenja opseznije argumentacije. Na taj nacin je moguce svedeno i shematski
objasniti mnogoliku drustvenu i politicku stvarnost. Sirenju ovog shematizma ide
u prilog to $to su mitovi, po prirodi stvari, zavodljivi i manipulativni sa znatnim
eristickim nadahnué¢em. Otuda sprega medijskih i politickih mitova oblikuje po-
sebnu mitologiju savremenosti.

Medijski mitovi uvek prednjace u odnosu na stvarnost. Njima se i unapred
oblikuje stvarnost jer se dogadaji unapred smestaju u osmisljene sheme ili ve¢ i
neposrednom mnogolikom pitijskom shemati¢no$¢u proizvode stvarnost. Otuda
su mitovi, iako gotovo prekognicijske prirode, istovremeno i konformisticke tvo-
revine jer ne izlaze iz svoje shemati¢nosti.

Pojavom medijskih mitologema osnaZzuje se i oblikovanje politickih mitova,
kao neodloznog dela svake moderno oblikovane stvarnosti. Medijski mit predsta-
vlja posebni topos koji se odnosi na aksioloski sistem jedne medijske i politicke
zajednice. Osnovna funkcija medijskih mitova nalazi se i u tome da pruze po-
sebnu afektivnu podrsku pripadnicima medijske zajednice i tako ih motivisu na
negovanje vlastite vaznosti, ponekad sa ciljem da se oblikuje narociti vrednosni
sistem i ostvari neki konkretni prakti¢ni, cesto posredno politicki, cilj. Nevolja
je u tome $to su medijski mitovi pogodni za manipulaciju u masovnoj komuni-
kaciji. Njihovu dvolikost, arhai¢nost i prekognicijska svojstva otkrivamo u me-
dijskoj tajnovitosti oblikovanja sveta. Tajnovitost je potrebna da bi se sacuvalo
svojstvo magicnosti i prikrili tragovi skrivenih eristickih nastojanja: teznji da se
publika na nesto nagovori. ,Postoje tajne od kojih nas nepodnosljivo svrbi jezik
[..]” (Jankelevi¢ 1989: 50).

MEDIJSKI MITOVI MODERNOG DOBA

Grubo govoreci, moglo bi se govoriti o najmanje pet velikih medijskih mi-
tova modernog doba: 1) Mit o vaznosti medija, 2) Mit o nezavisnosti i slobodi, 3)
Mit o mesijanskoj ulozi, 4) Mit o licnosti novinara, 5) Mit o objektivnosti.

Medijsko i politicko previranje poslednjih decenija u Srbiji prati veliko Zan-
rovsko ,,komesanje”, zloupotreba mitova i brze promene medijskog poetickog
gledista.

Posebno razvijena vrsta medijskih mitova nalazi se u vezi sa favorizovanjem
ili pobijanjem nacionalnih mitova.

U Stampanim medijima u Srbiji sve cedce se javljaju kolumnisti (Dragoljub
Draza Petrovi¢, Svetislav Basara, Vojislav Zaneti¢, Mirjana Bobi¢ Mojsilovi¢,
Ljubomir Zivkov, Teofil Pan¢i¢, Viktor Ivanéi¢, Dejan Ili¢, Marko Vidojkovié...)
koji se sluze raznolikim sredstvima komike pri dekostrukciji tzv. medijskih mi-
tova. Ismevanje jezic¢kih devijacija i jezicki humor (persiflaza, ironija, sarkazam,
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parodija, kontrast, oksimoron, antimetabola..) omogucavaju oblikovanje novih
zanrovskih shema kojima se dekonstruise medijski svet. Na taj nacin se utice na
shvatanje relativnosti medijskih normi i mitova. Potrebno je, stoga, opisati stil-
sko-retoricka svojstva pojedinih oblika komike u medijskom diskursu. Takode je
neophodno razmotriti dejstvo takve komike na proces recepcije. Jedan od vaznih
elemenata naseg shvatanja odnosa komike i medijskih mitova nalazi se u neskla-
du izmedu medijskih apstrakcija i stvarnosti. Elementi komike kriju se, takode, u
nedoslednosti mehanicistickog predstavljanja medijskih mitova. Nefunkcionalno
ponavljanje medijskih matrica uslovljava i nemar prema jeziku, $to uti¢e na mno-
ge znacenjske padove $to je dobra osnova za negovanje ironije i srodnih reto-
rickih sredstava. Travestiranim oblicima medijskih mitova u ovim kolumnama
pokazuje se znatan nesklad izmedu predocene sadrzine i podrazumevane forme.
Neuskladenost pompezne forme prikazanog sveta i neznatnih repetitivnih sadr-
Zaja omogucavaju kolumnistima da efektno dekonstruisu medijske mitove istra-
zujuc¢i nove moguc¢nosti novinskih Zanrova.

Ne moze se re¢i da su svi mediji bezuslovno okrenuti medijskim mitovi-
ma, te se ne moze, otuda, ni govoriti da se svi bave njihovom dekonstrukcijom.
Stilostatistickom ili ,,stilometrijskom metodom” (Kristal 1988: 245) dokazalo bi
se da blagotvorna pojava ironije ukazuje na svojevrsno osmehivanje duha koji
drugacije misli. To je i nagovestaj promene gledista i drugacijeg duha epohe.
Naznacenom ironijom ukazuje se, takode, na izvesnu formalnu trenutnu podrede-
nost medija u odnosu na vlast, sa tendencijom postepenog prelaska u stanje moci
usled moguceg Sirenja ironijsko-satirickog stanovista. Ironijskim aktivitetom me-
dija postize se ubrzano kretanje prema drugacijem stanovistu. Istovremeno, me-
dijskom ironijom ukazuje se na razliku izmedu nekadasnjeg i sadasnjeg stanovista
i na mogucu prevlast sadasnjeg pogleda na svet. Iako u novim medijskim pristu-
pima postoji izvestan podsmeh prema razli¢itim javnim delatnicima, najpre poli-
ticarima i ljudima koji se brzo odusevljavaju politicarima, takode, postoji izvesna
nada koja vodi u nerazumno ocekivanje da bi moglo biti bolje i to bas zahvalju-
judi ironijsko-satirickom delovanju novinara-kolumniste. Na taj nacin neizleceni
iluzionizam novinarstva postaje jos$ jedna mitologema. Ona se prevladava tek ako
se ironijskom destrukcijom jednih mitova predvide opasnosti shematizma snaga
koje dolaze u ime nastajuce kritike.

Kolumnista ironise za ra¢un svojih vrednosti za koje nalazi da su prave.
Obicno je ironija jaca ako je upravljena na strahoozbiljnost. Ona uvek dolazi po-
sle izvesne tragedije ili kao nagovestaj naslu¢ivane katastrofe. Ironija gotovo uvek
podrazumeva distancu. Ima li, medutim, novinar vremena za pravu distancu?
Humor, ironija, satira i karikatura u novinarstvu ukazuju na mogucu i potrebnu
promenu misljenja i dovode recipijente u okolnosti kojima se neophodno pripre-
maju za prihvatanje drugacijih glediSta. Tako humoru mozemo da zahvalimo za
povremeno uzmicanje politicara od nerazumnih poteza. Kao kad se gleda kroz
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lupu, kroz uveli¢avajuce staklo humora, ironije, satire i karikature, ljudi se vide
sa dalekoseznom prekognicijom, kakvi bi mogli biti u budu¢nosti. Zahvaljujudi,
nasuprot tome, mogucnosti da se gleda sa distance kroz umanjujuce staklo, ljudi
se vide iz daljine i pojave se ¢ine vaznijim od li¢nosti. Novinarski duh, otuda, pri-
menom raznolikih oblika humora, od blage ironije do tzv. negativnog sarkazma,
postepeno dekonstruise i vlastite mitove, narocito pojavom novih medija i mo-
guénoscu da se sadrzaji trajno predstave na internetu. Navedeni oblici humora
nuzno vode parodic¢nosti, pa i samoparodi¢nosti i svojevrsnoj provokaciji, $to do
nedavno nije bilo svojstveno medijima. Tako se mozemo forenzic¢ki baviti ,,name-
renim i protumacenim znac¢enjem” (Nikoli¢ 2017: 159). Na taj nac¢in i manje vazni
mediji postaju znacajni u zavisnosti od programa kojima se bave. Povremeno se
razmecudi svojom ,nezavisnos¢u” (,Iezimo nepristrasnom izvestavanju i vrata
nase emisije su otvorena za sve politicke stranke i za sve goste. Ideja kojom se vo-
dimo je da svakom gostu omoguc¢imo da govori slobodno i da nam isprica svoju
pricu, a nakon toga je na gledaocima da sami procene ko ima njihove simpatije, a
ko nema. Ne cenzuri$emo emisiju, ve¢ objavljujemo celokupne snimke razgovora.
Postali smo prepoznatljivi kao produkcija koja se bori protiv cenzure. Zelimo da
pricamo o zabranjenim temama i da omoguc¢imo ljudima da saznaju istinu. Ne
zelimo da se bavimo politikom. Ne zastupamo stavove i tvrdnje koje gosti iznesu
u emisiji. Goste emisije molimo da se u emisiji sluze samo istinom, a odgovornost
za eventualne neta¢ne tvrdnje snosi iskljucivo osoba koja ih saopstava..”), oni su
dostupni sve vreme gotovo svim ljudima koji imaju strpljenja da u svojim traga-
njima po $umi interneta sami odrede meru nezavisnosti pojedinih medija.

Mesijanstvo novih medija tek kroz prizmu individualnosti svakog korisnika
dobija posebnu, nekada i protivure¢nu, ulogu ,,naprslog ogledala”. Rec¢ je, takode,
o0 svojevrsnom mesijanizmu jezika. ,,Kad govorimo o medijima, potrebno je reci
da jezik nije njihov neutralni aspekt, ve¢ vrlo konstruktivni posrednik izmedu
medija s jedne i ¢italaca, sluSalaca ili gledalaca s druge strane” (Lakic¢ 2011: 27).

Vaznost licnosti novinara se Cesto relativizuje. lako medijske kuce, pa i novi-
nari li¢no, nastoje da favorizuju ulogu novinara, novi mediji priznaju samo auto-
ritete onih koji umeju da slusaju i umesno postave kratko pitanje. Sva nastojanja
u vidu imenovanja emisija po imenu novinara (Vi i Mira Adanja Polak, Intervju
sa Jugoslavom Cosi¢em, Zikina 3arenica, A sada Rada, 24 minuta sa Zoranom
Kesicem) vode nekritickoj glorifikaciji pojedinca i degradaciji medija.

Mit o vaznosti medija, paradoksalno, urusen je ve¢ i neverovatnim $irenjem
medijskog polja. Ako sve moze biti medij i ako su mediji svima dostupni kao kre-
atorima i recipijentima, onda takva ,demokratizacija” medija potvrduje pravilo
da je sve vaznije ono $to je svima nevazno. Teski omotac objektivnosti seli se na
teren opsteg poigravanja sa istinom. Istina je atomizovana do beznacajnosti i go-
tovo neprepoznatljiva. Istovremeno se ne bi moglo reci da je nema u pacvorcima
na svakom mestu pomalo. Ona davno nije na sredini, a sredina se nalazi tamo
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gde deluje staromodni novinar koji i dalje ho¢e da bude objektivan. Pritom mu se
istina obije o glavu svaki put kada zbog ,,viska objektivnosti” malo ode na stranu
vlasti. Jer istina se malokad nalazi tamo gde se nalazi vlast. Ako je ta¢no odredenje
da je ,politika umeée moguceg”, onda je istina u tom okruzenju, svakako, tesko
moguca. Medijska vaznost viSe nije jednodimenzionalna, ona je neverovatno re-
ljefna i, gotovo redovno, problemati¢na.

Mit o nezavisnosti postaje polje opste destrukcije novih medija. Analizom
diskursa pokazuje se da nema nezavisnih medija, kao $to je poznato da nijedan
medij nije bas u svemu zavisan. ,,Kakav rat takav i jezik (...)” (Bugarski 1997: 69).
Moglo bi se reéi: kakvi mediji takav jezik. Siroka rasprostrtost medija nagovestava
mnogoperspektivnost kojom se nalaze recipijentu upornost u pracenju i snalaze-
nju u medijskom prostoru, $to nalaze Siroku medijsku pismenost koja nikada nije
konac¢na usled stalnih eristickih inovacija. Tako se mit o nezavisnim medijima
velikom brzinom udaljava od onih koji ho¢e da promisljaju medije. Nezavisnost
novih medija se uvek iznova odreduje prema novim okolnostima, ljudima, stvari-
ma i prostoru koji ih okruzuje. Multiperspektivnost medija podrazumeva da, ako
postoji jedan medij, onda nuzno postoji mnogo medija oko njega jer je i rumorna
komunikacija u vezi sa njim takode deo medija. Autenti¢ni medij podrazumeva
slobodno mnostvo. Ako postoji iskljucivo jedan medij, onda uopste nema medija
i minimalne slobode koja ih moze okruzivati. Na taj nacin se i mit o slobodi me-
dija ponistava u svim sluc¢ajevima gde, osim prividne slobode medija, ne postoji i
svaka druga sloboda.

Otkako je medija, recipijenti provode vreme nastojeci da otkriju vlasnike,
prave vlasnike i izvorna nastojanja. Za to vreme mediji se trude da zagolicaju ma-
$tu recipijenta i uviju je u jos veci veo tajne ne bi li stalno pothranjivali mit o ne-
zavisnosti. Vlasnici cuvaju svoje tajne. Neke od njih bivaju otkrivene, a za neke se
nude namerno pogresni odgovori. Tajna nezavisnosti se krije u jeziku. Otuda se
jezik medija stalno menja, od jezika rijalitija do jezika nauke. Recipijent nepresta-
no otkriva zagonetke. Od njih se nidta ne moze dalekosezno sakriti. Ipak, sakriva
se dovoljno dugo da bi osnovna funkcija prikrivanja proizvela svoje dejstvo. U
toj medijskoj mimikriji gubi se izvesno dostojanstvo i medija i njihovih pratilaca.
Rec je o opstem snizavanju kriterijuma pristojnosti. Gubitak dostojanstva je samo
uzgredna posledica. Medijski mit se, otuda, neophodno nalazi na nezahvalnoj ni-
zbrdici, izloZen op$toj satirizaciji.

Mit o mesijanskoj ulozi medija dekonstruise se ve¢ ¢injenicom da se gube
koordinate uvodenjem eristickih besperspektivnosti. Mesijanstvo moze postojati
samo sa jednog stanovista. Mnostvo interesa, medutim, nalaze i mnostvo mesi-
janskih uloga svuda gde postoje razliciti interesi. Pokazalo se da mediji nisu ni iz-
mislili, ni omoguc¢ili, ni razvili demokratiju ve¢ su je, naprotiv, iskompromitovali
i to bas s obzirom na mogucnost i potrebu da do kraja odigraju svoju mesijansku
ulogu.
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Elementi knjizevne metaforike polako se sele na stranice medija. Knjizevnici
(poput Svetislava Basare, Viktora Ivancica, Teofila Panci¢a, Dejana Ili¢a...) nala-
ze u medijima $iru publiku. Tako mediji postepeno gutaju knjizevnost izgradu-
juci svojevrsni savremeni megazanr. I kada Koraks naslika predsednika Srbije
Aleksandra Vucic¢a kao Don Kihota, a Ivicu Dacic¢a kao Sanca Pansu, vidljivo je
pomeranje iz sveta knjizevnosti u svet politike. Time pomenute licnosti ne posta-
ju deo knjizevnosti, a likovi za poredenje jo$ jednom dokazuju svoju semanticku
Sirinu.

Zahvaljujuci primeni elemenata ironijsko-parodijskog stilskog kompleksa,
medijski govor se neprestano razlaze na manje prihvatljive celine (mikro govorne
zanrove) kojima saZeto i viSezna¢no moze da se saopsti specifi¢na istina o trenut-
nom stanju. Pomocu ovih stilskih sredstava ¢italac moze da se okrene oko sebe
i sagleda stvarnost sa svih strana. Na taj nacin, prividno selektivni i gotovo li¢ni,
recimo Koraksov pristup, omogucava posebnu objektivnost. Novom objektivno-
$¢u razorena je mitologema o potrebi visestrukog izvora informacija i nagoveste-
na potreba dubljeg metaistorijskog uvida u kome se nalaze i provereni elementi
tradicije. Nema tradicije u kojoj ljudi nisu nekako sjedinjeni. Mesijanstvo za jedne
obavezno znaci ropstvo za druge. Mesijanstva se brzo zaboravljaju. Ostaje samo
gorak ukus manipulacije koja se moze razotkriti najpotpunije upravo upotrebom
ironije, parodije, satire, sarkazma, karikature.

Mit o li¢nosti novinara samorazoren je ve¢ u ¢injenici da za ovo zanimanje
nije potrebna nikakva diploma, a kad je ima, ona je zgodna preporuka da bude-
mo oprezni kad pominjemo etiku. Tako se mnogi skolovani novinari besprizorno
stavljaju na odredenu, ¢esto bolje pla¢enu stranu. Na taj nac¢in dvosmisleno deluju.
Brane¢i, navodno, opste principe, oni brane ili vlast ili opoziciju na nacin kojim
se pokazuje licna zainteresovanost za mogudi profit. Takvo novinarstvo, oli¢eno
kod nas u Draganu J. Vuci¢evicu i svima koji zadihano brane vlast, uprkos ¢inje-
nici da vlast uporno treba kritikovati u ime opsteg interesa, slabovido pokazuje
da je njegov cilj u brzom zavrsetku profesionalne karijere. Zavrsetak kao krajnja
tacka novinarske besprizornosti. Recipijent, medutim, neprestano ¢ezne za novi-
narskim savr§enstvom, ali mu se ta Zelja u ovoj eri ironi¢ne dekonstrukcije nikako
nece ispuniti.

Novinari sve manje pi$u nepristrasno. Sve vise su iza Nekoga ili nasuprot
Nekome. Vise nije potrebno naculjiti uvo da bi se ¢ula novinarska re¢. Novinar se
sve manje obraca suptilnim dusama, sve viSe navijackim strastima. Novinari ne
govore tiho i samo onda kada imaju $ta da kazu. Imperativ svakodnevne reci tera
ih na povrsnost kojom se razara mitologema o sopstvenoj nezavisnosti. Novinari
vise ne govore tiho, a mi ne verujemo buci. Otuda kolumnisti sa orudem ironije,
parodije i parabole govore prividno glasno, a sustinski saopstavaju nesto drugo
ostavljajuci utisak da znaju nesto $to drugi ne znaju.
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Savremenom recipijentu ne preostaje ni$ta drugo nego da poveruje u nove
mitove o razarajucoj i istinonosnoj pobedi humora koji nije zainteresovan da ob-
manjuje. Jer nije valjano re¢i svaku istinu svakome. Suzdrzanost u iskazivanju isti-
ne, probrana aluzivnost i biranje momenata jesu obrasci nove novinarske poetike.

Mit o objektivnosti se razara upravo brojnos¢u raznolikih pristupa. Duh
raznolikih objektivnosti oslobada se najpre bojazljivo uz humor i satiru. Njihov
najvazniji cilj je postaviti pravo pitanje u pravo vreme. Nedostizno ,pravo pita-
nje” jeste ono koje neprestano visi u vazduhu. Upravo se raznolikim sredstvima
humora smisao pitanja relativizuje i ukazuje na to $ta se sve moze dogoditi ako
nema slobode da se oblikuje pitanje. Danas se na medijima, umesto da se smenju-
ju pitanja i odgovori kao u sokratsko vreme, samo namecu nova pitanja. Pitaju i
novinari i pitani, malo ko daje autenti¢ne odgovore. Novinar se poziva na to da
je jedino on taj koji pita. Sagovornik novinara se cesto sluzi floskulama ,,ako me
pitate”, ,dozvolite da zavr$im”. Na taj nacin ne dolazi ni do kakve analize ideja, od-
sutna je ¢ak i ideja o analizi.

Nase znanje o medijima zasnovano je na znanju o postoje¢im medijima.
Pojmovna razgranic¢enja moguca su samo sa konkretnih stanovista. Granice no-
vih medija su, zato, u pocetku tesko uhvatljive. Brzi razvoj tehnike, a opadanje
morala, uslovili su novu vavilonsku medijsku pometnju gde su pojmovi jasnosti i
razumljivosti postali veoma rastegljivi. Upravo kad nam se ¢ini da je nesto jasno
i razumljivo, koncizno, istinito, zanimljivo i uskladeno, onda postoje svi uslovi
da se zapitamo da li je bas$ sve tako. Nije li neko namerno naciljao svoje nisanske
sprave ne bi li nas uspavao? Napetom ociglednos¢u ukazuje se na skrivenost mo-
tiva i ,poruka” I upravo je ocigledna neociglednost savremenih medijskih ,,po-
ruka” najbolji znak da ,,poruka” kao visedimenzionalni znak ne moze postojati u
modernoj medijskoj komunikciji. Sustina kazanog se neprestano seli sa namera-
vanog na nenameravano. Cesto je vaZniji izbor teme od nacina na koji se govori.
Precutkivanje ponekad postaje recitije od govora, pa je nalazenje nekih zaobi-
laznih tema i ¢utanje o vaznim temama (pad helikoptera, rusenje Savamale...)
u kriznim vremenima sadrzajnija ,,poruka” od napisa o brojnim atentatima od
strane ,,medijskih Hotentota”.

Primenom elemenata humora mediji se odreduju prema nuznosti odricanja
od vaznosti. Vaznost je, ipak, zatvorena u simulacijske okvire humora, ali je tim,
ponekad, delotvornija i snaznija. Posto stvarnost postaje privatna, privatno posta-
je stvarno. Zato $to je stvarnost burleskna i karnevalski groteskna, humor postaje
nova ozbiljnost u koju se jos, mozda, moze verovati. Mediji su, dakle, od svoje
potrebe da budu sve prestali da budu ¢ak i samo nesto ako nisu uvijeni koprenom
stalne opreznosti prema strahoozbiljnim pristupima. Mediji koji odbijaju da budu
samo nesto, svedeni su na to da ostanu niSta u o¢ima ozbiljnih posmatraca. Ne
odgovara se na sva pitanja, a neki odgovori se nikada ne mogu zavrsiti. Otuda je
objektivnost nezavrsivi proces.
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ZAKLJUCAK

Dana$nji mediji svoje istine saopstavaju prili¢cno zaobilazno i beskrajno
oprezno, razaraju¢i mit o brzini. Njihove istine nikako nisu iste. Otuda su brojni
eufemizmi i nijansirane perifraze pretezna stilska sredstva. Na stare mitove gleda
se iz zablje perspektive, a nove miteme se grade postupkom koncentri¢nih pticjih
krugova u kojima se gubi pojam objektivnosti shvac¢en u tradicionalnom smislu.
Upravo zbog bojazljivosti, uglavnom rezimskih medija, da nam saopste istinu, al-
ternativni mediji metaforicki ubijaju recipijente svojom istinom. Dok tradicional-
ni mediji veruju da postoje trenuci za pojedine istine, alternativni mediji hoce da
nam u svakom trenutku saopste sve istine do kojih mogu do¢i. Otuda su njihove
metode proveravanja manje pouzdane i sele se na teren humora i satire na kome
se stvari viSe naznacavaju nego $to se zaista kazuju. Otuda je medijski zivot u
Srbiji neprestano u naznakama objektivnosti do koje tek treba narasti. I dok jedni
diplomatski smatraju da je rano za istinu, drugi misle da je ve¢ neoprostivo kasno.
U interregnumu izmedu zakasnelog ranjenja i ranog kasnjenja nalaze se novi me-
dijski mitovi ¢ija prava znacenja tek treba otkrivati.

LITERATURA

Bugarski (1997): Ranko Bugarski, Jezik od mira do rata, Beograd: Cigoja $tampa.

Jankelevi¢ (1989): Vladimir Jankelevi¢, Ironija, Sremski Karlovci: Izdavacka knjizar-
nica Zorana Stojanovica.

Kristal (1988): Dejvid Kristal, Enciklopedijski recnik moderne lingvistike, Beograd:
NOLIT.

Laki¢ (2011): Igor Laki¢, Diskurs, mediji, rat, Podgorica: Univerzitet Crne Gore,
Institut za strane jezike.

Nikoli¢ (2017): Lidija Nikoli¢, Forenzicka lingvistika, Banja Luka: Evropski defendo-
logija centar za naucna, politicka, ekonomska, bezbjednosna, socioloska i kriminoloska
istrazivanja.

262



JHo6pusoje K. Cranojesuh, Mapko M. Hophesuh, Xymop, carupa, uponuja 1 kKapukarypa...

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiusa, Noc. usg,., Kib. 22, 2018, ctp. 255-263

Dobrivoje Z. Stanojevié

University of Belgrade

Faculty of Political Sciences

Department for Journalism and Communication

Marko M. Dordevi¢

University of Kragujevac

Faculty of Education in Jagodina
Department for Humanistic Sciences

HUMOUR, SATIRE, IRONY AND CARICATURE
AS A MEANS OF DECONSTRUCTING MEDIA MYTHS

Summary: In Serbian newspapers there are more and more columnists (Dragoljub
Draza Petrovi¢, Svetislav Basara, Teofil Panci¢, Mirjana Bobi¢ Mojsilovi¢, Vojislav
Zaneti¢...) that use a variety of different comic devices to destruct the so-called media
myths. Making fun of linguistic deviations and linguistic humour (persiflage, irony, sar-
casm, parody, contrast, oxymoron, antimetabole...) enables the formation of new genres
that are being used to deconstruct the media world. The fact has an impact on people's
beliefs about the relativity of media norms and myths. Therefore it is necessary to describe
rhetorical and stylistic characteristics of some forms of humour in the media discourse. It
is also necessary to examine the effect of these types of humour to the process of reception.
Our understanding of the relation between humour and media myths is based on dishar-
mony between media abstractions and reality.

The elements of humour are also hidden in the inconsistency of mechanistic rep-
resentation of media myths. Dysfunctional repetition of media matrices conditions the
irresponsibility towards language and causes many semantic downs, which is a good basis
for fostering irony and other similar rhetorical devices. The travestied forms of media
myths in these newspaper columns show a significant disharmony between the presented
content and implied form. Inconsistency between pompous forms of the depicted world
and insignificant repetitive contents allows columnists to effectively deconstruct media
myths, exploring new possibilities of newspaper genres.

Key words: printed media, media myths, deconstruction, humour, rhetorical devices,
newspaper columns.
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Kareppa 3a [UHaKTNIKO-METONMYKE HayKe

MOTYRHOCTH ITPMMMEHE MOBMJIHVX TEJIEOOHA
Y HACTABU JIMKOBHE KYJITYPE

Ancimpaxi: Ilonasehn of unmeHNIe fa YYEHUIN MMajy BETNKO MHTEPECOBame 1
doraro nckycTBo y kopuinhemwy ModunHux ypehaja, cMaTpaMo onnpaBaHNM MCTpaXKnBa-
e Pas3INYNTIX MOTYNHOCTH BUXOBe IIpUMeHe Y HaCTaBy, I0CedHO Y 00/1acTy TMKOBHE
Kynrype. IToper Tora mTo cy MHPOpPMaLMOHe TeXHOJIOTUje IIOCTajle CaCTaBHMU [ieo IIpo-
Iieca y4erba 1 IOoAy4aBarba y IIKOJaMa y CKOPO CBUM HAaCTaBHMM IIPeIMETIMa, II0CTOoje
JiBa K/by4Ha IIpod/eMa: MOO/IHY Te/le)OHM Ce jOLI yBeK He KOPJCTe Ha afileKBaTaH Ha4lH
y HacTaBl, a, C Apyre CTpaHe, HaCTaBa IMKOBHE KY/ITYpe je 10 cajia d1jIa MeCTO pellaTuB-
Ho cropor ycajamwa VIKT y HacraBu. YBobemwe ModunHMX TeneoHa y HACTaBy TMKOBHE
KyAType He Tpeda a 3Hauy ondalyBaibe TPaAMIVMOHATHMX JTMKOBHUX Menuja, Beh 1mo-
Behame moryhHocTu 3a yuemwe n mopydaBame, nmosehame 13dopa cpeicTaBa 3a yderme
U CTBaparbe, IIPe3eHTalNjy U CTBapaibe IMKOBHUX PajioBa, alu U pefiedyHICAbE YIOra
y4eHMKa 1 HaCTaBHUKA, Kao U IPeIUIiTambe GopManHOr 1 HepopMalHOT yuema. [la nu je
laHalllba OCHOBHA 1IIKO/IA CIIPEMHA 3a IIPOMeHe IIOf, yTHI[ajeM MOOM/IHMX TeXHOJIOruja?
Kako HacTaBHMIIM OfTOBApajy Ha M3a30Be MOOM/IHMX TEXHO/IOTHja Y IbJMIXOBOM paspeny?

Kmyune peuu: MoOdumHu TefieoHN, HACTaBa TMKOBHE KY/ITYpe, YUUTeb, YICHNK.

YBO/,

Harmm pasBoj TexHO/MOruje 1 TeXHONOIIKNX OTKpuha ycrmoBuo je mpome-
He Y QYHKIVOHNCalby CaBPEeMEHOT APYIITBA y cBUM cpepama xuBora. CBako-
JIHEBHO (PYHKLMOHNUCalbe OJAKIIAHO je II0jaBOM VHTepHeTa 1M KOMIIjyTepa,
uyHehy )XMBOT roToBO HedaMuCIUBUM Oe3 muxoBe yrnorpede. CaBpeMeHa TeX-
HOJIOTHMja IOMepIJIa je TpaHuIle KOMYHMKalLMje ¥ MHTepakuuje meby /pyauma, a
HajOUYUIJIEHNjJ IPUMepP OBOT Pa3BUTKA je IOCeOoBambe I YIOoTpeda MOOMITHMX
tenedoHa. [laHammsy TesieOHM JOCTUIIN CY KallallUTeTe IIEPCOHATHOT padyHa-
pa, MOTY CTaTH Y IIel ¥ IIPY»Kajy IPUCTYII pasHUM MH(POpMaLyjaMa I U3BOpUMa
noziataka duo rae Ha 3emprHoj Kyru (Naismith, Lonsdale, Vavoula, Sharples
2004). MacosHo kopuihewe MOOMIHUX TelepOHA M HUXOBA HEONXOZHOCT Y
CaBpEMEHOM JPYLITBY [JOBE/IA je U 10 IOMeparba y3pacHe rpaHuIe KOPUCHUKA.
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Y HaHalImeM MefujCKOM OKpPYXemy, TeeOH je IIOCTao cCaBpeMeHa Jiafiba U
3aMeHa 3a urpauke. Jlera ogpacrajy y3 TenedoHe 1 yIIO3Hajy ce ca IBMXOBUM KO-
puirhemeM off HajpaHyjer AeTUIBCTBA, Te CY 10 HOIACKY y IIKOMY Y BEIMKOj Mepu
0CTIOCOO/bEeHN 32 MAHUIY/MCae OBUM ypehajuma.

Texnornomka gocturayha yTumana cy u Ha IpoMeHe Y BaCIUTHO-0dPa3oB-
HOM cucTeMy. VI3dop HacTaBHMX CpeficTaBa, METOAA M OONMKA pajia Memao ce
y CKJIajly ca HayuHMM, TEXHUYKUM U TeXHONowKuM oTkpuhuma. IlojaBa nnTep-
HeTa OTBOPWMJIA je MHOIITBO MOTYhHOCTM Kaja je y IMTamy OpraHusalyja Ha-
CTaBHOT ITpolieca. Y TOM CMIUCITY, 3Halbe je IIOCTA/I0 JOCTYIHO CBMMA 1 Y CBAKOM
TPeHYTKY, IITO 3HA4YM fla CY YYEHUIM MHOTO aKTUBHHUjM Y CaMOM IPOLecy ca-
3Hama. ,, Y YeHUIIM He Joa3e y IIKOIy Kao IpasHe CTPaHuIle Manupa mo Kojuma
HaCTaBHMUIIM NI, OHY Jj0/Ia3e ca OOraTyM MICKYCTBOM KOje ce MOXKe KOPUCTUTI
y HacTaBy. IbuxoBa uckycrsa y kopumhemy nHGOpMaIOHO-KOMYHVKAIVIOHE
TEXHOJIOTMje BaH IIKOJIe Cy Be/IMKA U Tpeda UX y3eT y 0031p Iy IVIAHNPAY U
usBohemwy Hactase” (Vmmh 2015: 106).

MHbopManMOHO-KOMYHMKAIIMOHE TeXHOJIOTMje IIPOHalas3e MeCTO y MHO-
IYIM HaCTaBHUM IIpeJMeTIMa, IIa TAKO U Y HAaCTaBMU JIMKOBHe KynType. PasmeHa
nHbOpMalnMja y IPBOSUTHNUM JBYACKMM 3ajefHMIIaMa OfiBMjajia ce IyTeM LipTe-
a, Te IMKOBHY YMETHOCT C/IOQOTHO MO>KEMO CMAaTpPaTy YHUBEP3aTHIM je3UKOM
¥l KOMYHUKaLMOHMM cpeficTBoM. CaBpeMeHa KOMyHMKalyja ce Hajsehum fenom
OfiBMja IIOCPEACTBOM MHTepHEeTa M MOSWIHUX ypebaja u pefcTaB/ba jeAMHCTBEH
MyITUMeIUjamHy cucTeM. Tako ce 3Haueme TeKCTa HaIVIallaBa 3BYYHMM edek-
TVMa, a eMOLja M3pakaBa IyTeM AMUTUTANIN30BAHMX LpTexa u camka. Crora,
MOXKEMO 3aK/by4YMTH JIa je TMKOBHA YMETHOCT IIPOHAIIA CBOj 3HA4aj U MECTO y
CaBPeMeHOj IUTUTANIN30BAHOj CTBAPHOCTYU U KOMYHMKauuju. V3 Tor pasiora He-
OIIXOJHO je CTaJHO yHampehyuBamwe TpaguIMOHATHUX 1 yBoheme HOBUX Mefja,
nocedHO Kaja je y MUTamby HAcTaBa JMKOBHe KynType. Kpos HacraBy /MKoBHe
Ky/IType nojefuHar; ce cpehe ca pasHOBpPCHUM MKOBHUM TeXHMKaMa, OTHOCHO
MeyjuMa IIyTeM KOjUX ce M3paxkaBa. Y IpuIor Tome, Binorujesnh Hasopu: ,,J13
KOHLIENITa TPaJYLIIOHa/IHe HacTaBe M3BYYeH je MAaKCUMYM ¥ He MOXKe Ce OYeKu-
BaTHy Jla OH JIOHece HOBe KBaj/mMTeTe. A KaJ ce jefiHa TeXHO/IOTUja IIOTIYHO VCLP-
I, MOPajy Ce YBOAMUTY HOBE, jep HacTaBa He CMe OCTAT!U Ha A0Caj] HOCTUTHYTOM
(Bunotujesuh 2003: 8). MebyTum, unHu ce ga cpeficTBa MMKOBHOT N3paXKaBamba
y HacTaBJ) IMKOBHE KY/IType U Ja/be OCTajy y OKBUPYMA TPaIUIIMOHAIHOT, yIIp-
KOC CaBpeMeHMM TOKOBMMa y yMeTHOCTH U umpe. Koy yaure/pa v HacTaBHUKA
JIMKOBHE KY/IType IOCTOj) M3BeCHa BPCTa OTIIOpa Ka yBODemwy HOBUX Mefja, a
PasjIor TOMe MOYKeMO TPaKUTH Y YMIEHNIIY [Ia OBaKBa IPOMEHA Off /X 3aXTeBa
JIOflaTaH HAIOp IIPM pasyMeBaiby ¥ OB/Ia/jaBarby HOBUM 3HAIblIMa U BeILITHHA-
Ma. Heky HacTaBHMIM TIpMXBaTajy MOryhHOCTM Koje Ipy»ajy MOOM/IHE TeXHO-
JIoTHje, any MpU3HAjy Jja MM HelocTaje 0dyKa 3a BUXOBY yHOTpedy y HacTaBM
(Buehl 2013, nmpema: [lymanunh, Marujesuh, Tonmonosuyan 2016). ITomasehn op

266



Huna C. CrojanoBuh, MoryhHocTy mpuMeHe MOOMITHUX Tene)OHA Y HACTABM JTIMKOBHE KYIType

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiusa, noc. usg,., K. 22, 2018, ctp. 265-277

IOMEHYTUX YMIbeHNIA, CMAaTPaMO OIIPaBJaHNM HACTOjambe fla S/IbKe IPOYINMO
MoryhHocTn kopumhemwa nmameTHux TeneoHa y HaCTaBU IMKOBHE KY/ITYpe, ca-
r7efflaBajyhy mpegHOCTY ¥ HefOCTaTKe OBOT TEXHOIOMIKOT CPEfICTBA.

[TpepHocTn M pasmuuurte MoryhHocTM mpymeHe MOOMIHMX TenedoHa y
odpasoBamy cy dpojHe. OHNM MMajy HI3 NPEJHOCTU KAO ILITO Cy: MOOWMIHOCT,
(drrexkcndMIHOCT, dp3VHA MPOTOKA, jeFHOCTABHOCT U CMambere TPOIIKOBA MHCTa-
nanyje. C apyre cTpaHe, caBpeMeHM MOOVIHY TeneOHN Cy MyNTU(GYHKIVOHAI-
H1 ypebhaju 1 mMajy moryhHOCT pasmMeHe TeKCTa, C/IMKa, 3ByKa U BIJIe0-CafpKaja.
Cydjexty y HacTaBy (y4eHMIM, CTYIEHTH, Kao U Ipodecopn) IPeKo HUX MOTY
KOMYHUIIMPATU y peaTHOM BpeMeHy Kopuctehu oprosapajyhe texsonoruje n
cepsuce (Munuh, Kpenys, Bopkanuh 2011). Pa3Boj HoBux xapasepa u codpTse-
pa 3HaTHO je modospurao MoryhHocTy u pyHkumjy Modunnux renedpona. Ox ype-
bhaja umja je cBpxa dmma NCK/BYYMBO KOMYHUKAIMjCKa, MOOMIHY TenedoH je pas-
BUjeH [0 HMBOA NEPCOHATHOr padyHapa. Takobe, dexxmune Mpexxe odesdenuie
Cy MHOIITBO IOTOJHOCTM 33 KOPUCHMUKE, IIpe CBera eKOHOMCKY IPUCTYIauHOCT
ypebaja, koja mpepncras/pa OuraH ¢akTop Kaja je y mUTamwy pacT Opoja Kopu-
cHuKa. bpoj kopucHuka ModumHNUX TenedoHa ce KOHCTAaHTHO nosehasa, o yemy
CBefj0Ye MHOTa UCTpakuBamwa. Hanwme, y cety je 2009. roguse dumo oko 4 Mun-
japme KopucHIUKa, a npema ucrpaxnpamwuma Y HECKO-a (Nikou, Bouwman, de
Reuver 2012) ganac nmocroju 6 MUIMjapay MpeTIUIATHUKA MOOUIHe TenedoHmje
Ha CBETY ¥ OBa I10jaBa He MOJKe Jja Ce 3ayCTaBI.

YumeHniyy fa Benuku dpoj yueHmKa mocefyje MoOMIHM TenedOH CBaKaKo
Tpeda MCKOPUCTUTH Y I/IAaHMPalby HacTaBe. MoOWIHM TenedOHY IPYKajy jemuH-
CTBEeHY IPWINKY 33 aKTUBHO y4erbe KPO3 YK/by4ulBarbe YYCHIKA Y PeaTHU KOH-
TEKCT OHJIa Kafla OHY MMajy IIPUCTYII TOMONHUM cpeficTBMMA. M-yuemeM JOMM-
HIpa y4ere KpO3 NCTPaKMBambe I PelllaBambe MpodaeMa, KOOIEPATUBHO YYemne,
y4eme IIyTeM Urpe, IPOjeKTHO U aKIVOHO y4eme ([lymanunh n np. 2016; Munnh
u ap. 2011; Naismith et al. 2006).

M-yueme ce He 3a/jp)kaBa caMO Ha K/IACMYHOM MeCTy 3a y4eme, Beh ce mpo-
mmpyje Ha MoryhHoCT yuema Kop Kyhe, Ha paJHOM MecTy, Ha jaBHUM MeCTH-
Ma, 4aK 0dyXBaTa I 110jaM y4ema 1 mojam Mmoryhuoctu ydema (Kukulska-Hulme
2010). IIpema oBoM ayTopy, cnegehe npegHocTy mpousnase u3 kopuihemwa Mo-
dunHe TenedoHMje y HACTABM:

- e(VKaCHO je CPefiCTBO Y OMaIoBa)KaBaHUM JIPYLITBEHNM CJI0jeBIMa;

- nHdopManyje 3a 0dyKy JOCTYIHE Cy IMIMPUM CI0jeBMMa 1moMohy moTka-
CTOBa, MOOW/IHUX AIUIMKAIMja, O/I0TOBa M e-KIbUTa, KOjy Cy JOCTYIHU dyayhum
HOTEeHIVjaTHUM KOPUCHUIVIMA;

~ YIPO’KeHUM [IpyIITBEHMM rpynaMa ModwiHa Tenedonuja mnpyxa moryh-
HOCT JIa Ce TI0d0/bIlIa KBAa/UTET HACTABE Y BbIXOBOM OKPYKeHY;

- IJIaH HAacTaBe MOXKe J]a Ce PeBUTANN3yje, ja Ce HaCTaBHe MeTofie M0dob-
113jy y3 nomMoh noBpatHyx nHGopMaryja of yIeHNKa;
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- BpPeJHO je IIOMONHO HAay4YHO CPeACTBO 3a reorpadckn pasyheHe yueHnke,
Koje omoryhaBa Jja y4eHNIIM JIaKIIIe JONIPY /IO JIOKQTHMX ITOfjaTaKa U 3Hamba, a I0-
CToje ¥ MOTYhHOCTHM MPUCTYIIA HAYYHUM UCIUTUBABIMA.

HacraBa 1MKOBHe KYIType ce pas/yKyje Of OCTIMX HAaCTAaBHUX IIpeaMe-
Ta M0 KapaKTepy cafip)kaja, MpolecyMa CTBAapajIallTBa, ofHOCUMa usMeby yue-
HJIKAa ¥ HAaCTaBHUKA, Kao 1 y morjeny npoueHe pesyrrata (VMmmh 2011). Cama
®ymnosuh usHOCK fla ,,cMMCa0, 3HA4aj ¥ (YHKIMja TMKOBHOT BAaCIMTamba 1
odpasoBama jecTe y IOCTENIEHOM YBODemwy fielie y IMKOBHY KY/ITYPY, 3aBUCHO Of
IJIXOBYIX y3PacTa, BbUXOBUX ITOTpeda 1 MHAMBUAyaIHNX MoryhHoCTH, omoryha-
Bajyhu 1M fa Kpo3 IMKOBHO CTBapaallITBO U3paXkaBajy cede M KOMYHNULMIPAjy C
okpyxemweM” (Pummmosnh 2014: 3). KomyHnkanmja caBpeMeHOT ApyLITBA IIpe-
TEXHO Ce OiBMja ITyTeM MOOWIHMX ypebaja, Te je Bu3yenrHa KOMyHUKaIVja HEN30-
CTaBaH eJIeMeHT Ipu pasmenu nHpopmannja. Koncranne Kupxuep (Constanze
Kirchner 2013) cmarpa ga ImKosa, a TMMe ¥ HacTaBa YMETHOCTH, Tpeda fia ce
IPUIATOAY AKTYeTHUM IPYIITBEHUM U 00pa3oBHUM noTpedama. Hacrasa je mmox
CHO)XHMM yTHIAj¥IMa KOMIIeTEHIIVja U CTAaHJAP/ia, ca jeflHe CTPaHe, 1 Jie/ia caBpe-
MeHe BU3YelTHe YMETHOCTH, Je/a Pa3INuUTUX KYATypa M CBAaKOJHEBHMX BU3Y-
eTHMX MHpOpMalja 3a Koje Tpeda UCIyHUTY TeXHUYKe U BU3YeTHe 3aXTeBe, ca
npyre crpase. [Tomazehn op unmenn1ie ja BU3yeHa yMeTHOCT HUKazia Huje duta
pacIpocTpameHa y 0BOj MepH, MHTETpalija CaBpeMEeHIX CpefiCTaBa M3paxkaBa-
1A Y HACTaBY INKOBHE KY/ITYpe je HeOIXO/IHa.

IPEINIEN DOCANAIIBUX MCTPAJKMBAKBA O MOT'YRHOCTHMA
MMIUVIEMEHTAIIM]E MOBMJIHUX TEJIEOOHA Y HACTABHU
ITPOLIEC

[Intame ynorpede nameTHNUX TenedOHa y HACTABU OKYIMPAJIO je MHOTE JIC-
tpaxusaue. CraB NKI, MoLeNet n EBporncke yHuje je na He Tpeda 3aHeMapuUTH
npuMeHy MoOunHe TenedoHMje y HacTaBu. MHOrodpojHa Hay4yHa MCTPaXKMBa-
ma roBope o edukacHocT M-learning mporpama. Tako cy, Ha mpuMep, UCTpa-
XMBauM Ha akynrery y BypHeny McnmTiBanm Kako HacTaBa ca Kopunhemwem
MoOuMHMX TenedoHa yTide Ha yueHuke (Abu-Al-Aish, Love 2013) n kakas je
YTHUIIAj TAKBE HACTaBe HAa MATeMATNYKY CIOCOOHOCT y4yeHMKa. PesynraTu cy mo-
Kasa/Ii MO3UTUBHe eeKTe 1 BeMKe MOryhHOCTI 3a IbUXOBY IIPUMEHY Y HACTaBU
(Abu-Al-Aish, Love, Hunaiti 2012). [lodpe npumepe mpefcTaB/bajy U CIydajeBu
r7ie o casia Huje dusto Hacrase. IIpumenom ModuHe TenedoHnje oTBOpHIE CY Ce
HOBe JIUMeH3uje: Ha puMep, y Appuny, y okBupy ABC npojekra ofpacin yde ia
iy u untajy; M4Girls mpojexar y Jy>xuoj Adpuuy omoryhmo je ga ce enykyjy
yTibeTaBaHe )KeHe U MHTePAaKTVBHUM MIpaMa yde MareMaTuky. CImyaH oBoMe
je mpojexar Modunna mattiemaimuka (MoMath), Takobe y Jyxuoj Adpunu, ca
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25.000 yuyenuka u 500 HacTaBHUKa y 172 1IKOJIe. 3aTrOBOPHULIN Y CIIOH30PY OBOT
nporpamMa Cy KaKo HaCTaBHMIIY IIKOJIA, TAKO ¥ IIOCTTAHNUIIN Y TTap/IaMeHTY.

Hamasn ucrpaxusama koje cy odaBwm Kypymm n Ecremenxu (Korosi,
Esztelecki 2015) ynyhyjy Ha KOHCTaTanujy fia je pacIpocTpameHOCT Kopuiihe-
a MOOWIHMX TeedoHa Beha Kojj y4eHMKa Hero KOj HaCTaBHMKA, alu, JOK CaMO
50% HacTaBHUKa 32 CBOjy 3adaBy KOPUCTU CMapT TenedoHe, KOJ| y4eHNMKa OCHOB-
HVIX U CpPelIbVX LIKOJA OBaj mpoleHaT usHocu 80%. [JodujeHu cy mHTEpecaHT-
HM Tofjaly o Kopuirhemwy maMeTHUX TernedoHa Ha IIKOICKMM YacOBUMA: MIAKO
ce 63% y4eHMKa CY>KMIO CMapT TenedOHUMa, TO je dUIo JO3BO/BEHO CaMo Off
cTpaHe 27% HacTaBHMKA. VICTpaKuBame je yKasajo Ha OCETHY pPas/uKy M3Me-
by Munubema HacTaBHMKA M yYeHNKa, IITO je yodu4ajeHO Kof| yBohemwa HOBMX
TeXHOJ/Ooruja (padyHapa, MpojeKTopa, MHTEepPHeTa) Koje Cy AaHac Beh amcomyTHO
npuxsahene.

[Tpodneme yBobhemwa maMeTHNX TeneoHa y HACTABY MICTPAXKMBAIN Cy Ycas
u lInpun (Usal, Sirin 2014-2015) Ha y3opky of, 148 mpodecopa ca YauBepsurera
»Karadeniz Technical, Firat and Inénii” y Typckoj. Pesynratu oBor nctpaxusa-
a [T0KA3Yjy 1a HACTABHUIIY KOjY CY Y4€CTBOBA/IN Y UCTPAKMBAKY MMajy OTIOP
npeMa Kopuurherwy MOOMIHE TEXHOIOTUje y HACTaBY, MAKO je ¥ CaMil PeJOBHO
KOPJCTe Y CBAKOJHEBHOM XXKMBOTY. AyTOpM HaBoOfie Ba Moryha passora 3a oBaj
npodnem. IIpBu ce ogHOCH Ha TO IITO NpefaBayn y Typckoj 1 mabe HUCY MHTe-
TPUCAIN y4Yelbe ¥ MOflydaBambe Cca TeXHONOTUjOM, LITO IPeACTaB/ba TeHepaTHN
npodneM odpazoBHOr cucrema. JIpyru mpodieM ce ofHOCK Ha TO Ja IpeaBa-
41 jOII YBEK HUCY y MOTIYHOCTY pa3yMenyu IIpOMeHe y OONMKY 3aMeHe ITO3WUTH-
BUCTMYKE U TPAANIVIOHA/IHE MTApaiiTMe ITaparlo3UTUBUCTIYKUM ITapajurMmaMma.
Ocum 1mTO He 3Hajy I7ie dU CMeCTV/IN OBY HOIYHCKY a/JTepPHATHBY, MHOTU y4M-
Te/bY ¥ HACTABHUIM IOCMATpajy IMaMeTHe TeredOHe Kao IJAaBHY AMUCTPAKINjY
IPUIVKOM peann3oBama HACTaBe, jep Cy YIeHMI[MMa Ha Taj HauMH JOCTYIIHY 1
BaHHACTaBHM Ca/IpKaji KOj! MOTY IOBECTH JI0 HeVICUUIUIVMHE I OMeTama HacTa-
Be. OBuM mpodremoMm ce daBuo Marujesnh (2008) y cBOM mcTpaxkuBamwy 0da-
B/beHOM y XPBAaTCKOj Ha Y30pKy of 2994 yuntesba. [lodujeHu pesynraru mokasy-
jy ma ,HAaCTaBHUIM MMajy ITOTENIKONe y ofp>KaBamy AUCHUIIINMHE ca ypehajuma
Koju 0de3debyjy camo arpakTuBHe urpnie (Koje Cy 4ecTo M3y3eTHO KOPUCHE Y
TefJarOIIKOM CMUCITY) M KOje OM CBU y4eHMIM Xenmenu Aa urpajy. OdpasoBHux
codTBepa 00pOr KBaIMTETA MMa IIPEMAJIO, MU VX YOIIITe HeMa. YYeHUIN Ta-
kobe goHOCe ModWIIHE TenedpoHe y LIKOMTY M KOPUCTE VX, YeCTO Ha HA4MH KOju
HIje TIeATOLIKY I/TAHMPAH ¥ KOjy IpeBa3NIa3y IPaHulie IPUCTOJHOT MTOHAIIA-
a1 KoMmyHuKanyje” (Marujesuh 2008: 8). MehyTnm, kaga cy y nutamy CTaBOBI
y4eHMka o Moryhoj ynorpedu nameTHux TenedoHa y HaCTaBM, O 3aHMM/BUBIX
pesyntara pouvm cy Bomapuh, bpajkosuh u Bacuh (2012/13) koju cy ucnutn-
Ba/M MUIIbewa 152 cTygeHTa y MocTapy 0o BMXOBMM HaBUKaMa BE3aHUM 3a
CBAaKO[JHEBHY ynoTpedy IaMeTHIX TenedOoHa, 0 cafjpKajuMa Koje nocehyjy kaga
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Cy Ha VIHTEpHeTY M IITa Oy O4eKmBany Off TemedoHa Kao HACTABHOT CPeiCTBA.
Pesynraru cy nmokasamm ga du 61% cTygeHaTa KOPUCTIUIO UTPUIie HA MOOMTHOM
ypebajy, ynpaso xao momoh y y4yemy. Kaga cy y muramy cappaju Kojuma MCnm-
TaHUIIM HajyelThe IPMUCTYIajy, APYLITBEHE MpeXKe Halll/Ie Cy ce y BPXy ca 4ak 86%
VICOMTAHMKA, KOju Cy HaBemu ja Ha Pejcdyky mpoBopie HajBuie BpeMeHa. la mn
Ce 3a/HTePeCcCOBAHOCT YYeHMKa ¥ KOMMYMHA IPOBENEHOT BpeMeHa Ha JpyLITBe-
HJM Mpe)kaMa Takol)e Mo)ke MICKOPMCTHUTH Y HacTaBHe cBpxe? Y ToM 1uiby, Epert
(2015) je cpoBena UCTpakMBame Ha Y30pKy off 126 y4eHVKa OCHOBHMX ILIKO/IA
u 116 cTymeHaTa y KOM je NCIIUMTHBana cTaBoBe o ynorpedn Pejcdyka n mamer-
HIX TenleOHA y HacTaB). Pe3ynraTy ncTpakmparma II0Ka3am Cy Jja Cy yYeHUIIN
HajBUIIIe 3aMHTepecoBaHM fa Kopucte Pejcdyk n mamerHe TenedoHe y HaCTaBu
MaTeMarTyKe, eHITIECKOT je3VKa 1 IMKOBHe KynType. MehyTum, pesynraru ucrpa-
XKUBama Koje cy criposenu bayep u Kenron (Bauer, Kenton 2005) moka3yjy aa ce
unrterpanuja VIKT-a y HacTaBy mMKOBHe Ky/IType joll YBeK CIIOPO OfiBMja U HHje
HOTITyHO ocTUrHyTa. IIpodneme y murerpaunju VMIKT-a y HacTaBy nmnkoBHe KyiI-
Type KoHcTaTroBana je u Kejr Em (Ash 2008). Ona HaBo#uM 11, MaKo JUTMTaTHN
Mefiuj/ MOCTajy CBe 4Yemhy y yMEeTHUYKOM 0Opa3oBarby, TAaKBYM OOMUIM yMeT-
HOCTH CYy jOII yBeK HOBM M TeK Tpeda ma dyny mpuxBahenn. MHorm HacTaBHHU-
IV OCTajy M Jja/be PeTKM KOPMCHMIM TeXHo/moruje mim nsderasajy kopuurheme
HOBUX TE€XHOJIOTHMja 3a y4ebe U CTBapambe Y ClelMja/IM30BaHMM YYMOHNUIIaMa 3a
HacTaBy /mkoBHe kyntype (Black 2002; Degennaro, Mak 2002-2003; Lu 2007;
Leonard, Leonard 2006; Browning 2006; Flood, Bamford 2007; Gude 2007; Mayo
2007, mpema: Tillander 2011).

Y ncrpaxuBamy Koje je odaBuo Vmmh (2015) y okBMpY JOKTOPCKe Aycep-
Talyje, UICIIUTUBAHO je 750 y4eHnKa 1 52 HacTaBHUKA Ha TepuTopuju Pemrydnmke
Cpduje o npumenn VIKT y nHacTaBu nmukoBHe Kynrype. Pesynrraru oBor mcrpa-
K1Bama I0Ka3syjy fia CIelyjanu3oBaHe YIMOHMIIE 32 HACTABY IMKOBHE KyNAType
Hucy onpembeHe VIKT-oM y ckmapy ca morpedama, ske/baMa ¥ MOryhHOCTMMA
HAaCTaBHMKA ¥ YIE€HMKA.

HapasHo, npummkom npuxsatama VIKT anara najseha dapujepa je ¢punan-
CMjCKOT ¥ IICUXOJIOMKOT Kapakrepa (Namesztovszki 2008) u, momro Hamm Ha-
CTaBHUIM UCTUHCKY He IPeI03Hajy IPaBO MECTO OBaKBUX CPE/ICTaBa Y HACTaBM,
He IIPero3Hajy HY MOTYRHOCTM fa ce HacTaBa OpraHu3yje Ha HauuMHe Koju Ou
HOACTUIIAN eMAHIUIIATOPHY QYHKIN)y ydema y mboj. MehyTnum, antepHarnsa
IIOCTOjU ¥ TO Yy BUAY MOOMIHMX TenmedoHa, yuMe Oy mpodneMu y morieny He-
OIpeM/beHOCTH Crienujan3oBannx yumonnna VIKT-om mormm duty mpepasu-
henn. Y ucrpaxusamy koje cMo odasunnu 2017, Ha y30pky of 120 yunrespa 3a-
MOCTIeHNX y 1IKonaMa y Jaropuuu, KpameBy n Hosom Capy, ucnutusanmu cMo
CTaBOBE I MUIIUbEHA YYNTe/ba O IPUMEHM MOOVWIHUX TenedOHa y HACTaBy JIN-
KOBHe Ky/nType. PesynTaty oBor mcTpaxkuBama IOKas3amu Cy fa Hajsehn Opoj
yunTe/ba He 103BO/baBa yHOTpedy TenedoHa y HACTaBM, LITO Ce ITOKA3ATI0 M Y
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paHMjUM MCTpaXXMBambUMa Koja cy ce daBuma ucToM mpodiaemarukom. C jenHe
CTpaHe, y4UTe/b) IIPENO3HAjy IPeSHOCTY MMIIEMeHTalje MOdMIHNX Tenedo-
Ha y HaCTaBU JIMKOBHE KY/ITYpe, IOK, C [pyre CTpaHe, HUCY CIPEMHM Y IOTITY-
HOCTHM Jia J03BOJIe YYeHUIMMa Aa uxX Kopucte. Kao xbydyne mpodneme 1 Hemo-
CTaTKe YYUTe/bU Cy HaBe/lN Ja IpMMeHa MOOVWIHNX TeedOHa MOXKe JOBECTU [0
[aCUBM3Mpatba yUEHNKa, Olafiarba IIIXOBEe KPEaTMBHOCTI M HApylIaBama M-
cumMiviMHe y paspeny. MebyTum, kazga je ped o ynorpedu ModunHux TenedoHa y
LWbY Iperiefa YMETHUYKMX PENpPOAYKINja, T0ceTa OHIAjH-My3ejuMa, CTBapa-
wa ¢puaMoBa 1 poTorpaduja, pesynTaTi Cy OKasaau Aa yduTe/by y Hajsehem
dpojy ciydajeBa IpernosHajy mOTeHLMja/l IaMeTHUX TenedoHa U fa &1 [03BoM-
U y4eHUIIMA [Ia VX KOPUCTe ¥ OBe CBpXe.

[TprkasaHy pesyaTaTy UCTPaKUBamba CBefoye O MOCTOjalby OTIIOpA U Te-
mkoha 1o nuramy yBobhema mameTHux Tenedona y HactaBHu mporec. C apyre
CTpaHe, CTAaBOBY HACTAaBHVKA M yYeHMKA yKa3yjy fa Cy OHM 3aMIHTEPECOBaHM 32
IJIXOBO MMIUIEMEHTHpabhe Y HACTABHU IIPOIleC, jep Kopuinhere MOOUITHUX Te-
nedoHa MOKe f1a IIPY>KM IPUINKY IIKO/ICTBY fja Oe3 Beher ynarama yuyeHumma
omoryhu nHTepecaHTHO 1 epMKacCHUje yuerbe ¥ HACTABY IOAUIHE Ha BUILY HIBO.

HACTABHN ITOTEHUMJAI MOBMIHUX TEJIEGOHA Y HACTABU
JIMKOBHE KYJITYPE

3agaTKe HacTaBe JMKOBHE KY/IType MOXKeMO IOAeIUTU y TPU TpyIle: M-
KOBHA IVICMEHOCT (OB/IajlaBarbe 3HaWbJMa O JIMKOBHMM €JIeMEHTVMA U BeIITH-
HaMa Kopuinhemwa JIMKOBHMX TeXHMKA), IMKOBHA KYITypa (pasyMeBaibe JIMKOB-
He YMETHOCTY KPO3 peNpofyKIiuje, moceTe u3noxdama 1 Mysejuma) 11 TMKOBHA
KpeaTUBHOCT (Pa3BOj CEH30PHMX, M3PaXKajHUX, IPAKTUYKIX U MHTEIEKTyaTHIX
CIIOCOOHOCTM U Pa3BOj AMBEPIeHTHOT MMIUbea). JIMKOBHA MMCMEHOCT OCTBA-
pyje ce Kpo3 OB/IajilaBame 3HAMMMA O TMKOBHUM €IeMEeHTHMA 1 CHOCOOHOCTUMA
IbUXOBE IIPYMeHe KpOo3 IpaKTu4aH paj. Peanusanuja ce ofBuja myteM ycMeHOT
U3jIarama yuuTe/ba U 4eCTo, He TaKO BellTe, AeMOHCTpauuje. Mehyrum, mpo-
d/1eM OBAaKBOT HauMHA pajia HaCTaje Kaja Cy y NUTakby MHAVBNIIYATHE pas/inKe
Mmeby yuennnyuma. CBaky y4eHMK pas3miuuToM Op3MHOM U Ha APYyTradujy HauuH
oBlafaBa ofipeheHNM 3HamVUMa U BelITMHaMA. Y TaKBOj CUTYyaluji, BelMKa je
MoryhHocT ma he ydeHmim koju ce cmadmje cHamase ca ymoTpedoM Tpaamiuo-
HaJIHUX Mefnja ocratu yckpahenn u Hehe mmary moryhHocTi fia ce BusyenHo
uspase. OMoryhaBame IpuUCTyIa NHTEPHETY IIyTeM MOOWIHUX TeleOHa CTBO-
puno ou odpe ycrmoBe 3a eKOHOMIYHM)Y peann3alyjy HacTaBe M OaKIIaIo Mo-
jemVHIly IPUCTYI cBUM noTpedHuM nHpopmanujama. Vindpopmanuje y odmmxy
BUJIEO-TyTOpMja/ia MIOKPMBAjy CBe O0OIACTy JbYACKE JIeNATHOCTH, 1A TaKO ¥ /-
KOBHO CTBapanamTBo. CBaKky y4eHVK OM y3 IOMOh IIpUCTyIa MHTEPHETY Iy TeM
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MOOWTHOT TeneOHa MMAO JIMYHOT ,TyTOpa’, Te OU 1o MOTpedM y CBAaKOM Tpe-
HYTKY MOTao fia IpaTi ,KOpakK [0 KOpak’~ MpOoLiec CTBaparma IMKOBHOT Jiefia U Ha
Taj Ha4MH oB/aja oapehenom mukoBHOM TexHukoM. [Topen yrore ,,ryTopa”, MoO-
SdunHu TenedoHM HaHAC MPYKajy BemKe MOryhHOCTM U Kajja je y IUTamby CTBa-
parbe TMKOBHUX TBOPEBYMHA IyTeM pasmnuntux codreepa. /byau cBakogHEBHO
CTBapajy U JMKOBHO Ce M3pakaBajy a [ja Tora HIUCY HU CBeCHU. ToMe CBefoun
YMIbEHNI]A Jla Ce CBAKOHEBHO CTBapajy U Hem3ocTaBHO odpabyjy dpororpaduje
¥l BIJIO-3aIMCH KOjUMa TTOjeAMHALl de/TeXX! TPEeHYTKe U3 CBAaKOHEBHOT XXIBOTA.
Jako ce 4MHM 1a OBAaKBe TBOPEBVHE He IPEICTaB/bajy IMKOBHY YMETHOCT, CaM
Hpoliec, I0YeB Off jeje O Ipe3eHTalyje, TOBOPY HaM Apyraduje. VI3 Tor pasio-
ra Tpeda yseTu y od3up u cTBapame ImyTeM caBpeMeHuX Menuja. Ha Taj HaumH
YMETHOCT O ce IPUOMIDKIIA YYeHNIIMMA [TOBE3UBabeM Ca CBAKOJHEBHIM JKIi-
BOTOM I Pa3BM/Ia CBECT O EHOj pacupocTpameHocTn. CTBapare [jena myTeM
CaBpeMeHNX Mefjyja IPY>KMIo du MOryhHOCT y4eHMKy [ja ce IMKOBHO M3pa3y Ha
Ha4yH npunarohex mwerosuM MoryhHocTuMa.

Menuju mpeKo KOjux Cy YUYeHUIM YIUIN O YMETHOCTH CY [0 Kpaja fABajiece-
TOT BeKa yITTaBHOM OW/IM TIpefaBay, yIOeHIIN, PelPOAYKIMje YMETHIUYKIX [ieNa,
pasHe MOHOTrpadmje 0 yMETHUIIMIMA VIV eHI[MK/IOIIeiNije 1 PeTKe IToceTe My3eju-
Ma. JlaHac ¢y mocpescTBOM MHGPOPMALMOHO-KOMYHMUKALIIOHNX TEXHOJIOTHja [JO-
CTYIIHU CBETCKY My3eju 1 dase mopjataka yMeTHUYKUX Je/Ia, KOjii MOTY OUTH Of
KOPVICTY U yYyeHMIMa 1 HactaBHuuyMa (Vmmh 2015).

CaBpeMeHu Mequju py»kajy cBe Behe MOryhHOCTI KaKko y TEXHMYKOM, TAaKO
U y CMUCITY TIpOHaJIa)Keha HOBMX, KPEaTUBHUX pelllera 3a ofpeheHe nukoBHe
npodneme. Ilopex Tora, 3a ycrenHy KpeaTuBHY IPOAYKLMjy HOTpedaH je oxpe-
hen HMBO UMIbEHNYHOT 3HaKA jep, AKO YYEHMK HeMa JOBO/BHO 3Haiba O HEKOM
npodiemy, Hehe ra mohnu pegedunucaTy, modospIiaBaTyt, HU CTBapaTy HOBE IIPO-
nykte (Cropley 1999, Williams et al. 1996). OmoryhaBame npucryna napopma-
IjaMa y CBaKOM TPEHYTKY JJOIPMHENIO d1 CTBapamy fHodpe OCHOBe 3a pasBoj
CIIOCOOHOCTM KPeaTVBHOT MUIIUbEHha yYeHNMKa Kao LITO CYy OPUTMHATHOCT, Qry-
eHTHOCT, QIeKCOMIHOCT, enadopaunja u pepedpunnnmja. CBaka off OBUX CIIO-
COOHOCTHM ycMepeHa je Ha MYHA MCKYCTBA YUEHMKA, YMMe ce ocTBapyje u Beha
MOTHUBaLja.

IMTPOBJIEMIM KOPUIT'REHA MOBMJIHUX TEJIEOOHA Y HACTABU
JIMKOBHE KYJITYPE

Ympkoc npepgodeHuM MoryhHoctuma ynorpede MoOWIHMX TenedoHa y Ha-
cTaBy, 0BO TOMONHO CpefcTBO U fajbe HayIas3M Ha APYLUITBEHM OTIIOP U Ipeapa-
Cyfie, KaKO Y MHOTUM 3eM/baMa CBeTa, Tako n 'y Cpduju. Modunnu tenedoH 3a
y4uTe/be je acolyjaliija Ha HellITO IITO MOXKe CaMo ,,OMeTaT! HaCTaBy , Te je 13
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TOT pasjiora Kopuurheme MOOMIHNX TellepOHA Ha YAaCOBMMA Y BEMKOM dpojy Ba-
CIIUTHO-00Pa30BHUX MHCTUTYLHMja CTPOro 3adparmeHo. OTIop npema maMeTHUM
teepoHMMA YeCTO Ipousasu u3 HemoryhHoctu yBubarma CBUX IPEFHOCTH KOje
OHV MOTY MMAaTH Y HACTaBM, IITO je Y AMPEKTHOj Be3u ca HeocrocodbeHourhy
yuuTespa 3a BUXxoBo Kopuihemwe. OcrocodbeHoCT 3a kopuirhewe MOOUIHOT Te-
nedoHa YITITaBHOM Ce CBOZIM Ha IIO3HaBalbe ollepalyja TeeoHa Kao KOMYHVKa-
IIVIOHOT CpefiCTBA KOje ce OffHOCe Ha M031Be, C/Iabe IIOPyKa Y €BeHTYaTHO KOPH-
mwhemwe apymrBeHnx Mpexa. OBo Moxe dutu u pasyor 3dor kora Hajsehu Opoj
yuuTe/ba MOOWIHM TenedOH cMaTpa AUCTPAKLIMjOM, CPEICTBOM KOje HYAU CaMo
3adaBy 1 oiBIauy MKy off HacTaBe. OBY IPETIOCTAaBKY OTBPhYjy 1 OArOBOpU
IPOCBeTHUX pafjHMKa odyxBaheHUX ncTpakuBameM Koje je 0daBno Matujeuh
(2008). V meroBoM ucTtpakupamy, Behn dpoj ucnmrTaHmnka HaBOAU KaKO je Te-
neOH KOPYICHO CPeACTBO 1 Ia He U 3adpaHIm BIUXOBO HOIIEHE Y MIKOITY, jep
je To modap HauMH A pOANUTE/bY HAAITIENA]y CBOjy ALy, Te [a U Jiella YKOIIKO
nobe o mpodrema Mory 1aKo KOHTaKTHpaTy ca poputebuma. MebyTnm, kaza je
y IUTamby UMIIEMeHTalja TefieOHa Y HAaCTAaBHM MIPOIIEC, jefjaH Off KOMEHTapa y
OBOM JICTpaXXMBamy racu: ,,Hucam cacBum curypHa a Modunuu teneoH Tpe-
da f1a mocTaHe HaCTAaBHO CPEACTBO, jep, mopen MoryhHOCTM KOMyHUKanuje (-
came KpaTKMX Iopyka) u pororpaducama, ja He BUAMM MHOTO KOPUCTH OFf TOTa
Ha yacy’ (Marujesuh 2008: 5).

ITopen mpodneMa Koju ce OfHOCK Ha MOTyhy HeyCIIeIIHOCT Yaca ycIef py-
CTyIa HEHaCTaBHUM CaApikajuma, Meby yunre/prma Biajja MUIIbetbe 1a yIOTpe-
da ModunHuxX TenedoHa Ha YacOBMMA JIMKOBHE KY/IType MOXe JJOBECT! JIO Ila-
CUBU3Mpaba YIeHMKA U Tafia KpeaTMBHOCTU. UnibeHnIa ja yIeHUIM ¥ CBAKOM
TPeHYTKy ucrpep cede nMajy nonyhena rorosa perema 3a ofpehene mpodieme
OTBapa nmuTame MOryhHOCTHU pas3Boja KpeaTMBHOCTY M CIOCOOHOCTH [{YIBEPreHT-
HOTr MuiUbewa. C Apyre cTpaHe, 3a pa3Boj AUBEPreHTHOT MUILUbEHHA IOjeHAL]
MOpa MMAaTy U3BeCHY KOMMYMHY YMeHIYHNX 3Haba, O KOjux 01 ymorpedom
MOOWIHMX TesedoHa fourao 3HaTHO Opyke M jakile. OBa OIMPEYHOCT OTBapa
HOBU IIPOOJIEM Y CMUCTy IIPOHA/IaKeha aleKBaTHOT pelllerha 3a TO Ha KOju Ha-
9JH 1 ¥ K0joj Mepy Tpeda J03BONMNUTH YHOTPedy MOOMITHNUX TenedOHa Y HACTaBA
JINKOBHE KYITYpe.

Pasnuke y cxBaTamwy YMETHOCTM MOTY [OBECTU JO IpodieMa Koju ce Of-
HOCU Ha IHheHO BpeflHOBame. Mullbeme Jja je IpaBa yMETHOCT CaMO OHO LITO je
CTBOPEHO JBYACKOM PYKOM, YHOTPedOM TpafiMI[MIOHAIHUX CPeACTaBa, IpefcTa-
B/ba IIPEIpeKy 3a yBoDheme caBpeMeHMX CpPeficTaBa y JIMKOBHO CTBApPaJIAIITBO.
Hanme, Hekn yunTe/py cMaTpajy a yBoherme caBpeMeHMX CPeCTaBa, a Tako 1
MOOM/IHUX TeneOHa, Y HACTABY JIMKOBHE KY/ITYpe MOXKe JJOBECTH [0 YMarmblBa-
tha BPEIHOCTI CTBAPA/IAYKOT KapaKTepa YMETHOCTI.

Ha kpajy, untbeHn1ia ja yaeHUI CAMOCTATHO Y CBAKOM TPEeHYTKY Mory gohu
JI0 >Ke/beHMX 3Hamba OTBapa MUTale y/Iore y4uTe/ba Y TAKBOj BPCTU HACTABHOT
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npoleca. Y4nTe/by ce TOTOBO jeJHOITIACHO C/IAXY Jia MOOVMTHY TeedOH He MOXKe
7la 3aMeHN y4uTe/ba Y HaCTAaBHOM IIPOILIeCy, T€ OBy KOHCTATalMjy HaBOJie Kao jouI
jeman op Moryhux mpodnema MMIUIeMeHTanuje MOOMIHUX TenedOHa Yy HAaCTaBy
JINKOBHE KYNTYpe.

3AK/bYYAK M ITEJATOIIKE UMIUIMKATIVE

Jeman of MMIIepaTMBa cCaBpeMeHOT 0dpa3oBama jecTe aKTMBHO ydenrhe yde-
HJMKa y HacTaBHOM mpolecy. HacraBa opraHnsoBaHa Ha OBaKaB Ha4yMH IOfpa-
3yMeBa (IeKCHMOMITHOCT HACTaBHOT IIPOrpaMa, OfIHOCHO IIpuaarohaparme rpam-
Ba CaBpeMeHNUM IIpOMeHaMa y APYLITBY M T€XHOJIOIWjU, MHTEPECOBAbY Aelle U
JINYHOM >XMBOTHOM MCKYCTBY CBAKOT ydeHMKa 1moHaocod. C 0d3upom Ha To ja
Y4YEeHUIIV I0/Ia3e y MIKOIy ca oraTuM MCKYCTBOM Y Kopuinhemwy nHpopmaryo-
HO-KOMYHMKAIVIOHMX TeXHOJIOr1ja, Tpeda y3eTu y 0d3up MoryhHOCTH prMeHe
OBJVIX CpPefiCTaBa U HUXOBe MMIUIEMEHTaluje y HacTaBHM mpolec. Kaza je ped o
yBoDhemy caBpeMeHNX HaCTaBHUX CPeCTaBa, IpodseM ce Hajuemhe jaBpa ycmern
HeaJleKBaTHe OIPeM/beHOCTY BAaCIUTHO-0OPA30BHMX MHCTUTYIMja IOTpedHOM
TeXHO/orujoM. Vako anrepHaTuBa y odnmmKy MOOMIHNX TenedoHa MOXKe IpeBa-
3uhy HefoCTaTKe MO MUTAKY HEJOBOBHOT dpoja I eKOHOMUYHOCTY OBUX Cpeli-
CTaBa, HBJXOBA IPYIMEHA Y HACTABY U Jla/be HAWIa3) Ha OTIIOP U HETOJ0Babe O
cTpaHe yunreba. Hamme, Benmuknu Opoj yunte/ba ModuaHe TenedoHe ImocMarpa
Kao ,oMeTadye HACTABHOT IIpolieca ¥ He Ipelo3Haje HbIUXoBe MOryhHOCTH Kao
HacTaBHOT cpencTBa. [Ipodnem yBohewa ModumHuX TenedoHa y HACTABHM IIPO-
I1eC M3PaKeH je Y CBUMM HACTaBHUM OO/IACTMMA, HAPOUMTO Kajja je y INUTamy Ha-
CTaBa JIMKOBHE KYITYpe, KaKo 300r cBOje crienndpuyHOCTM Tako u 30or Heynyhe-
HOCTH y4uTe/ba y MOTyhHOCTH BUXOBe IpuMeHe. PesynTaTn McTpaxknBama Koja
Cy ce daBMTa OBOM TeMOM IIOKa3a/M Cy fia HajBehn 8poj yunTepa He J03BO/baBa
yrnorpedy MOdMIHUX TeleOHA HA YACOBMMA, MAKO VIMajy IO3UTUBAH CTaB IIpe-
Ma IpefovyeHrM MoryhHocTuMa npuMeHe MOOMIHUX TeseOHA y HACTABU /-
KOBHe KynType. CMaTpaMo Jja OBaKBY pe3y/lTaTy OTKPMBAjy jemaH of Bomehmx
pasyora Iofe/beHOCTI MUIIUbEHha UCIMTAHNKA 110 MNTaky yHoTpede TenedoHa
y HaCTaBY IMKOBHE KYNITYPe, @ TO je HeOBO/bHA 3aMIHTEPECOBAHOCT 1 HEOCIIOCO-
OJbEHOCT yunTe/ba f1a MOBEXY TPaAVIIMOHATHE Ca CABPEMEHVM HACTaBHVM Cpefi-
CTBUMa y 0BOj odmacTu. VHTerpaumja caBpeMeHMX Meauja y HaCTaBHY IPOLieC,
CaMMM TUM ¥ MOOWIHMX TeneOHa, Off yUUTe/ba 3aXTeBa KOHCTAHTHY HAATPaf-
1Y 3Haa U CIIOCOOHOCTH y 0d/1acTu MHPOPMALMOHO-KOMYHUKALIMIOHE TeXHO-
jIoruje, jep JaHallbY ydeHUIM Tpeda na Oymy CIpeMHI U CIIOCOOHM Jja pasyMejy
3HaYera YMETHOCT! Y PasIMINTIM KOHTEKCTUMA, Kao 1 fia Oyly OCIIOCOd/beHN
fla ce Ha pas3MMuNTe HAauMHe M3Pa)kaBajy U IpeHoce CBOje 1jeje n MopyKe Kpo3
MYATUMENUjaHe yMeTHIYKe hopMe. Y TOM LM/bY, HEOIIXOJHO je OPTaHM30BaTH

274



Huna C. CrojanoBuh, MoryhHocTy mpuMeHe MOOMITHUX Tene)OHA Y HACTABM JTIMKOBHE KYIType

Dunozopuja meguja: meguju u anitiepHatmiusa, noc. usg,., K. 22, 2018, ctp. 265-277

CTpydYHa ycaBpllaBarma Ha OBy TeMy Koja OM yuuTe/be YIIO3HaAa M MOTMBUCA/IA
3a MHOBMpambe HACTABHOT Ipolieca KPO3 MMIIEMEHTALN]y CaBPeMeHMX TeXHO-
JIOIIKYX CPefiCTaBa y HACTaBY CBUX IPeIMeTa, I1a ¥l HaCTaBY IMKOBHE KyITYype.

Takobe, cmaTpamo fa yBobemwe ModunHux TenedoHa y HacTaBy TMKOBHE
Ky/IType He 3Hauy ofdalyBambe TpajyLMOHATHNUX JVKOBHUX Menuja, Beh mpy-
)ambe Beher n3dopa HaCTaBHVX MeTOJa U CPeJICTaBa 3a yuerbe M CTBapambe, oBe-
haBame MoryhHOCTH 32 yueme 11 ToiydaBambe, IIPe3eHTALNjy M CTBAPAIbe TMKOB-
HJX pajioBa U pafioBa BU3YETHNX YMETHOCTH.
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POSSIBILITIES OF USING MOBILE PHONES IN ART EDUCATION

Summary: Starting from the fact that students have great interest and rich experien-
ce in the use of mobile devices, we consider justified to conduct a research of the various
possibilities of their application in teaching, especially in art education. When it comes
to the implementation of modern teaching aids, the problem lies in the fact that educati-
onal institutions are inadequately equiped with technology. Although the use of mobile
phones can serve as an alternative for overcoming the difficulties such as the cost-effecti-
veness or the lack of these aids, their implementation in teaching is still disapproved and
not supported by teachers. Namely, a large number of teachers consider mobile phones
as "obstacles” and do not recognize their possibilities in teaching. The results of a research
study show that most teachers do not allow the use of mobile phones in classes, although
they have a positive attitude towards the possibilities of using mobile phones in art edu-
cation. We believe that such results reveal one of the main reasons for divided opinions
of the respondents regarding the use of mobile phone in art education - teachers’ insuffi-
cient interest and inability to connect traditional with modern aids in teaching. In order
to overcome the problem, it is necessary to organize professional training courses which
will provide teachers with all necessary information and motivate them to innovate their
teaching with the implementation of modern technology for all subjects, including fine
arts. The implementation of mobile phones in art education should not mean the rejection
of traditional media. On the contrary, it would offer more learning and teaching opportu-
nities, a better choice of various media for learning and creation, artistic presentation and
creation, as well as redefined roles of students and teachers.

Key words: art education, mobile phones, student, teacher.
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MEJNSTRIM I ALTERNATIVNI MEDIJI
KAO POLJE I SREDSTVO POLITICKE BORBE

Apstrakt: Tzrazom mainstream (glavna struja) media oznacavaju se masovni mediji
koji odrazavaju prevladavajuca misljenja, uticaje i aktivnosti nasuprot onim medijima koji
su oznaceni izrazom alternative media i koji mogu ukljucivati sadrzaj koji nije u skladu
s prevladavaju¢im pogledima vladajuce elite. Masovni mediji prestavljaju ne samo po-
lje za politicku borbu, ve¢ i mo¢no sredstvo za kreiranje i Sirenje Zeljene politike i ideja.
Kreiranje i Sirenje laznih vijesti predstavlja bitan segment savremenog hibridnog rato-
vanja. Sumornu realnost karakteriSe brisanje jasne granice izmedu mira i rata. Kreira se
atmosfera permanentnih tenzija, straha, napetosti. Kroz strategiju ,,kontrolisanog haosa”,
putem medija se namecu Zeljeni stavovi.

Kljucne rijeci: mejnstrim mediji, alternativa, politika, hibridni rat.

UVOD

Tema ovoga rada su mediji kao sredstvo i polje politicke borbe, kao i upo-
treba mejnstrim i alternitivnih medija u te svrhe. Ovdje problematizujemo odnos
savremenih mejnstrim medija i alternative, odnosno ,,drugosti”. Mediji ne bi tre-
balo da zanemaruju svoju drustvenu funkciju u cilju objektivnog informisanja o
temama i pojavama od drustvenog znacaja. Medutim, to je samo teorijsko pravilo,
dok je u praksi kod ve¢ine medija dominantna komercijalna strana, jer gotovo
svi nude zabavu, lake teme, nagradne igre, traceve, rijaliti-Sou. A na taj nacin
je obican covjek, glasa¢, prosje¢na porodica — zabavljena i pasivizirana. Mase se
ne osvajaju objektivnos$¢u, argumetima i ¢injenicama. Masama se vlada iluzijom,
emocijama i demagogijom. A putem dominantnih medija se plasira odredena
politika, ideologija, kulturoloska matrica, stilovi zivota, zeljeni stavovi. Naravno
da se evidentno pomanjkanje medijskog interesovanja za bavljenje obi¢nim dru-
$tvenim pitanjima moze donekle objasniti tabloidizacijom, koja je na neki nacin
i politicki podstaknuta, po davno oprobanom sistemu: hljeba i igara. Putem do-
minantnih medija nam se namecu Zeljeni kulturni i obrazovni obrasci, politikom
meke modi, putem nametanja novih kulturnih trendova, stilova zivljenja, u cilju
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promjene drustvene svijesti i nametanja Zeljenog misljenja. Pretpostavka da su
mediji odgovorni prema javnosti i da im je opsti interes osnovni motiv postojanja
i rada polazi od, u osnovi, utopijske vizije ¢ovecanstva u kojoj se nedvosmisleno
zna $ta je dobro, a Sta ne. Istina bi u takvom poimanju stvari trebalo uvijek da
bude na prvom mjestu. S druge strane, praksa je odavno pokazala da su u osnovi
ljudskog djelanja — interesi. Oni su prije svega pojedinacni, grupni, pa tek onda
zajednicki, opstedrustveni (Veljanovski 2011: 106). Ili, kako bi rekao Lorimer:
»Mediji kao doprinos daju informacije i analize unutar $irokog konteksta u kojem
se razni pojedinci i grupe takmice u interpretiranju stvarnog znacenja dogadaja.
Katkad se pri davanju ovog doprinosa ima na umu javni interes, a ponekad su vise
po srijedi vlastiti interesi” (Lorimer 1998: 64). Medijem se oznacava svako sred-
stvo komunikacije koje obezbjeduje Sirenje poruka ili informacija. Da bi mogla da
uti¢e na primaoce, poruka prvo mora da im bude dostupna da bi bila primljena.
Ova osobenost poruke je u uskoj vezi sa sredstvima komunikacija i sa karakteri-
stikama primalaca (objekta) propagande. Subjekat propagande treba da raspolaze
onim sredstvima za prenos poruka koje ¢e poruku na najsigurniji, najkvalitetniji
i najbrzi nacin prenijeti Zeljenom objektu — primaocu propagande. Ta¢nije, mora
se voditi racuna o tome kada i kako je najbolje poslati poruku da bi ona bila pri-
mljena. Poruka mora takode biti privlacna da na sebe privuce paznju, da bi bila
djelotvorna.

MEDIJI - IZMEDU PROFESIONALNE ODGOVORNOSTI I PROFITA

Mas-mediji su stvorili moguc¢nost trenutne komunikacije izmedu bilo koje
dvije tacke globusa - globalnog sela, prema ¢uvenoj metafori Mekluana. Relativno
nizak nivo koncentracije pri gledanju TV programa nastoji se nadomjestiti zvu-
kom, putem najava karakteristicnim muzickim $picama, melodijama koje se kori-
ste da bi se obezbijedio odredeni nivo paznje, jer zvuk mnogo bolje ,,drzi” paznju
od slike (MekKvin 2000: 20). Javnho mnjenje je vrlo fluidno, podlozno promje-
nama, kontroli i manipulacijama politickih i ekonomskih centara mo¢i. U for-
miranju javnog mnjenja posebno vaznu ulogu imaju masovni mediji. Stoga se i
ne moze ovo mocno politicko oruzje tek tako prepustiti obi¢nim gradanima, ve¢
oni sve vise iskljucivo postaju prostor rezervisan samo za profesionalce.! Tokom
istorijskog razvoja medije je pratila, u zavisnosti od drustvenih prilika, manje ili
vide, ali konstantno prisutna teznja politickih struktura da ostvare monopol, a
time i uticaj na poruku i javnost. Sve je viSe i viSe onih koji imaju pravo da cuju

1 Politi¢ar svojim uticajem i novcem svojih sponzora uti¢e na masovne medije da medij-
skom manipulacijom i pristrasno$¢u kreiraju javno mnjenje koje je afirmativno za politi¢ara. Javno
mnjenje utice na izborne rezultate, koji opet politi¢aru daju mo¢. Vise na: http://www.scribd.com/
doc/10029576/Savremeni-Mediji-i-Dnevna-Politika (pristupljeno 14.10.2017.).
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i vide, ali i sve manje i manje onih koji imaju privilegiju da informisu, izrazavaju
misljenje i da ga stvaraju. Diktatura jedne jedine rijeci i jedne jedine slike razara
mnogo vise od diktature jedne partije - namece Zivot u kojem je uzorni gradanin
posludni potrosac i pasivni posmatrac, izgraden na proizvodnoj traci sjevernoa-
merickog modela komercijalne televizije (Herman, Mekcéesni 2004: 4). Skandal i
nizak kvalitet medijske ponude u velikoj mjeri jesu u osnovi rasta medijske indu-
strije, kao roba koja se lakse prodaje od informativnih, dokumentarnih, a pogo-
tovo edukativnih ili umjetnickih sadrzaja. Kao i u drugim oblastima drustvenih
odnosa, konkurencija je u medijskom prostoru uslovljena trzistem. Informacija
dobija svojstvo robe i kao takva se mora prodati, $sto moze da bitno utice i na nje-
nu vjerodostojnost. Odlika trzista je i surova borba za trziste i publicitet. Brojni
su primjeri kreiranja medijskih politikantskih afera. Iskrivljavanje i vadenje iz
konteksta necijih izjava, neprovjerene i namjerno plasirane insinuacije, namjerno
spinovane i frizirane brojke i statisticki podaci anketa, rodbinski i drugi odnosi u
politickim krugovima, skandali i ljubavne veze, plasirani u odredenom trenutku
i na odredeni nacin, smisljeno upakovani za javnost a rijetko dokazani - ipak do-
nekle uti¢u na formiranje politickog misljenja. Politicki senzacionalizam predsta-
vlja negativnu pojavu, kada u nedostatku pravih informacija mediji sami kreiraju
odredene neprovjerene price i teme. Tako mediji postaju svojevrsna sredstva u
politickim igrama jednih protiv drugih i zloupotrebljavaju se u politicke svrhe.’
Senzacionalizam je pristrasnost u korist neceg posebnog u odnosu na uobicajeno.
Ovo podrazumjeva praksu gdje se narocitim vijestima daje veci znacaj nego $to je
to inace potrebno ili primjereno. Populizam, kao oblik iskrivljavanja svijesti i per-
cepcije stvarnosti, Mekcesni vidi kao dio politike, a ne uredivackog koncepta koji
se oteo komercijalnim medijima radi podsticanja profitabilnosti, $to ukazuje na
smisljeno usmjeravanje programskih okvira i sadrzaja ka ostvarivanju politickih i
komercijalnih interesa. Taj pristup stvarnosti, koji obuhvata i odnos prema medi-
jima i njihovoj ulozi, on sublimira u nekoliko teza: ,,Neoliberalizam, grubo receno,
upucuje na doktrinu da profit treba da upravlja $to je moguce vise drustvenim
zivotom i bilo Sta da se nade na putu stvaranja profita sumnjivo je i osudujuce.
Biznis je dobar. Vlada je losa. Veliki biznis je veoma dobar. Velika vlada je veoma
lo$a. Porezi nabogatstvo su losi. Drustvena potro$nja namenjena siromasnima i

2 Reklo bi se da senzacionalizam pocinje bitkom za naslovnu stranu. Mogla bi se formu-
lisati sledeca pitanja: Gdje je granica izmedu slobode govora i iznoSenja poluistina i neprovjere-
nih tvrdnji? Da li je odgovornost prema javnosti ispred odgovornosti prema poslodavcu? Vise na:
http://www.stetoskop.info/Instrumentalizacija-senzacionalizma-tabloidi-3511-c20-content.htm
(pristupljeno 11.11.2017.).

3 Senzacionalizam tako postaje pomo¢ni izlaz za medije na siromasnom trzistu ili za medije
koji su slabog kvaliteta, koji idu na nizak kvalitet izvjeStavanja i nizak ukus, sa ciljem da se jav-
nosti proda sve ono $to moze da izazove njihovu paznju zbog nekih ,,blago receno izopacenosti”
Vide na: http://www.vesti.rs/Politika/Radojkovic-Citav-niz-medija-zivi-od-senzacionalizma.html
(pristupljeno 26.11.2017.).
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radnickoj klasi je jos gora... Nema takvih stvari kao §to je drustvo, samo individue
u surovom takmicenju jedna sa drugom i njihova najuza porodica” (McChesney
2008: 15). Misljenja po kojima su medijski proizvodi, pa i sami mediji, roba kao
i svaka druga, sve su prisutnija. Takav odnos rusi regulatorne okvire, namece de-
regulaciju i prenaglasava stav o trzisnom karakteru informacija, medija, kulturne
i umjetnicke produkcije. U savremenoj medijskoj teoriji, pogotovo u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama, dominiraju dva osnovna pristupa, dva modela misljenja.
To su Market model i Model javne sfere. Market model pretpostavlja da su gradani
u najvecoj mjeri potrosaci koji imaju potencijalni interes kupovine masmedijskih
proizvoda kao i bilo kojih drugih. Model javne sfere sugerise da su mediji izvori
za gradane, sa vaznim informativnim, edukativnim i integrativnim funkcijama.
Model javne sfere zamislja medije kao resurse gradana, koji nisu jednostavno po-
tro$aci roba (Croteau, Hoynes 2006: 29). Neizbjezno se postavlja pitanje jesu li
mediji po sebi drustveno i politicki neutralni ili ve¢ po svojoj prirodi - time §to
su sredstva komunikacije - sluze odredenim drustvenim snagama i interesima
koji upravo stoga i nastoje da ih kontrolisu. Pozitivni i negativni uticaji medija
medusobno se prepli¢u i zavisno od okolnosti djeluju na razli¢ite nacine. Tako, na
primer, televizija jeste istinski prozor u svijet, ali i ogranicenje za istinske oblike
neposredne drustvenosti, kao $to je razgovor u krugu porodice i sl. Rentabilnost
masovnih medija kao prevashodni imperativ ne dopusta provjeravanje i preispi-
tivanje informacija. Pored toga, pojedini vlasnici medija imaju iskljucivi interes
za odredenom vrstom informacija u cilju ostvarenja svojih ekonomskih interesa.
Tehnologija je mozda ubrzala stvari, ali nije izmijenila ljudsku prirodu. Mnogi
domeni ljudske aktivnosti prozeti su danas etickim pitanjima. To je slucaj izme-
du ostalog i sa informisanjem, ¢iji je znacaj u savremenom drustvu toliko jasan
da ga uopste nije potrebno dokazivati, jer po koli¢ini vremena koju im savre-
meni ¢ovjek posvecuje masovni mediji nalaze se na trecem mjestu, odmah iza
rada i sna (Korni 1999: 7). Jo§ je Aleksis de Tokvil pocetkom 19. vijeka tvrdio:
»Da bismo umjeli da uberemo neprocjenjive vrijedne plodove koje nudi sloboda
$tampe, potrebno je da umijemo da se pokoravamo raznim vrstama neizbjeznog
zla do ¢ijeg radanja ta sloboda dovodi” (DeTokvil 1955: 117). Od kako je javno
mnjenje postalo podlozno ispitivanjima, ono se sve vi§e udaljava od onoga $to bi
trebalo da bude - plod konfrontacije argumenata, osvijetljen pravom informa-
cijom koja se uvijek pojavljuje onda kada znanje otkloni neznanje. Sve ¢es¢im
velicanjem znacaja javnog mnjenja trziste je u medije uvelo vladavinu mnostva
misljenja cija je logi¢na posledica relativizam u kojem sve postaje vrijedno, $to
znaci da naposlijetku vise niSta ne vrijedi, svako ima svoju istinu, svoj ukus, tj.
dolazi se u stanje hipersubjektivizma (Bal 1997: 23). Nacin na koji mediji izvje-
$tavaju o izbornom procesu i predstavljaju izborne ucesnike postao je vazna dru-
$tvena, politicka, pravna i istrazivacka tema. Kao moderan oblik politicke propa-
gande, politicko-marketinske kampanje usmjerene su prije svega na publicitet u
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medijima. Izvr$ioci same propagandne djelatnosti su stru¢njaci za propagandu,
koji oblikuju propagandne poruke i tehnicko osoblje, koje omogucava da se pro-
pagandna poruka uputi preko nekog od sredstava informisanja do primaoca, ali
i spin doktori. Zeljena politika se moze veoma efikasno plasirati gradanima po-
moc¢u medija koji mogu veoma brzo i uspjesno da prenesu ideju vodece politicke
strukture na najveci broj ¢italaca, gledalaca i slusalaca i da na taj nacin omoguce
usmjeravanje razmisljanja i ¢injenja. Mediji, narocito televizija, imaju ,trajniju” i
opstu, prije nego konkretnu i formalnu ulogu u formiranju stavova i pretpostavki
neophodnih za ucesc¢e ljudi u drustvenom zivotu. Prema M. Radojkovi¢ (2005:
196), ,,stavovi su armatura ljudskog ponasanja jer se u njima krije voljni naboj koji
¢e psihomotoricki da nagna ljudsko bice da nesto fizicki ili duhovno u¢ini ili ne
ucini. Mehanizam promene ponasanja prati i manifestuje procese rekonstrukcije
stavova’.

Pokretanje alternativnih medija, suprotstavljanje mejnstrim vijestima i nji-
hovo kriticko i objektivno sagledavanje - dio je Sireg konteksta borbe za slobodu
medijske sfere, ali i suprotstavljanja u¢malosti duha i opstoj pasivizaciji usled nar-
kotickog dejstva dominantnih medija. Alternativni mediji djeluju izvan sistema
glavne struje i predstavljaju alternativne izvore informisanja kao $to su disident-
ski, radikalni, gerilski, underground, subverzivni i drugi sli¢ni oblici savremenog
medijskog djelovanja. Pitanje alternative je pratilo ¢oveka jo$ od njegovog postan-
ka, nikada ne gubeci na aktuelnosti, jer brojne ideje, nau¢no-tehnoloska otkrica,
umjetnicke tvorevine — predstavljaju istorijske dokaze ¢ovjekove neprestane po-
trage za alternativnim rjeSenjima, pogledima i stavovima.

UPOTREBA ALTERNATIVNIH MEDIJA NA POLJU (GEO)POLITIKE

Masovni mediji predstavljaju ne samo polje za politicku borbu, ve¢ i mo¢no
sredstvo za kreiranje i Sirenje Zeljene politike i ideja. Proizvodnja i $irenje laznih
vijesti predstavlja bitan segment savremenog hibridnog ratovanja. Sumornu real-
nost karakterise brisanje jasne granice izmedu mira i rata. Stvara se atmosfera per-
manentnih tenzija, straha, napetosti. Kroz strategiju ,,kontrolisanog haosa’, putem
medija se namecu Zeljeni stavovi. Alternativni mediji kod nas nemaju veliki zna-
¢aj, izuzimajuci period tokom 90-ih godina XX vijeka, dok su na primjer u SAD
doprinijeli rezultatu poslednjih predsjednickih izbora. Vjerovatno ¢e i na nasim
prostorima vladajuce stranke nastojati da u buducnosti popune ovaj prostor na
kome nisu prisutne koliko u tradicionalnim dominantnim medijima. Nesto u tom
smislu se ve¢ desava na Tviteru, a nastavice se i u blogosferi, Jutjub kanalima, por-
talima. Lideri najpopularnije italijanske stranke, antiestablimentskog ,,Pokreta
5 zvjezdica’, napravili su $iroku mrezu sajtova i naloga na drustvenim medijima
koji $ire vijesti i teorije zavjere. Ultradesnicari iz Francuske predvodeni Marin
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le Pen ve¢ su uspostavili veze sa ,veteranima velikog rata mimova” na prethod-
nim izborima za predsjednika SAD.* I na polju geopolitickog suceljavanja mediji
predstavljaju bitan segment i sredstvo borbe. Narocito kroz formu tzv. hibridnog
ratovanja. U tom kontekstu, pored dominantnih mejnstrim medija koji se obilato
upotrebljavaju u geopoliticke svrhe, evidentan je porast upotrebe i alternativnih
izvora informisanja. Za ovu priliku bih izdvojio jedan ilustrativan primjer: kako
jedan alternativni izvor informisanja, potpomognut od mejnstrim medija i zapad-
ne obavjestajne zajednice, moze godinama opstajati kao relevantan i mjerodavan.
Ve¢ godinama, vecina zapadnih medija — izmedu ostalih i CNN, Al Dzazira, lon-
donski Gardijan - zbog rizika koje sa sobom nosi slanje ,,zivih” izvestaca u ratnu
zonu u Siriji, oslanja se na takozvane ,izvore sa terena’, aktiviste koji ve¢ Zive u
ratnoj zoni. Naime, rec¢ je se o famoznoj Sirijskoj opservatoriji za ljudska prava,
Cije izvjestaje i informacije prenose svi zapadni mediji, kao i medijske kuce na
nadim prostorima, ne pitajuci se o objektivnosti i provjerljivosti sadrzaja infor-
macija i do sada niko nije postavio pitanje vjerodostojnosti informacija koje iz te
organizacije stizu. Medutim, tek nakon nekoliko godina se ispostavilo da Sirijsku
opservatoriju za ljudska prava ¢ini samo jedan ,,opservator” — covjek koji se sve
vrijeme nalazi u Velikoj Britaniji i ¢ije je informacije iz ratom zahvacene Sirije cio
svijet bez pogovora prihvatao i emitovao kao pouzdane, sa prve borbene linije.
Covjek po imenu Rami Abdul Rahman je sirijski imigrant koji ve¢ godinama Zzivi
u Britaniji. Osnovao je NVO, nazvao ju je Opservatorija za ljudska prava i pokre-
nuo njen veb-sajt.> Naravno da svi ve¢i geopoliticki igraci koriste dominantne, ali
i alternativne medije za svoje ciljeve.

4 Internet mimovi su viralni sadrzaji koji se najc¢esce javljaju kao slike sa dodatim tekstom,
kratki snimci, fraze i gif-animacije. Mnogima od njih je cilj da nasmiju i razonode korisnike dru-
$tvenih medija. Medutim, sve veci broj mimova motivisan je bijesom usmjerenim na establiSment,
ali i animozitetom prema neistomisljenicima. Hilari Klinton je pokusala da $iri uticaj preko dru-
$tvenih mreza, ali nije mogla da se mjeri sa dobro organizovanom armijom Trampovih internet
trolova. Oni su $irili vijesti da je ona bolesna, da je dio kruga pedofila, satanista, a i ona sama je
svojim izjavama davala materijal za nova oruzja protiv nje. U rat je uvuéena i performans umjetni-
ca Marina Abramovi¢. Naime, jedan njen poziv na veceru-performans, proslijeden $efu kampanje
Hilari Klinton, internet trolovi su proglasili za dokaz da je demokratska kandidatkinja povezana sa
okultizmom. Za taj Marinin performans, nazvan ,Duhovno kuvanje’, internet trolovi su tvrdili da je
satanisticki ¢in. Cak i kada se dokaze da neke od tih teorija nijesu ta¢ne, samim tim $to su dospjele u
mejnstrim medije ostvareni su zeljeni politicki ciljevi. Vi§e na: https://www.cdm.me/svijet/evropa/
najnovije-politicko-oruzje-rat-trolova-stize-u-evropu/ (pristupljeno 19.11.2017.) i na: https://www.
reddit.com/r/The_Donald/ (pristupljeno 27.10.2017.).

5 A poslednji put je bio u Siriji prije ¢ak 15 godina, nema saradnike, ne poznaje li¢no ljude
koji mu ,,doturaju informacije” i objavljuje vijesti u zavisnosti od ,,potreba” svojih ¢italaca, ili nalo-
godavaca. Vise na: https://rs-lat.sputniknews.com/svet/201510081100131574-Sirijska-opservatori-
ja-zamajavanje-svet/ (pristupljeno 15.10.2017.)
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ZAKLJUCAK

Pod alternativne medije, dakle, spadaju svi oni informativni kanali koji su
zbog raznoraznih razloga izgubili drzavnu podrsku, ne Zele iz principa djelovati
na javnim platformama, ali i oni izvori koji djeluju iskljucivo sa politickim ciljem,
ili po platnim nalozima nalogodavaca, raznih centara moc¢i. Takode, alternativni
mediji mogu biti glas bilo koje politicke struje, od krajnje ljevice do najekstrem-
nije desnice. Motivi koji se kriju iza takvog procesa razliciti su, ali ne mozemo
zanemariti ¢injenicu da su oni donekle i rezultat zasi¢enosti velikog broja ljudi
jednosmjernim i istim informativnim prostorom kontrolisanih mejnstrim medija,
pa se takva frustracija pretvorila u pokusaj da se pronade novi izvor informacija
po svaku cijenu, bez obzira na kvalitetu i sadrzaj. Postoji jedan oblik masovne
hipnoze, izrazen u populistickim pokretima, koji ljudima oduzima mo¢ rasudi-
vanja, dok nasa savremenost dobija razmjere globalnog politickog propagandnog
marketinga koji laznim slikama stvarnosti sakriva istinsku, sumornu realnost.
Postmodernu stvarnost karakterise simulacija istorije koja se nije desila, ljudi u
savremenom svijetu izlozeni su pseudoiskustvu nastalom usled stalne izlozenosti
simulakrumima. Semiotika — nasa sposobnost stvaranja znakova i simbola - ne
sastoji se toliko od nacina na koji govorimo istinu, koliko od sposobnosti da la-
zemo i manipiliSemo tim istim simbolima. Vec¢ina nas zivi u iluziji da je politika
moralna profesija, a ne pragmaticna, a da masovni mediji postoje da bi nas objek-
tivno informisali. Svaka laz je dobra ako efikasno obavi posao - to je ipak realnija
etiketa savremenog medijskog prostora.
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MAINSTREAM AND ALTERNATIVE MEDIA AS A FIELD
FOR POLITICAL STRUGGLE

Summary: Mainstream media are mass media that reflect the prevailing opinions,
influences and activities in contrast to alternative media that are not in accordance with
the views of the ruling elite. Mass media represent not only a field of political struggle, but
also a powerful tool for the creation and expansion of desired policies and ideas. Creating
and spreading false news is an important segment of modern hybrid warfare. The gloomy
reality is characterized by blurring the boundaries between peace and war. Therefore, an
atmosphere of permanent tension, fear and anxiety is being created. Through a strategy of
a »controlled chaos”, the desired views are constantly imposed by the media.

Key words: mainstream media, alternative, politics, hybrid war.
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MEDIJSKA PISMENOST U FORMI
ALTERNATIVNOG OBRAZOVANJA

Apstrakt: Ogromna koli¢ina sadrzaja koju pruzaju digitalni mediji, lako¢a dobijanja
informacija iz raznoraznih repozitorijuma i pristup samim informacijama nikada nije bilo
dostupnije u ljudskoj istoriji, kriticko sagledavanje ovakvih sadrzaja je cesto izostavljeno
nedostatkom potrebe za njim, zatim nepostojanjem adekvatnog obrazovanja koje prati
razvoj i kori$¢enje novih tehnologija, kao i nepostojanjem vremena koje bi bilo posve¢eno
toj temi, a sve vise ukazuje na potrebu inkorporiranja medijske pismenosti u obrazovni
sistem kao vida razvijanja kritickog promisljanja i adekvatne upotrebe dobijenih infor-
macija. Pored $kole kao institucije obrazovanja, deca digitalnih kolonija dodatno se obra-
zuju vaninstitucionalno kroz medije masovnih komunikacija. Masmedijsko obrazovanje
je dokaz edukativne funkcije medija i jedina zastita dece jeste da se kroz procese ucenja
razli¢itih ve$tina u obradi masmedijskih poruka kod njih razvije kriticko promisljanje
o datom sadrzaju. S obzirom na to da se inkorporiranje ovakve oblasti u nastavni plan i
program odvija veoma sporo, rad se bavi promisljanjem alternativnih vidova obrazovanja
na ovu temu.

Kljucne reci: mediji, medijska pismenost, digitalna tehnologija, alternativno obrazo-
vanje, kriticko promisljanje.

U demokratskom drustvu covek je slobodan, a tu slobodu mu omogucava
obavestenost i mediji koji drustvo ¢ine transparentnim; demokratsko drustvo je
komunikacijsko, a veruje se da su ljudi sposobni da dekodiraju manipulaciju. I
upravo zalaganjem da su manipulacija, propaganda i dezinformacija ono $to pri-
pada proslosti, dolazimo u zabludu i postavljamo pitanje da li je demokratsko
drustvo imuno na njih. Argument Filipa Bretona jeste priznavanje ,,blagih” mani-
pulacija koje se koriste bez neke vece vaznosti, koje publika prihvata sa humorom,
a u cilju prezentovanja proizvoda na trzistu. Ovde se pretpostavlja da auditorijum
prepoznaje metajezik i manipulacijski diskurs i da se to onda ne moze podvesti
pod kategoriju prave manipulacije, jer publika je u stanju da odmah dekodira ta-
kve sadrzaje. Upravo uveravanje da smo imuni na takve sadrzaje je prvi stepenik
u procesu manipulacije, a to je uveravanje sagovornika u njegovu slobodu izbora
i misljenja. I pored svih pokusaja da se utice na coveka sadasnjice, pretezno se
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prezentuje ¢injenica da je u demokratskom drustvu ¢ovek slobodan. U dobu kada
se borimo protiv nasilja, bilo koje prirode, treba imati na umu da su i blage ma-
nipulacije oblik nasilja i da su ljudi proslosti isto tako bili miljenja da su imuni i
da zastupaju svoju slobodnu volju i stavove kada su se rukovodili propagiranim
idealima. Analiziranje opravdanosti manipulacije dovodi do opisa i moguc¢nosti
razlucivanja da li je manipulacija opravdana i legitimna ili ne. Ukoliko u vremenu
transparentnih medija i slobode $tampe odredenu vest okarakteriSemo kao mani-
pulaciju, dolazimo do mogu¢nosti da se takav pokusaj nazove cenzurom.

Kredibilitet informacija nam ne ostavlja mogucnost spoznaje manipulativ-
nog karaktera same informacije ili pak njenog propagandnog delovanja. Opsti
je zakljucak da uspesna moze da bude ona propaganda koja uspeva da uskladi
kognitivne i afektivne elemente. Nijedna od ove dve logike nije sama po sebi efi-
kasnija, kao $to nijedna bespogovorno ne §titi od manipulacije: kori§¢enje logike
u propagandi ne garantuje prihvatljivost, ¢ak ni istinitost poruka, a ni kori$¢enje

»afektivne logike” ne znaci neizbezno manipulaciju. Ako je za manipulaciju bitna
namera propagandiste da prevari, obmane, onda, u tom cilju moze biti koris¢ena
»afektivna logika” (Slavujevi¢ 2005: 62). U prirodi coveka je da se opire promena-
ma, tako da u dodiru sa druk¢ijim misljenjem i verovanjima covek brani svoje
stavove. Svaki stav u sebi sadrzi emotivnu funkciju, tako da propagandista upravo
moze da utice na Zeljeno ponasanje delujuci preko stavova, tj. njihovim proucava-

njem, poznavanjem i plasiranjem.

Propaganda deluje Sto je vise moguce u domenu simbolickog diskursa, a
recipijent treba da primi kratku poruku da bi je $to bolje percipirao, tako da je
redukcionizam jedno od osnovnih pravila propagande. Simbol mozemo defini-
sati kao znak posebne vrste, koji ima sposobnost da izrazi ¢itav splet ideja i koji
ima posebnu vrednost za odredenu grupu ljudi, posebno znacenje za recepijenta i
moze proizvesti ocekivanu reakciju. Simbol moze da ima viSe sadrzajnih vredno-
sti, kao i razli¢ita znacenja medu razli¢itim grupama ljudi. Propaganda tezi kon-
troli nad znacenjem simbola i pokusava da usmeri interpretaciju njegovog znace-
nja. Podloga simbola se ne bazira samo na onome $ta je njegova vrednost, ve¢ na
osecaju koji on budi. Po misljenju Slavujevica, postoje referencijalni simboli i sim-
boli koji se koriste u politici (Slavujevi¢ 2005: 62). Referencijalni simboli nastaju
za potrebe ekonomije komuniciranja, dok se u politici koriste u cilju preno$enja i
formiranja odredenog emotivno-afektivnog stava prema oznac¢enom. Za razliku
od referecijalnih simbola, simboli koji se koriste u politici sadrze, prenose i oslo-
badaju iz kolektivne svesti ono $to je potisnuto i nesvesno.

Problem lezi u davanju definicije normativnih kriterijuma za manipulaciju
i jasno izrazenim pretpostavkama o tome da li je ima ili nema u odredenom me-
dijskom sadrzaju. Ovakav pristup mozemo podvesti pod nemogucu misiju jer su
saznanja koja treba da prate takvu definiciju u velikoj meri zahtevana i treba ih
sagledati iz razlicitih uglova da nijedna strana ne bi bila ostecena, kao i da bi se
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doslo do konacne istine, do koje je usled velikog broja medijskog sadrzaja razlici-
tih tipova nemoguce doc¢i. Ukoliko pod manipulaciju podvedemo ¢in delovanja
silom, tj. lidavanje slobode onih nad kojima se ona vrsi, onda se ona kao takva
podrazumeva kao neljudska i eticki neopravdana. ,,[..] najbitnija, mozda i jedina
strategija u manipulaciji je $to je moguce vecem ogranic¢avanju covekove slobo-
de da raspravlja ili se usprotivi onome §to mu se predlaze. Ta strategija mora biti
neprimetna, jer bi se inace razotkrio pokusaj manipulacije. Od proracunatosti
koja karakteri$e manipulaciju i od strategije koju preduzima, vaznija je ¢injenica
da se ona skriva od publike. Metode manipulacije moraju, dakle, biti maskirane”
(Breton 2000: 24). Ono sto predlaze Breton jeste da se poruka tokom ¢ina mani-
pulacije konstruiSe u svojoj saznajnoj ili afektivnoj ravni tako da zavara, uvede u
zabludu i ubedi u nesto sto nije ta¢no, a takva poruka je uvek laz.

Prvi korak ka vrSenju manipulacije jeste uveravanje auditorijuma u sopstve-
nu slobodu; u vecini slucajeva nismo svesni manipulacije, ali i taj vid manipulacije
koji se koristi smatra se ,,ne tako snaznim’, dok se auditorijum smatra dovoljno
obrazovanim i svesnim takvih manipulacijskih metoda. I ukoliko podemo od sta-
novista da je auditorijum dovoljno svestan da, na primer, odredena reklama nudi
zavodljivo telo mlade devojke da bi prodala svoj proizvod i da ¢e zbog takvog
afektivnog spoja vecina kupiti taj proizvod, onda bismo mogli da kazemo da je to
u redu, jer ide u korist ekonomije trzista. Da li to znaci da je neophodno posto-
janje dvostrukih etickih standarda kada je u pitanju manipulacija zarad prodaje
proizvoda, ili manipulacija zarad, recimo, pridobijanja birackog tela? Ako za po-
trebe odredene politicke kampanje iskoristimo stavove dece i to javno prikazemo,
to ¢e svakako biti iskritikovano od strane javnog mnjenja i takav medijski sadrzaj
bice uklonjen. Ali, ukoliko u reklami za igracke prikazemo decu kako se divno
igraju i samim tim izvrSimo uticaj na brojne maliSane koji ¢e od roditelja traziti te
iste igracke, onda je to u redu. U oba slucaja izvrSena je manipulacija decom da bi
se postigao cilj, ali da li je i drugi slucaj eticki opravdan? Da li je neophodno imati
uspostavljen sistem normi koje bi jamcile slobodu i da li je to moguce u digital-
nom dobu u kome se nalazimo? Godine 1948, Norbert Viner (Norbert Wiener)
uvodi novu disciplinu koju je nazvao Nauka o komunikaciji - ,,kibernetika”. Pod
uticajem teorija koje su nastale u okviru ove discipline, doslo je do brojnih drugih
kao $to su informatika, vestacka inteligencija i ostalo, a medu tehnikama nasta-
lim pod uticajem nauke o komunikaciji istice se neurolingvisticko programiranje
(NLP). Jedan od tvoraca ove tehnike navodi da je uz pomo¢ ove tehnike razvijen
niz obrazaca ljudskog savrSenstva, narocito kada se odnosi na komunikacione
$eme, jer su otkrivene posebne sposobnosti i njihove karakteristike, zahvaljujuci
kojima najkomunikativniji postizu svoje ciljeve.

Ove tehnike neurolingivistickog programiranja su uvek iste, bez obzira da li
se primenjuju u psihoterapiji, prodaji, pregovorima ili se radi na licnom razvoju
(Breton 2000: 165). Te tehnike pokazuju da je moguce menjati tude ponasanje
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bez svesnog ucestvovanja te osobe, bez rasprave i rasudivanja. Razvijanjem ove
discipline i tehnoloskim napretkom, sve viSe se potencira na ideji instrumenta-
lizacije ¢oveka i ta ideja sve vise utice na savremenu kulturu. Uticaj tehnologije
novih medija direktno se odnosi na stvaranje nove drustvene logike, gde upravo
tehnologija novih medija deluje kao ostvarenje savr$ene utopije idealnog dru-
$tva sastavljenog od ,,jedinstvenih” pojedinaca. Usled mogucnosti da sami budete
autor medijskog sadrzaja i da imate mogucnost ,,publike” za svoj sadrzaj, vi ste
ususkani u medijski posredovanom prostoru moci i u sopstvenom sajber sve-
tu, negujuci svoj ego koji je zahvaljuju¢i ovom posredovanju usmeren u pravcu
pozeljnog ponasanja potrosaca, a koje Iluz (Illouz) naziva ,,emotivnim kapitali-
zmom” (Iluz 2007).

Prednosti Zivljenja u digitalnom dobu prvo su uvideli proizvodaci koji po-
sluju na trzistu kao idealan prostor za reklamiranje svojih proizvoda. Jo$ jedan
od ciljeva obrazovanja u digitalnom dobu jeste razvijanje medijske kompetent-
nosti kod dece kao uslova u razumevanju medijskih poruka kojima se zatrpava-
ju svakog dana. Pored skole kao institucije obrazovanja, deca digitalnih koloni-
ja dodatno se obrazuju vaninstitucionalno kroz medije masovnih komunikacija.
Masmedijsko obrazovanje je dokaz edukativne funkcije medija i jedina zastita
dece jeste da se kroz procese ucenja razlicitih vestina u obradi masmedijskih po-
ruka razvije kriticko promisljanje o datom sadrzaju. Medutim, Dejvid Bakingem
(David Buckingham) navodi da stav razvojnih teorija o nekompetentnosti dece,
koji je argumentovan njihovom nezrelos¢u, neiskustvom, kognitivhom nerazvi-
jenosc¢u, decu ¢ini manje sposobnom da se odupru $tetnom sadrzaju (Bakingem
2006: 75-97). Raspravljajuci o ogranicenjima medijske kompetencije kroz rekla-
miranje brze hrane, on navodi ¢injenicu da ni vecina odraslih nije u stanju da se
odupre i svesno sagleda tehnike stvaranja medijskog sadrzaja, tako da se nekom-
petencija ne odnosi samo na decu (Matovi¢ 2011: 61). Bakingem smatra da me-
dijski kompetentan korisnik moze doneti racionalnu odluku samo ako je adekvat-
nog obrazovanja i informisanosti.

Mirko Mileti¢ navodi da medijska pismenost treba da sadrzi sposobnost
pravilnog ¢itanja masmedijskih sadrzaja, tj. da osposobi pojedince i drustvene
grupe za kori$¢enje mas-medija, kao i da se otvori pitanje prisutnosti i primene
mas-medija u obrazovanju. Mileti¢ navodi tri aspekta medijske pismenosti. Prvi
je hermeneuticki: kognitivna sposobnost ¢itanja razlic¢itih medija, tj. dekodiranje i
interpretacija masmedijskog sadrzaja. Ovaj aspekt medijske pismenosti obuhvata
znanja o tome $ta su mediji, kako su nastali, njihovu tehnolosku strukturu i ra-
zvoj, njihovu drustvenu pozicioniranost, ko su stvaraoci medijskog sadrzaja, koje
se tehnike koriste u oblikovanju tog sadrzaja, kome su te poruke namenjene, koje
vrednosti podrzavaju i kakve kulturne obrasce afirmisu, kako ih auditorijum ra-
zume, kakve efekte imaju na publiku, da li izazivaju, namecu ili proizvode nov
estetski dozivljaj stvarnosti (Mileti¢ 2008: 15).
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Mediji masovnog komuniciranja proizvode, simuliraju, oponasaju stvar-
nost. Medijska stvarnost je uvek druga i kao takva postaje deo prirodne stvarnosti
(Mileti¢ 2008: 15). Drugi i tre¢i aspekt medijske pismenosti su, po Mileti¢u, prag-
maticni i stvaralacki i uklju¢uju kompjutersku i informaticku pismenost. Iako se
kompjuterska i informaticka pismenost upotrebljavaju kao sinonimi, one su u biti
razli¢ite. Kompjuterska pismenost zahteva upotrebu odredenih kompjuterskih
konfiguracija i racunarskih aplikacija, dok informaticka pismenost zahteva po-
znavanje i izradu operativnih, aplikativnih i pomo¢nih kompjuterskih programa.

Uzimajuc¢i kompetencije koje prosecan ¢ovek treba da poseduje da bi bio
medijski obrazovan, dolazimo do idealne slike koju je tesko primeniti u svakod-
nevnom zivotu. Mileti¢ navodi model medijskog opismenjavanja na svim ni-
voima institucionalnog obrazovanja, tzv. cetvorofazni didakticki model AARA
(Awareness — Analysis — Reflection — Action) (Mileti¢ 2008: 154). Prvi korak je
uvid u svesnost o mas-medijima, do koje se dolazi ucenjem o njihovim tehnic-
ko-tehnoloskim karakteristikama, ,,jezicima” koje koriste, interakciji sa drustvom,
trenutnim efektima i posledicama njihovog delovanja. Ovo je korak istrazivanja,
ucesnici istrazuju temu, otkrivajuci tacke tenzije izmedu licnih vrednosti i masov-
nih medija. Druga faza je razvijanje sposobnosti analize medijskih sadrzaja. Ova
faza podrazumeva razlaganje medijskih sadrzaja na motive njihovog nastanka,
sintaksicku, semanticku, pragmaticku i sadrzajnu strukturu. Ukljucuje okruzenja
u kojima medij funkcioniSe i njegovu organizacionu strukturu, nac¢in upravljanja
i finansiranja tog medija, kao i socijalni kontekst (ekonomski, politicki, kultur-
ni, demografski i druge). Treca faza razvija sposobnosti vezane za promisljanje
medija u njihovom saznajnom, aksioloskom, etickom i estetickom obliku njiho-
vog drustvenog delovanja jer ,,[...] kada se (mas)medijima ovlada kao ¢injenicama
stvarnosti i shvati kako proizvode - oponasaju/simuliraju/udvajaju - novu stvar-
nost, $ire¢i "prividnom stvarno$¢u’ granice ‘stvarne stvarnosti, postavlja se pita-
nje, centralno za medijsku pismenost, uspostavljanja kriticke distance...” (Mileti¢
2008: 155). Poslednja faza ovog modela medijskog opismenjavanja je delanje, jer
medijski pismen pojedinac bice svestan uloge masmedija i nac¢ina na koje oni
oblikuju stvarnost.

Neophodnost medijskog opismenjavanja nalazi se i u ¢injenici da ,,[...] onaj
koji koristi masovne medije bez njihovog razumevanja bice i sam iskoris¢en od
njihovih gospodara, skrivenih komunikatora’ s one strane $tamparija, antena ra-
dija i svetlucavih ekrana. Nerazvijenost adekvatnog obrazovanja nije slucajna i
sasvim se uklapa u vidljivi problem - u op$tu krizu humanistickog obrazovanja
svuda u svetu. Modernim drzavama vise je na dusi pojedinac funkcionalno upo-
dobljen u privredne mehanizme nego samostalan i kriticki nastrojen gradanin”
(Radojkovi¢ 2006: 110).

Pitanje prezentovanja i uvodenja medijske pismenosti u institucionalne
okvire obrazovanja danasnjih digitalnih domorodaca jeste od velikog znacaja.
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Tesa Dzols (Tessa Jolls), predsednica Centra za medijsku pismenost, navodi da je
medijska pismenost sposobnost da se pristupi, analizira, proceni i kreira medijski
sadrzaj u svim njegovim formama. Ovakva sposobnost nam pomaze da zaista
razumemo odnose medija prema i unutar drustva, i to je veoma vazna vestina za
gradanstvo, kao i za to da se bude mudar konzument i odgovoran kreator medij-
skog sadrzaja. Ona istice pet klju¢nih pitanja medijske pismenosti.

1. Ko $alje poruku? Spoznaja o tome ko je autor medijskog sadrzaja, ta se
nalazi iza kreiranja te poruke i ko je zaduzen za izbor takve poruke.

2. Koje tehnike su koriS¢ene da bi se privukla paznja auditorijumu?
Kori$¢enje umetnosti u cilju privlacenja paznje auditorijuma, razumeva-
nje tehnika i njihov uticaj.

3. Kako ce ostali ljudi razumeti poruku? Razliciti ljudi razli¢ito razumeju
medijski sadrzaj.

4. Koje vrednosti medijski sadrzaj promovise ili opstruira? Koje ce se vred-
nosti usvajati auditorijum mora sam da odludi, jer nijedna medijska poru-
ka nije ,,objektivna” i koliko god da autori medijskog sadrzaja pokusavaju
da daju legitiman objektivizam to jednostavno nije moguce uciniti, uvek
¢e neciji stav biti izuzet.

5. Zasto je poruka poslata? Sve medijske poruke, kako navodi Tesa Dzols,
poslate su da bi ostvarile profit i/ili mo¢, tj. da uti¢u na necije misljenje.

Auditorijum je ucesnik u medijskom sadrzaju, on doprinosi i nije samo pa-
sivni gledalac, njegova mo¢ je u tome $to moze da otkloni sadrzaj za koji misli da
nije adekvatan.

Kris Vorsnop (Chris Worsnop) navodi dvadeset razloga zasto je neophodno
izucavati medijsku pismenost i ukljuciti je u sve nivoe obrazovanja kroz prikaz
predmeta koji su tradicionalno uspostavljeni u sistemima institucionalnog obra-
zovanja. Medijsku pismenost treba izucavati kao i:

« istoriju, zbog toga $to mediji prezentuju istoriju i pokazuju nam $ta smo
prosli da bismo postali ovakvi kakvi smo danas;

« geografiju, zato $to nam mediji definiSu nase mesto u svetu;

« gradansko vaspitanje, zato §to nam mediji pomazu da razumemo svet i
nase mesto u njemu;

« knjizevnost, zato $to su nam mediji glavni izvor moderne kulture i zaba-
ve, zato $to zahtevaju od nas da u¢imo i kritikujemo;

« ekonomiju, zato $to su mediji glavne industrije koje su ukljuc¢ene u
ekonomiju;

o jezik, zato $to nam mediji pomazu da definiSemo kako ¢emo da komu-
niciramo medusobno;

« nauku i tehnologiju, zato §to nam mediji pomazu da nauc¢imo tehnolo-
giju tako $to usvajamo vodece tehnoloske inovacije;
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« zastitu okoline, zbog toga $to su mediji veliki deo naseg svakodnevnog
okruzenja kao $to je i drvece, planine, reke, gradovi i drzave;

« filozofiju, zato $to mediji daju znacenje nasem svetu, njegovim vredno-
stima i idejama;

« nauku, zato $to nam objasnjavaju kako stvari rade;

« retoriku, zato $to mediji koriste specijalne kodove sopstvenog jezika
koje mi moramo da razumemo.

Komunikacione tehnologije u digitalnom dobu su sustina politickog, eko-
nomskog i kulturnog okruzenja, mada je medijska pismenost ostavljena po strani.
Roditelji, zajednica, nastavnici i svi ostali postaju svesni vaznosti medijskog opi-
smenjavanja. Prosecan stanovnik u SAD dnevno je izlozen gledanju preko 1500
reklama, dok prose¢no americko domacinstvo u proseku televiziju gleda preko
sedam sati. Mediji snazno uti¢u na oblikovanje uverenja i stavova kod stanovni-
$tva, tako da bi uvodenje medijske pismenosti moglo da pomogne nastavnicima
i u¢enicima da razumeju ko poseduje i kontroliSe medije i informacije. Vaznost
medija u centralnim demokratskim procesima, kao $to su izbori koji su postali
medijski dogadaji upotpunjeni fotografijama. Uvodenjem medijske pismenosti
stekla bi se znanja osnovna za donosenje racionalnih odluka i aktivno ucestvo-
vanje u sistemu. Nasi Zivoti su postali vodeni vizuelnim efektima, gde vise ne
prepoznajemo razliku izmedu realnih i virtuelnih, a nemamo moguc¢nosti da ih
pravilno prepoznamo.

Kriticko promisljanje stvari je osnova uspe$nog raspoznavanja medijskog sa-
drzaja iz razlic¢itih izvora, a upoznavanje nastavnika sa nac¢inom funkcionisanja i
razumevanja medijskog sadrzaja je klju¢no. Nastavnici treba da procene nacin
na koji njihovi u¢enici razumeju medijski sadrzaj i da bez obzira na predmet koji
predaju svojim ucenicima obavezno prenose i sopstveno iskustvo. Naucni progres
i obrazovni koncept ukazuju na interdisciplinarno ucenje, a medijsko obrazova-
nje definise kapacitet drustva da kritikuje medijski sadrzaj. Znanja i kompetencije
koje medijski opismenjen pojedinac ima svakako ¢e ga otrgnuti od medijskog
zavodenja. Gradanstvo treba da ima pun uvid u medijsku pismenost jer na taj
nac¢in moze da koristi medije, kao i da razvija kriticko misljenje i u¢e$¢e u javnom
zivotu kroz medije. Medijska pismenost predstavlja osnovni doprinos kulturnom
razvoju i napredovanju demokratskog drustva, jer pojedinac dobija mogucnost za
kriticku analizu i adekvatno promisljanje informacija.
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MEDIA LITERACY IN THE FORM OF ALTERNATIVE EDUCATION

Summary: The huge amount of content provided by digital media, accessibility of
information and data from various repositories has never been easier in human history
so that the lack of critical thinking on such contents is often due to the lack of interest,
the lack of adequate education that follows the development and use of new technologies,
as well as the lack of time that would be devoted to this subject; these facts point to the
need of incorporating media literacy into the educational system as a form of developing
critical thinking and proper use of the obtained information. Since the changes of the
curriculum have always been very slow, the paper deals with some alternative forms of
this educational field.

Key words: media, media literacy, digital technology, alternative education, critical
thinking.
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FILOZOFIJA MEDIJA: MEDIJI I ALTERNATIVA

Milentiju i Mirjani Vuksanovié, mojim roditeljima

Apstrakt: Clanak se bavi savremenim dobom, medijskom kulturom, novim (komu-
nikacionim) tehnologijama i mogu¢im alternativnim vidovima Zivljenja i praktickog de-
lovanja u odnosu na svet dominacije masovne zabave i medija. Nacin posmatranja ovih
relacija, kako u povesnom tako i u aktuelnom kontekstu istrazivanja, postavljen je iz
ugla filozofije medija. To ukratko znaci da se istrazuju putevi koji podrazumevaju pro-
jektovanje i razumevanje ,,drugosti” u odnosu na zateceni svet slika, medijskih tekstova
i vrednosti, njegovu tehno-kulturu i represivnu aparaturu. Pocetna ideja istrazivanja al-
ternative ili ,,drugosti” povezuje se s duhom utopije. Re¢ je, zapravo, o tehni¢ckim utopi-
jama, karakteristi¢cnim za moderno doba i povezanim sa idejom progresa. Obrt koji se u
tekstu naglasava tice se stava da su tehnika i tehnologija nekada predstavljale alternativu
vladaju¢im dogmama, dok su danas one mainstream industrije kulture. Nadalje, u ¢lanku
se ispituje kakve su mogucnosti danas u pogledu osmisljavanja alternativnih modela i
praksi, kako unutar sveta medija, tako i izvan njega.

Kljucne rec¢i: mediji, tehnologija, alternativa, utopija, filozofija medija.

Jedan od mogucih predmeta filozofije medija jeste i istoimena disciplina
sama po sebi. Sta to, zapravo, moze da znaci? Ideja filozofije medija, kao i svake
druge oblasti filozofije, zasniva se, izmedu ostalog, i na vlastitom preispitivanju,
koje se dogada naporedo sa istrazivanjem odabranog predmeta $to je refleksiv-
no omeden unutar same discipline - ili, preciznije receno, interdisciplinarnih
ispitivanja svojstvenih ovom narocitom filozofskom interesovanju i usmerenju.
Medutim, kada predmet istrazivanja definiS$emo kao ,,alternativu’, tada smo u po-
ziciji dvostruke refleksije koja se, takoreci, zbiva istovremeno, i to na dva nivoa
propitivanja. S jedne strane, sa stanovista filozofije medija promisljamo relaciju
alternativnosti u odnosu na postojece stanje stvari, a sa druge u odnosu na samu
poziciju filozofije medija, koja bi, po nasem uverenju, i sama trebalo da je alterna-
tivna, odnosno da predstavlja razli¢itost i drugost u odnosu na aktuelne, poznate
i priznate teorije medija naseg doba. Sta Zelimo ovakvim stavom da nagovestimo?

vuksanovic.divna@gmail.com 297
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Prema nasem shvatanju, filozofija medija nije i ne moze biti ono privilegova-
no mesto saznanja i nauke koje dozvoljava sebi odsustvo kontinuiranog preispiti-
vanja. I ne samo to, ona bi trebalo da je uvek ve¢ alternativa ne samo vladaju¢im
teorijama medija i kulture, nego i vlastitim teorijskim ,,dostignu¢ima”. Drugim re-
¢ima, njena osnova, status i moguca razvojna perspektiva nose u sebi potencijale
alternativnosti, te se tako s pravom moze tvrditi da je filozofija medija alternativ-
na u odnosu na zateceni svet medija i teorijskih refleksija o njima, ukljucuju¢i tu i
vlastitu poziciju s kojom neprekidno razgovara i polemise. Stoga svaka temeljnija
kriticka refleksija $to se zbiva unutar filozofije medija jeste i treba da bude alter-
nativna u odnosu na ono stanoviste koje se dovodi u pitanje, istovremeno sa zau-
zimanjem problemskog stava prema vlastitoj poziciji preispitivanja. U tom duhu,
zapocecemo tematizovanje naznacenog predmeta naseg istrazivanja.

Izvesno je da je danas jedan deo sveta medijacentri¢an i da se upravlja prema
medijima, odnosno prema onim vrednostima koje mediji simboli¢ki produkuju i
plasiraju na trziste komunikacija. Istovremeno, ¢ini se da je medijsko premrezava-
nje stvarnosti proces koji se ekstremno ubrzava i $iri, zahvatajuci bezmalo ¢itavu
planetu. Mozda bi bilo pretenciozno tvrditi da je na pomolu, u perspektivi gledano,
svojevrsni medijski totalitarizam, ali je ¢injenica da je, globalno uzevsi, medijska
industrija u ekspanziji i da maksimalno podrzava kapitalisticki drustveno-eko-
nomski poredak; po nasem misljenju, ova relacija je reverzibilna, tj. vazi i obratno.

Cinjenica je da zivimo u dobu tehnickih i tehnoloskih ¢udesa, $to se mani-
festuje u covekovom/zeninom odnosu prema medijima, i vice versa. Podstaknuti
tehnolo$kim napretkom, ¢esto s punim povrenjem gledamo u buducnost, posto se
jedan broj nekadasnjih tehnickih utopija gotovo na nestvaran nacin aktuelno rea-
lizuje, ¢cime duh nauke i elementiranijih utopija u velikoj meri koincidiraju. Poceci
ovih procesa, da podsetimo, unatrag sezu do renesanse i modernog doba i nesum-
njivo se vezuju za istorijat emancipovanja nau¢nih saznanja i propratnih tehnickih
inovacija — pre svega u odnosu na religiju, tradicionalnu umetnost i metafiziku.

S ovim u vezi, jedan od ciljeva koji u tekstu Zelimo da naznac¢imo, te istovre-
meno potcrtamo jeste taj da svu tehniku, pa i aktuelne medijske tehnologije, u po-
vesno sagledanom kontekstu njihovog tumacenja, mozemo misliti kao znacajnu
alternativu, tj. kao one snage koje su svojevremeno nosile u sebi razli¢itost i pred-
stavljale relevantan momenat razvoja i civilizacijskog napretka u vremenu u kome
su nastale. I danas smo, tako, svedoci ,,fantasti¢nih nau¢nih izuma” (Bloh), kao
i onih tehnicko-tehnoloskih ,¢udesa” i utopija' koji su, vodeni principom nada,
omogucili da nasa stvarnost izgleda bitno drukéije i ,,alternativno” u odnosu na
sve ranije istorijske epohe.

I kao $to je pojava kapitalizma znacila ,drugost”, odnosno alternativu u

1 Videti: Divna Vuksanovi¢, Progresivni barok i tehnicke utopije u filozofiji Ernesta Bloha,
w: Barkoni duh u savremenoj filozofiji: Benjamin — Adorno - Bloh, Institut za filozofiju Filozofskog
fakulteta u Beogradu - Cigoja, Beograd, 2001, str. 152-160.
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odnosu na feudalisticki sistem drustvenih, ekonomskih, kulturalnih i svih drugih
bazi¢nih vrednosti (a, takode, i realnu alternativu u odnosu na sve prethodne dru-
$tveno-ekonomske formacije i konstelacije odnosa), slicno je neophodno iznaci
$ta bi predstavljalo alternativu dana$njem vremenu, odnosno eri vladavine medi-
ja, pri cemu kapitalizam zastupa mainstream i tzv. ,jedinu alternativu” i dobrim je
delom podrzan od strane tzv. medijske kulture. To, medutim, ne znaci puku anti-
cipaciju budu¢nosti, koja ne bi bila zasnovana na problemsko-kritickom odnosu
prema aktuelnoj stvarnosti.

Razloge za preokret koji je omogucio da ono $to je nekada predstavljalo sim-
bol progresa, utopije i drugosti - a danas, takoreci, izgleda kao svet bez alternative,
te, izvesno, kao stanje kulturalnog regresa (ili tzv. postmoderno stanje) - trebalo
bi traziti u povesnom kretanju kako misljenja, tako i odgovarajuce ekonomske,
politicke, eticke, i, uopste uzev, drustvene prakse. Ukoliko bismo, pak, Zeleli da
se dijalektika ne zaustavi u svom kristalizovanom momentu i nastavi kretanje,
valjalo bi i¢i dalje i tragati za posve novom alternativom. Drugim recima, trebalo
bi potraziti druge, razli¢ite mogucnosti njenog postojanja i posredovanja, ili — al-
ternativu alternative. Ovaj putokaz, medutim, nije i ne treba da bude jednozna-
¢an. Traganje za novim resenjima i razlikama moguce je, u najmanju ruku, kao
dvostruki izazov. Jedna od putanja vodila bi ka drugosti koju valja traziti izvan
zateCenog sistema datosti, dok bi druga predstavljala alternativu unutar postoje-
¢eg (medijskog) poretka.

Govoreci o ovom prelasku, uprkos ¢injenici da su utopijski konstrukti teh-
nicke prirode, zajedno s naukom, omogucili ogroman civilizacijski napredak jed-
nog dela ¢ovecanstva, u svom ¢uvenom delu Duh utopije Bloh govori o ,,tehnickoj
hladno¢i’, te o pukoj ,,proizvodnoj ornamentici” koje savremena nauka i tehnika
postavljaju kao svoje spoljasnje ciljeve, odnosno izvan na humanistici zasnova-
nog i projektovanog horizonta ocekivanja, usmeravajuci ih ka primeni u praksi
masovne proizvodnje, $to se danas pokazuje na delu u oblasti medija i industrije
komunikacija i zabave. Naime, ,,haluciniranjem tehnickih slika” kao vode¢ih uto-
pijskih konstrukata naseg vremena, ne doprinosi se, zapravo, olakSavanju rada i
smanjenju obima i nacina eksploatacije koje se dogada u polju industrije zabave,
ali i Sire uzevsi, ve¢ su ove ,tehnicke slike zelja” isklju¢ivo usmerene ka sticanju
profita. Otuda su, po opstem uverenju, one i halucinatorne, iako se, paradoksalno
gledano, kontrolisano proizvode. Re¢ je, u stvari, o svojevrsnoj ekstazi komunici-
ranja, kao i ,ludosti koja izumljuje’, iza ¢ega se krije izrazito racionalno formuli-
san kapitalisticki interes, odnosno trivijalna Zelja za akumuliranjem materijalnih
vrednosti i sticanjem profita.

Iako, zapravo, ,ludost koja izumljuje” danas spada u one fenomene koji su
prevashodno racionalne prirode jer omogucuju serijsku, odnosno masovnu pro-
izvodnju snova (Holivud, na primer) i halucinacija (svi elektronski i virtuelni
svetovi medija), nekada je ,ludost” pronalazastva pripadala svetu iracionalnog
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podrudja duha. Tako je, primera radi, misticar Rajmond Lulus (Llull) jo$ pocet-
kom XIV veka osmislio koncept masine za deduktivno zaklju¢ivanje; matematicar
i filozof Lajbnic (Leibniz) tvorac je spekulativnog konstrukta ,,umetnosti kombi-
natorike”, $to je, mnogo stoleca kasnije, omogucilo aktuelno zasnivanje kiberne-
tike (Viner/Wiener). Sve to doprinelo je ubrzanom razvoju savremenih medija i
novih komunikacionih tehnologija.

Osim naucnih dostignuca, utopijskim tehnoloskim vizijama koje su danas u
polju komunikacija postale stvarnost znacajan doprinos dala je i umetnost, kon-
strui$uci, na sebi svojstven nacin, alternativne imaginarne svetove. Predstavljajuci
alternativu stvarnosti po sebi, umetnost je tokom povesti cesto podsticala razvoj
bitnih drustveno-ekonomskih i kulturalnih relacija. Ovo se danas posebno odno-
si na tzv. tehno-umetnost, koju umetnici stvaraju posredstvom upotrebe tzv. no-
vih tehnologija, konstruiuci na taj nacin posve nove medije i artificijelne svetove.
U nacelu, utopijski duh umetnosti omogucio je ne samo emancipovanje alterna-
tivnih svetova, ve¢ i, paradoksalno, njihovo otudenje, trenutno se ostvarujuci u
polju delovanja tzv. kreativnih industrija.

No, umetnicki stav i nacin razmisljanja neretko su bili povod i za otvaranje
novih/starih mogu¢nosti zivljenja, misljenja i stvaranja, prvenstveno radi bekstva
od ,izuma” razvijenih civilizacija, te u svrhu povratka ,,primitivnim tehnologi-
jama”? U tom pogledu, izmedu ostalih, zanimljivu pojavu predstavljaju ucenja
engleskih socijalista Vilijama Morisa (Morris) i Dzona Raskina (Ruskin), pote-
klih iz XIX veka. Nacelno negirajuci industrijski nacin proizvodnje roba, odno-
sno medijsko posredovanje komunikacija i usluga, ovi mislioci zalagali su se za
povratak prirodi i umetnickim zanatima (favorizovanjem primenjene umetnosti
i savremenog dizajna), vrac¢aju¢i pojam tehne svom prvobitnom smislu i auten-
ti¢noj upotrebi. U svojim News from Nowhere (Vesti niotkuda), Moris se, primera
radi, zalaze za kriticki odnos prema procesu industrijalizacije i ,,modernizacije’;’
$to se danas moze misliti i kao potencijal za kritiku kulturalne, odnosno medijske
industrije kao takve.

2 ”Few socialists are rash enough to attempt any precision about their desired future state but
even his romantic view of rural toil and what we might consider primitive technology contains an
attempt to get to grips with and provide an answer to the whole question of alienated labour which
again, though little considered at the time, has resurfaced as an important component of Marx’s
thought. I think he is far too dismissive of science and technology since he sees science and mathe-
matics, like art, as gentlemanly pastimes - though in his utopia of course anyone can participate in
them.” Dostupno na stranici: https://www.marxists.org/archive/morris/works/1890/nowhere/index.
htm, pristupljeno: 4.12.2018.

3 Videti: William Morris, News from Nowhere or an Epoch of Rest, Being some Chapters from
a Utopian Romance: "Well, don’'t you see,” said he, "because it involved the making of a machinery
by those who didn’t know what they wanted the machines to do. So far as the masses of the oppres-
sed class furthered this scheme of improvement, they did it to get themselves improved slave-rati-
ons - as many of them as could” Na stranici: ftp://libgen.io/upload/Broadview%20Press%20Books/
NewsFromNowhere-EComp.pdf, pristupljeno: 4.1.2018, str. 67.
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Posmatrano u savremenom kontekstu, Morisove i Raskinove ideje Zzive i
danas i uglavnom su prepoznatljive kao utopije predgrada (subtopia), karakte-
risticne za Veliku Britaniju 1950-ih i 1960-ih godina proslog veka, ali i za druga
podrucja eksperimenata i istrazivanja u oblasti urbanizma i arhitekture, gde je
osim povratka ruralnom nacinu Zivota od znacaja i bavljenje manufakturnim, a
ne industrijskim nac¢inom proizvodnje dobara, simbola i usluga. Iako u teorijskim
izvorima koji su dostupni na ovu temu preovladuje mnjenje da je re¢ o kontrover-
znim ili ¢ak potpuno promasenim projektima, evidentno je da u nasem vremenu
oni predstavljaju autenti¢nu alternativu tzv. ,drustvu nadziranja” (survellance so-
ciety) i kontrole, odnosno kompleksu medijskog nacina nadgledanja koji je karak-
teristican za korporacije i industriju kontrole.*

Tehnologija kao alternativna snaga vezivala se, dakle, za duh utopije moder-
nog doba, pri cemu je danas postala — posve suprotno - subjekt masovnog poro-
bljavanja i regresa, bilo da je primenjena u svetu medija ili svakodnevnog Zivota.
Ona je, u stvari, dobar pokazatelj kako nesto $to predstavlja supstancu alternative
u jednom vremenu, u drugom prelazi u svoju suprotnost. Potcrtajmo, ovom prili-
kom, i sledec¢u teorijsku ¢injenicu. Tradicionalno gledano, kako je poznato, utopi-
je su se najcesce vezivale za topos ostrva, od Platona (Plato), preko Tomasa Mora
(More) naovamo. U opoziciji s ovim, danas, ¢ak i u knjizevnosti za decu, susrece-
mo primere distopijskih alegorija koje se ticu radikalnog osporavanja ,,znanja” i
upotrebe medijskih tehnologija kao nosilaca ideje progresa.

Primera radi, sporno stanje stvari u vezi sa spregom koju ostvaruju znanja,
tehnologija i mediji naeg vremena izneto je u knjizi o devojcici na Mesecu, koja
je napisana jo$ u sovjetsko vreme. U knjizi koja predstavlja neku vrstu decje pro-
jekcije sveta odraslih (kao sveta znanja, tehnickih inovacija i sl.), neznanje, entu-
zijazam i naivnost (,,ludilo” poput Pinokijevog) predstavljaju polaziste za kritiku
sveta odraslih, shvacenog kao prostora neprekidne zabave.® Naime, u rukopisu
ukrajinski autor Nosov (Nosov) opisuje bekstvo devojcice s ,,ostrva budala’, koje
predstavlja metaforu za danasnju globalnu industriju medija i zabave.®

4 O savremenoj politickoj ekonomiji nadziranja videti u studiji: The Survellance-Industrial
Complex, A political economy of survellance, Edited by Kristie Ball and Laureen Snider, Routledge,
London and New York, 2013.

5 Videti na stranici: http://hr.instadvices.com/kako-se-neznayka-pojavila/, pristupljeno: 5.1.2018.

6 ,U stvari, savremeni mediji - to je virtuelno Ostrvo Budala, koje je sjajno opisao N. Nosov
u knjizi Neznalica na Mesecu. Cini mi se da se u toj satiri autor podiZe do sviftovskih visina. Ako je
neko zaboravio, da podsetim o ¢emu se radi. Na neko ostrvo dovoze lutalice-beskuénike. Tamo ih
bez prestanka zabavljaju, pokazuju krimice i crtace, oni se voze na vrteSkama i drugim zabavnim
spravama. Posle nekog vremena tu provedenog, posto su se nadisali otrovnog vazduha na tom ostr-
vu, normalni ljudi oniZeg rasta pretvaraju se u ovce koje $iSaju, ostvarujuci dobit od njihove vune.
Nasi mediji redovno dostavljaju naruc¢iocima ovce za $i$anje” Dostupno na stranici: https://www.
srbijadanas.net/glavni-resurs-savremenog-kapitalizma-su-debili/, pristupljeno: 5.1.2018.
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Naime, potreba danasnjeg vremena upravo se sastoji u preispitivanju onoga
$to se smatra znanjem, a $to nije u dovoljnoj meri ili pak nije uopste reflektova-
no. Sli¢no vredi i za primenu tih i takvih ,,znanja’, tj. njihov tehnicko-tehnoloski
aspekt upotrebe. Jedna od hipoteza koje se mogu uzeti u obzir za raspravu ovim
povodom jeste i ta da su danas ,,mrac¢njastvo i neznanje” pokretaci tzv. progresa,
a da, nasuprot ovome, ,neznanje” (kao kod Sokrata /Socrates/) moze biti realni
okidac vec¢ine razvojnih, odnosno kulturalno-povesnih zbivanja. Neznanje, a ne
znanje, dakle, u sebi sadrzi autenti¢ni potencijal angazmana i neophodnu dozu
subverzije u odnosu na ,drustvo znanja” U sadejstvu sa nekriticki etabliranim
znanjima, neproblematizovanom verom u progres,’ te njthovom dubokom pove-
zano$cu sa svetom tehnologije i zabave, slicno kao na pomenutom Ostrvu budala,
mediji deluju kao ultimativni ¢uvari globalno zaglupljujuceg poretka ne-vredno-
sti, koji konzumente medijskih programa i sadrzaja najcesce tretiraju kao puke
resurse, odnosno ,,ovce za $isanje”.

Ovakvi procesi, o¢igledno, postaju regulatori kretanja duha u naem vreme-
nu, pa se, umesto ruralnih utopija, sve ¢e$¢e urbane utopije ostvaruju u sinergiji
sa svetom medija (,,Ostrvo budala®), pri ¢emu, upravo onako kako je to anticipi-
rao Bodrijar (Baudrillard) u svom eseju o ,,Diznilendu”, crtani filmovi, uz pomo¢
savremenih tehnologija, u sve vecoj meri postaju stvarnost. Primer za to je, izme-
du ostalog, ,,Strumpf selo” (Huzkara, $pansko selo u kome je snimljen jedan deo
filma o Strumpfovima) kompanije Soni, naseljeno zivim mestanima, &ije su kuce
referendumskom odlukom ostale obojene u plavo (iako su prethodno bile okre-
¢ene u belu boju), kako bi se selo nadalje brendiralo po uzoru na film i ostvarilo
znacajne prihode kao deo spektakla turisticke privrede.?

U potrazi za alternativnim re$enjima u odnosu na prili¢no razudene - oci-
gledne, ali povremeno i neuhvatljive medijske svetove danasnjice, bilo da je re¢ o
nacinima zivota koji zaobilaze participiranje u ovoj kulturi ili o alternativi deluju-
¢oj unutar polja medijskih okvira, zanimljivu pojavu predstavlja Amerikanac Dzon
Zerzan (Zerzan), ,guru’ savremenog nacina zivljenja koji negira kapitalisticki

7 Misao koja se, primera radi, pripisuje Arturu Klarku (Clarke) i povezuje s idejom popularne
kulture i nauke govori u prilog ideji da svaka sofisticirana tehnologija danasnjice ima svoje ishodiste
i poreklo u magiji. Medutim, jedan broj teoreticara popularne kulture misli upravo suprotno: ,,Art-
hur C. Clarke was a brilliant futurist and writer, but he is probably most widely known for the third
of his famous three laws, ‘Any sufficiently advanced technology is indistinguishable from magic’. As
much as I like the idea, I have to say it's wrong for most of the definitions of magic I've ever seen”. Za
nas je, medutim, ova pretpostavka plodotvorna za raspravu o statusu danasnjeg znanja i, u skladu
s tim, njegove primene u naprednim (medijskim) tehnologijama. Videti u ¢lanku: Esther Inglis-
Arkell, "Technology isn’t Magic: Why Clarke’s Third Law always bugged me”, na stranici: https://io9.
gizmodo.com/technology-isnt-magic-why-clarkes-third-law-always-bug-479194151, pristupljeno:
7.1.2018.

8 Videti na stranici: http://www.021.rs/story/Info/Zanimljivosti/36148/Da-li-ce-Strumf-selo-
ostati-plavo.html, pristupljeno: 7.1.2018.
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svet, kao i ulogu medija u njemu. Iako Zerzan koristi, u izvesnoj meri, savremena
sredstva komuniciranja (recimo radio i internet, ili jo$ starija — fanzine), on uspe-
va da izgradi alternativni svet, kako unutar pojedinih medija koje povremeno ko-
risti za oglasavanje, tako i izvan njihovog sistemskog delovanja. Njegov odnos
prema medijskoj tehnologiji i savremenim komunikacionim tehnologijama, me-
dutim, bliZi je, po nasem shvatanju, Hajdegeru (Heidegger) nego Marksu (Marx)
i Comskom (Chomsky), na primer, iako je re¢ o anarhisti¢ki definisanom stavu
prema ovim fenomenima, $to je, tradicionalno-povesno uzevsi, slicnije misljenju
i praksi kriticke levice nego desnice.
»Civilizacija danas ima oblik’, kako tvrdi ovaj autor u tekstu Sumrak masina,
»Kkoji joj daje tehnologija, nerazdvojiva od ostatka drustvenog poretka - svetskog
pejzaza kapitala. Ona olicava i izrazava njegove najdublje vrednosti. "Preostale su
nam samo cisto tehnoloske pretpostavke;, zakljucio je Hajdeger, ¢ija je formulacija
dovoljna da razotkrije mit o ‘neutralnosti’ tehnologije. Kao i njen uslov - pode-
la rada - i tehnologija je’, nastavlja Zerzan, ,kao jedna od pretpostavki sistema,
dugo bila postedena kritike. Ali, danas, kada je tehnologizacija obuhvatila ceo
svet, a tehnologija postala najdominantniji aspekt modernog Zzivota, i taj veo po-
¢inje da pada. Agresivna tehnoloska kolonizacija svakodnevnog Zivota i sistemat-
sko izmestanje fizickog okruZzenja vise se ne mogu ignorisati ili prikriti. Otvara se
hiljadu pitanja.™

Cini se da je, na ovom mestu, bitno naglasiti upravo preokret koji se, u me-
duvremenu, dogodio s tehnologijom. Ona je, zapravo, po nasem misljenju - a na
$ta smo prethodno ve¢ ukazali - isprva bila nosilac progresa i alternativnih mo-
gucnosti drustvenog, kulturalnog i svakog drugog razvoja, da bi potom, u vreme
Marksa i oktobarskih revolucionarnih zbivanja, bila vrednovana bilo kao progre-
sivna (,,elektrifikacija” kao simbol nau¢nog progresa, na primer) ili vrednosno

»heutralna’, te zavisna od onih koji je koriste. Drugim recima, razli¢ita vremena i

licnosti druk¢ije su karakterisali i vrednovali doprinos tehnologije ideji napretka
¢ovecanstva. No, ono $to nas ovde prevashodno zanima jeste ne samo kontekst
tumacenja, ve¢ i pojavljivanja tehnologije u sadejstvu s drugim fenomenima, u
ovom slucaju — s medijima.

Mediji i nove tehnologije su prelazili, dakle, svoj dijalekticki put, i trenutno
su, po misljenju Zerzana, glavni subjekt(i) kulturalnog regresa kapitalizma. I sam
Zerzan naglasava razlike u odnosu na misljenje prethodnika: ,Ne dele svi anarhisti
rezerve prema tehnologiji i civilizaciji. Na primer, Noam Comski i Marej Buk¢in
insistiraju na tradicionalnom prihvatanju progresivnog razvoja. Marksisticko srce
anarhosindikalizma tipican je izraz te sklonosti i bledi zajedno sa svojim levicar-
skim rodacima. Marks, koji je bio toliko svestan uticaja proizvodnog procesa i
njegovog destruktivnog hoda u obliku podele rada, ipak je verovao (ili Zeleo da

9 John Zerzan, Sumrak masina, Anarhisticka biblioteka, na stranici: https://anarhisticka-bi-
blioteka.net/library/john-zerzan-sumrak-masina, pristupljeno: 8.1.2018.
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veruje) da ¢e dinamika tehnoloskog razvoja podriti kapitalizam”."’

Iako Zerzan koristi izvesne komunikacijske resurse medija i novih tehno-
logija, a ponajpre se to odnosi na radio i internet (a posredno i na Facebook),
njegovi anarhisticki anticivilizacijski stavovi izneseni povodom uloge tehnolo-
gije u nasem vremenu dosledno su razvijani u svim njegovim dosadasnjim tek-
stovima. Tu je, naime, re¢ upravo o sledecem: o minimalnom kori$¢enju medija
za maksimalne rezultate koji se ticu jedne sistematske antitehnoloske kampanje.
Naime, Zerzan i njegovi mnogobrojni saborci i pobornici, ne samo u Americi ve¢
i na evropskom kontinentu, doslovno smatraju da, kada je re¢, recimo, o inter-
netu, on ne samo da odrzava kapitalizam, ve¢ bitno ojacava njegovu ekonomiju.
U polemici protiv ideologije Stiva Dzobsa (Jobs), objavljenoj na internet porta-
lu Gardijana, pojavio se, na tragu Zerzanovih promisljanja ovih i sli¢nih ideja,
Tomkinsov (Tompkins) tekst o ,,odrzivom biznisu” u kome se doslovno tvrdi sle-
dece: ,Kompijuter je mehanizam za akceleraciju, on ubrzava ekonomske aktivno-
sti 1 to izjeda svet’!' Recju, kompijuter je logisticka podrska kapitalizmu, tacni-
je — njegovoj politickoj ekonomiji. Ova ekonomija danas ne samo da pociva na
njemu (kao i na ,,glupim gradanima’, koji se takode pominju u istom tekstu), ve¢
je zahvaljujuci racunarskim tehnologijama dospela do onog stepena akceleracije
koji je takore¢i u mogucnosti da unisti svet.

Na osnovu prethodnih kritika upucenih na racun tehnologije, koja je duh
utopije, kako se ¢ini, aktuelno preoblikovala u distopijske svetove sadasnjih i bu-
ducih razvojnih momenata kapitalizma, i Zerzan i njegovi savremenici-istomislje-
nici, poput Tomkinsa ili norveske filozotkinje Arne Naes (Naes) - koja je zagova-
rala koncept tzv. ,duboke ekologije” (deep ecology), a koji se ne moze realizovati u
uslovima industrijskog kapitalizma,'* slazu se s vrednosnom ocenom da alterna-
tiva ovakvom svetu lezi u snazi prirode, te u ekoloskim pokretima koji treba da je
sacuvaju od zahuktale tehnoloske masinerije XXI veka. Ukratko, priroda je ovde
oznacena kao nemedijska alternativa svetu medija.

Rusoovsko ,,prirodno stanje”, nasuprot civilizaciji i drzavi kao njenoj tvore-
vini, te medijima koji su u funkciji nadziranja, kontrole, odrzavanja i osnaziva-
nja vladajuceg (kapitalitickog) poretka, u Zerzanovom slucaju se pokazuje kao
moguce zivotno postignuce. Negiranje drustvenog ugovora, izolovanost, zivot
na vlastitoj farmi, obradivanje zemlje, pisanje, bavljenje intelektualnim radom i

10 Isto.

11 ”The computer is a mechanism for acceleration, it accelerates economic activity and this is
eating up the world. It’s eating up resources, it's processing, it's manufacturing, it’s distributing, it’s
consuming. That’s what the computer’s real work does and it does that 24/7, 365 days a year, non-
stop just to satisfy our own narrow needs.” Videti u ¢lanku: "How technology has stopped evolution
and is destroying the world”, na stranici: https://www.theguardian.com/sustainable-business/tech-
nology-stopped-evolution-destroying-world, pristupljeno: 10.1.2018.

12 O ekoloskom konceptu Arne Naes, obavestiti se ukratko na stranici: https://www.thegu-
ardian.com/environment/2009/jan/15/obituary-arne-naess.
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predavanjima odrzanim $irom sveta, veliki broj sledbenika i izvesna popularnost
ne samo u anarhistickim, ve¢ i levicarskim krugovima, te alter-globalistickom po-
kretu, pokazuju Zerzana kao primer uspe$nog ,alternativca”. Ali, druga strana
medalje - kapitalizam - i dalje postoji. Stavise, Zerzan svoju slobodu - a sada je
ve¢ u starijem Zivotnom dobu - otkupljuje ne intelektualnim radom ve¢ vlastitom
krvlju, prodaju¢i krvnu plazmu na americkom trzistu. Alternativa je, dakle, mo-
guca i Ziva, kao §to je to i Sokrat u naem vremenu.
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PHILOSOPHY OF MEDIA: MEDIA AND ALTERNATIVES

Summary: The article deals with modern age, media culture, new (communication)
technologies and possible alternative aspects of life and practical action in relation to the
world dominated by mass entertainment and media. The way of observing these relations,
both in historical and actual context of research, is set from the perspective of the phi-
losophy of media. This, in short, means exploring the paths that involve designing and
understanding of “otherness” in relation to the world of images, media texts and values,
its techno-culture and repressive apparatus. The initial idea of exploring the alternative
or "otherness” is related to the spirit of utopia, i. e. technical utopias, which are typical for
the modern age and associated with the idea of progress. The article puts special emphasis
on the idea that technology used to be an alternative to ruling dogmas, while nowadays
it represents the mainstream of the culture industry. Furthermore, the article examines
today s possibilities of designing alternative models and practices, both within the world
of media and beyond.

Key words: media, technology, alternative, utopia, media philosophy.
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