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SCENSKI POTENCIJAL DRAMSKIH TEKSTOVA ZA
PREDSKOLSKI UZRAST

Apstrakt. U radu se razmatra scenski potencijal dramskih tekstova namenjenih
radu sa decom predskolskog uzrasta. Na osnovu analize uzorka koji ¢ine antologi-
je dramskih dela za decu, pokazace se da su za demonstraciju procesa pretvaranja
dramskog dela u pozori$no, a za koji se vezuje pojam scenskog potencijala, najpode-
sniji metateatarski oblici, one dramske forme koje tematizuju i problematizuju sam
proces stvaranja pozorisne predstave, odnosno dramska dela koja samo predstavlja-
njem govore o dramskom i pozorinom stvaranju u predskolskoj ustanovi. Dramska
dela sa tematikom zajednic¢kog Zivota najmladih (boravak u vrti¢u, igre i iskustva
itd.) takode mogu da budu inspirativna jer su deca predskolskog uzrasta veoma za-
interesovana za dramska dela koja referi$u na njihov zivot u zajednici.

Nadalje, u radu ¢e se, sa knjizevnoteorijskog i teatroloskog aspekta, analitic¢-
kom i deskriptivnom metodom, ukazati na specifi¢nost procesa stvaranja pozorisne
predstave u predskolskoj ustanovi, kao i osobenosti funkcije reditelja, organizacije
prostora i recepcije predstave.

U zakljucku se naglasava potreba da reditelji-vaspitaci obrate narocitu paznju
na stanoviste moderne teatrologije o potpuno nezavisnom tretiranju pojmova teatra i
knjizevnosti. Rezultat ovog istrazivanja imace pozitivan uticaj na potpunije razume-
vanje kategorija i pojmova dramske i scenske umetnosti.

Kljucne reci: predskolsko vaspitanje, scenski potencijal, drama, pozoriste,
metateatar.

UvOD

Uprkos tome $to nasa pedagoska praksa odavno zapaza da pozorisna
umetnost ima integrativnu funkciju, i naglasava da povezivanjem i pro-
zimanjem govora, pokreta, muzike, likovnih i drugih umetnic¢kih eleme-
nata, pozorisna umetnost omogucava deci da ispolje kreativnost, ojacaju
samopouzdanje i steknu naviku za uverljiv nastup pred publikom, ova
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oblast nije u potrebnoj meri i na adekvatan nacin zastupljena u programu
predskolskih ustanova.

Najveci nedostatak svih dosadasnjih pristupa dramskoj i pozorisnoj
praksi jeste nedovoljno insistiranje na razgrani¢enju pojmova drame i po-
zorista. Tradicionalna teorija drame i pozoriste nije pravila veliku razliku
u znacenju ovih termina. ,Ova pri¢a o zamrsenom odnosu drame i pozor-
nice, dvostrukom Zivotu drame, njenoj istovremenosti i pozoristu kao za-
meni za knjizevnost, moze se zaokruziti Lotmanovom egzaktnom defini-
cijom po kojoj je predstava izvedeni verbalni tekst komada” (Mladenovic,
2009: 38). Prema Lotmanu ,, verbalni tekst pozorisnog komada predstavlja
jezik sistema u odnosu na predstavu. Njegova realizacija je povezana sa
prelaskom onoga sto je jednoznacno u viseznac¢no, jer se unose momenti
koji su “slucajni’ u odnosu na verbalni tekst. Znacenja verbalnog teksta
se ne ukidaju, nego prestaju da postoje kao jedina” (Lotman, 1976: 105).
Otuda u drami za decu , valja gledati njena knjizevna svojstva koja mogu
samo uticati da njeno scensko postavljanje bude istinitije i estetski vredni-
je” (Mladenovic, 2009: 38).

Izuzetno je vazno da se i u radu sa najmladim, na ovom uzrastu
primeren nacin, ukaze na sustinsku razliku izmedu teksta namenjenog
izvodenju i teksta koji se izvodi.' U toj razlici je upravo sadrzan proces
preobraZaja dramskog u pozorisni tekst, u kojem se susti¢u iskustva metodike
nastave knjizevnosti i jezika, muzickog, likovnog i fizickog obrazovanja i
vaspitanja itd. Otuda u nasem radu centralno mesto zauzima objasnjenje
termina scenski potencijal, koje ¢e omoguciti jasniju diferencijaciju pojma
reditelj-vaspitac sa opisom njegove funkcije.

Scenski potencijal se u pedagoskoj praksi eventualno razmatrao
kao sastavni deo dramskog teksta, koji se moZe u potpunosti doziveti
¢itanjem, nezavisno od scenskog potencijala. U tom smislu pomnije su
se sagledavale samo didaskalije, kao dopuna, objasnjenje scenskog apa-
rata i drugih ¢inilaca predstave: dekora, osvetljenja, zvuka. Pri tome su
izvodaca, njihov raspored i kretanje u prostoru (mizanscen) bili potpuno
zanemareni. Iz toga razloga se dalje jo$ vise gresilo: vaspita¢ pokusava
da napiSe pantomimu celog teksta, ¢ime se dramski tekst priblizavao pro-
znom, epskom delu.

~Scenski potencijal bi bio dakle sadrzan u tekstu, a gestovi, mimika,
sav prostor i zivot predstave, celokupna teatralnost sadrzani u dijalogu”

! Nigde se tako ocigledno ne namece istina da je dramsko delo stvoreno da bi bilo
prikazano, i da mu je to jedina svrha, kao $to je to slucaj sa jednocinkama i drugim dram-
skim oblicima namenjenim za predskolski uzrast, jer recipijent kome je namenjena, nije u
mogucnosti da je dekodira (bez posredovanja vaspitaca i roditelja, odraslih) u grafickom,
veé samo u izvedbenom obliku posto jo$ nije ovladao procesom ¢itanja.
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(Sarazak, 2009: 175). Stoga i vaspitac-reditelj mora da ima uvek na umu
da u dramskim tekstovima nema ekstenzivnih opisa prostora, kostima,
sugestija i ,zapovesti” kako da likovi govore, da se takve upute, uglav-
nom, ne nalaze u didaskalijama kako ga je tradicionalna dramaturgija na-
vikla, nego su one u dijalogu. Iz verbalne komunikacije likova najjasnije
se otkriva radnja likova, njihova suprotstavljenost, uspostavljanje ili na-
rusavanje harmonije. Reditelj-vaspita¢ bi trebalo da posmatra dramsko
delo kao ,jedan otvoren tekst, koji odgovara na pitanja novim pitanjima
i odlu¢no uzima udela u sopstvenoj nedovrsenosti” (Sarazak, 2009: 175).
Takav tekst ima potencijal da bude postavljen na scenu, on ,,vapi za njom
da bi bio celovit” (Sarazak, 2009: 175).

Naravno, tako koncipirani dramski oblici ne nalaze se sabrani na
jednom mestu, nego su uglavnom sadrzani u nekoj od antologija ili zbir-
ki dramskih dela za ucenike niZih razreda osnovnih 8kola i predskolski
uzrast, te je nuzno ukazatiina osnovne karakteristike ovih izbora.? U ovim
izdanjima postovan je program vaspitno-obrazovnog rada predskolskih
ustanova, a narocito su uzeti u obzir najbitnija knjiZevnoumetnicka i
estetska merila, primerenost dramskog teksta uzrastu, bogatstvo dijaloga
i ostali dramski elementi (likovi, situacije, tok price, desavanja, dramski
sukob, zaplet i rasplet). Zanrovski su to najcesce vesele igre, farse, Saljive
igre, jednocinke, igrokazi, skecevi, radio-igre, dramski dijalozi, scenske
igre, dramoleti, kra¢e monodrame itd. U njima se na tematskom planu
uobli¢avaju osecanja karakteristi¢cna za decu: strah, usamljenost, oceki-
vanje, prijateljstvo, igra. Ucestali su motivi o razmazenom detetu (Maza
D. Radovica), dramati¢no suoc¢avanje najmladih sa normama, $kolom, ali
isto tako i domisljatost (Mamini leptiri DuSana Durisica), dovitljivost (de-
¢ak koji uziva u jedenju slatkiSa, prepusta prvenstvo kad su u pitanju
obaveze), hvalisavost (Hvalisavci Ivana Pudla), prve simpatije (Ljubavni
jadi drugi Ljubivoja RSumovica). Otuda su i likovi uglavnom dobrocudni,
ili takvi nastoje da budu, karakteri su svedeni na jednu crtu, nagovestava
se njihov preobrazaj i najées¢e u tom preobrazaju isti¢e poenta dramskog
oblika, njegova pedagoska, eticka ili socijalna komponenta. Zato je i kraj
price uvek predvidljiv i sre¢an. Neki od ovih dramskih oblika ne isklju-

2 Postoji danas znatan broj antologija dramskih tekstova za decu predskolskog i
osnovnoskolskog uzrasta. Postoje izbori u kojima su dramske forme razvrstane prema
uzrasnim kategorijama, kao i oni u kojima nije naglasena klasifikacija. I neki izbori tek-
stova u obliku knjiga u ediciji $kolske lektire za nize razrede osnovne skole, takode mogu
da posluze za scensku realizaciju u ustanovama predskolskog uzrasta. Priru¢nici Ljubise
Dbokica Dramski rad u skoli (1969) i Od igre do pozornice Zore Tanurdzi¢ Boksan (2001), koji
predstavljaju i danas klasi¢na dela dramske i pozoris$ne pedagogije, sadrze valjan izbor
dramskih tekstova za decu od 6 do 10 godina. Veoma instruktivan priru¢nik Da li ste vi Zaba
(2013) Jasminke Petrovi¢, kao i priru¢nici Olivere Viktorovi¢ Puraskovié, takode predstav-
ljaju vazne publikacije, kao i dvotomna antologija Milutina Purickovica (2006, 2011).
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¢uju iskustvo i saznanje odraslih recipijenata, koji sadrzinu namenjenu
najmladem uzrastu desifruju kao metaforu o svetu odraslih, sto je takode
veoma bitno jer se predstave nastale na osnovu ovih tekstova uglavnom
izvode za odrasle, odnosno roditelje.

Ipak, za konkretizaciju procesa pretvaranja dramskog dela u pozo-
ri$no, a za koji se vezuje pojam scenskog potencijala, bi¢e najdelotvorniji
metateatarski oblici, odnosno oni dramski tekstovi koji upravo tematizuju
i problematizuju sam postupak stvaranja pozorisne predstave, odnosno
dramska dela koja se samopredstavljaju. Za reditelja-vaspitaca posebnu
vrednost imaju oni dramski tekstovi koji u svom tematskom jezgru obra-
duju fenomen pozorista, teatra u teatru. Na taj nacin metajezik i metatea-
tarska sredstva postaju orude u funkciji pedagogije.

U dramskoj minijaturi Poklon za mamu Slobodana Stani$i¢a prisutan
je elemenat teatra u teatru: publika u vrti¢u gleda kako deca izvode pri-
redbu (predstavu) koju posmatra majka kojoj je predstava namenjena kao
rodendanski poklon. Okvirna scena u kojoj deca smisljaju kako da izne-
nade majku ima metakomunikacioni sloj - punu svest o igri i pozori$noj
igri, narocito: oni odreduju Zanr (,, priredba” sa recitovanjem), dele uloge,
naznacavaju mizanscen, uvode ¢ak i prolog.

Monodrama Kucno pozoriste Sladane Risti¢ problematizuje u ispo-
vednom, monoloskom obliku prirodu pozorista, objasnjava specifi¢nost

,kuénog pozorista” koje su brat i sestra napravili od dela kuhinje, mamine
zavese - referiSe se, dakle, na scenski aparat: svetlo, kulise, zavesu, scen-
ski prostor. Monodramski iskaz sadrzi takode i najjednostavnije definicije
pozorisnih termina, o gluma¢kom preobraZaju, na primer. Veoma sloze-
no pitanje o koncepciji glumackog stvaralastva definiSe se vrlo jednostav-
no a ta¢no: , Priredba pocinje... Tada postajem neko drugi. Pretvaram se
u razmazenu princezu” (Risti¢, 2013: 85).

I Vrabac tuZibabac Branka Stevanovica je u monodramskoj formi ko-
mickog prosedea sa naglaSenom metateatarskom linijom na planu fabu-
le. Glumac u ulozi vrapca ,sa visokom Skolskom spremom” saopstava
publici da je on glumac, izvodac¢ (potcrtace to u zavrsnom songu) ,i ne
samo glumac, nego - glumcina”. On povremeno izlazi iz lika vrapca i u
interakciji sa publikom (opominju¢i ih da ne ¢ackaju nos, na primer) rusi
iluziju druge stvarnosti, te na taj nacin najmlade gledaoce nenametljivo
upoznaje sa svojstvima modernog teatra.

U dramskom tekstu Tri bezobrazne cerke Jasminke Petrovi¢ metatea-
tarski elementi se pojavljuju kao metafora o dejstvu umetnosti na preo-
braZaj grube stvarnosti. Jedna od tri groteskne vestice komic¢no i funkcio-
nalno imenovane (Karburatorka, Gurabija i Stipaljka) u nadmetanju koja
od njih je uspesnija u vaspitanju za grubo i nedoli¢no ponasanje svojih
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kéeri, zali se na promenu ponasanja svoje kéeri koja pocinje da se primer-
no vlada. Vrhunac ove ironi¢ne dramske igre je njena odluka da postane
pozorisni reditelj, Sto izaziva opste zgrazanje majki vestica:

Vestica Gurabija: Vestice drage, Sta se to dogada s nasom decom?!
Kako da ih spasemo od ove grozne zaraze?
Vestica Karburatorka: Iz ovih stopa vra¢amo se u bajke!
Vestica Gurabija: Svi na metle iz ovih stopa!
Vestica Stipaljka: Bezimo odavde!
(Vestice sedaju na metle i trceci napustaju scenu) (Petrovic, 2013: 23).

U ovoj dramskoj igri neskriveni scenski potencijal dovodi do preokreta,
preobrazaja, ali dejstvom ironije on se odvija u suprotnom smeru od oce-
kivanog, da bi efekat bio u skladu sa normama koje postavlja drustvo:
vesti¢je cerke se preobraZzavaju dejstvom pozorista u dobre, ali to izaziva
nezadovoljstvo vestica. Rugajuci se dobrom ponasanju, one kod publike
(dece predskolskog uzrasta) ostavljaju mnogo snazniji utisak. ,Pojedini
signali (intonacija, situacija, ponavanje opisane stvarnosti), upucuju vise
ili manje izravno, na to da treba prevladati vidljivi smisao da bi ga se
zamijenilo opre¢nim smislom” (Pavis, 2004: 142). Opredeljujuci se za iro-
nijski postupak u izgradnji dramske forme za decu predskolskog uzrasta,
Jasminka Petrovic je postigla viSestruki cilj: navodi decu na kriti¢ko raz-
misSljanje - da ne prihvataju nijedno misljenje zdravo za gotovo, potom
im podastire definiciju za njih novog termina (,,reZiser je umetnik koji sa
glumcima pravi predstavu. U pozoristu je sve kao u snu”), takode ih os-
posobljava za postupno usvajanje sustine pojava i umetnickih postupaka
(ironija) i pre nego Sto su u stanju da ih pojmovno obuhvate.
Metateatarsku problematiku u dramskim oblicima za decu preds-
kolskog uzrasta namece i specifi¢ni prostor scenskog izvodenja tih for-
mi. Pisac koji piSe za ovaj uzrast zna unapred da tip prostora u kojem ce
biti izveden tekst koji piSe, nije namenski prostor za izvodenje scenskih
dela (nema standardizovanu scensku opremu - scenografiju, niti sistem
svetlosnih i tonskih aparata), nego obi¢no multifunkcionalni prostor (hol,
ucionica itd.), u kojem se slobodno organizuje prostor za igru i prostor za
publiku. I posto je tema dramskog teksta bliska okolnostima (prostoru) u
kojem se izvodi, ona je bliska i publici, ali reditelj-vaspita¢ mora da pro-
nade ,novo znacenje dramskoj akciji, ali i dramska akcija menja realno
znacenje prostora - u suprotnom to ne bi bila umetnicka akcija” (Joci¢
i sar., 2012: 79). Karakter izvodenja (interni, za decu, roditelje i vaspita-
¢e) i izvodaca (deca predskolskog uzrasta), prostora (multifunkcionalni
prostor hola, u¢ionice, bez naglasene podele na prostor za izvodace i pu-
bliku), moguénosti opremanja i likovnosti predstave (priru¢ni materijali),
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oskudnost scenskog aparata (dnevno svetlo, neprofesionalni tonski ure-
daji), takode ogranicavaju dramsku formu. Osim toga, publika, kad je re¢
o drami za decu, uvek ima specifi¢ne zahteve i time utice i na specifi¢-
na svojstva forme i odreduje funkciju drame. Odatle proistice i poseban
nacin rasporedivanja vremena, koje je takode prilagodeno perceptivnim
mogucnostima decje publike. Predstave traju pola sata ili najduze cetrde-
set minuta, bez pauze.

Formulacija u podnaslovu dramskih oblika, autorsko zanrovsko bli-
ze odredenje, takode ukazuje na prisustvo metateatarskog elementa (,,lut-
komendija”, , govorancijsko-scenska igrarija”, ,igrokaz za decu u Sest
slika”). Te zanrovske natuknice mogu da koriste budu¢em reditelju pred-
stave, ali ne bi morale da se shvate kao diktat autora. Vaspitac¢-reditelj
takvu oznaku u realizaciji moze i da promeni, ali da bude dosledan u
njenom ostvarivanju na svim planovima predstave.

Dramska dela sa tematikom i problematikom zajedni¢kog Zivota naj-
mladih (boravak u vrticu, igre i iskustva itd.), uvek deluju podsticajno na
decu predskolskog uzrasta. Ona su zZivo zainteresovana za ona dramska
dela koja govore o njihovom Zzivotu u zajednici.> Uostalom, sve $to od-
likuje teatar uopste moze se prepoznati i u pozoristu za decu. To vazi
i za angaZman, odnos prema stvarnosti. I najmladi su prirodno najvise
zainteresovani za predstave koje se ti¢u njihove stvarnosti, neposrednog
okruzenja. Otuda znacajan scenski potencijal u ovim dramskim oblicima.
U izuzetno kratkom dramskom obliku Prvi put u vrticu LjubiSe Pokica*

* Prema klasifikaciji Smilje Kursar Pupavac, deca predskolskog uzrasta kao pozo-
ri$na publika bi bila svrstana u dve grupe. Prva grupa: deca od tri do Sest godina Zivota — decu
ovog uzrasta interesuju uproséeniji sadrZaji prica iz sveta Zivotinja i bajki, poucnog karaktera,
vizuelno uprizorenih poput igre, odnosno jednostavnog igrokaza. Takav igrokaz treba da bude
stilski neposredan, iskazan jednostavnim prizorima i recima, da odrazava prisan odnos glumca
i deteta-gledaoca kao aktivnog ucesnika. ,, Ako dijete tog uzrasta prisustvuje prikazivanju
predstave koju ne razumije i u kojoj ne pronalazi nijedan lik s kojim ¢e identificrati sebe
ili svog najblizeg ono ¢e inzistirati na napustanju predstave... Ako mu je predstava bila
zabavna, $to znaci da je reziser komponirao kao igrokaz ili mjuzikl s pevanjem, komikom
i gegom, na Cesto pitanje starijih odgovorit ¢e da su mu se svidjeli kralj, kraljica, tu¢njava,
itsl.” Druga grupa: dece od Sest do devet godina Zivota — put socijalizacije i formiranja lichosti
pocinje s polaskom deteta u Skolu i tada slede proa, cesto neugodna pitanja identiteta, sukoba s oko-
linom, privrZenost grupi te povremeno iskljucivanje iz nje, kao i potreba da se definisu prvi pojmovi
iz estetike 1 etike. ,Pri¢e koje moZze percipirati sloZenije su, akcione i dosjetljive, a mogu se
odnositi na realni i bajkoviti svijet. Dijete u tom razdoblju ne zahtijeva neposredni kontakt
bez rampe na razini igre, nego normalnu predstavu u kojoj ¢e moci samo sudjelovati.” A
ako je ukljuceno kao aktivni ucesnik odgovaranjem na pitanja ¢e upozoravati protagoni-
stu na opasnost, iako mu to niko nije sugerisao (Kursar Pupavac, 1991: 126-131).

* ,Vrednost Pokic¢evih dramskih tekstova jeste jednostavnost stila. Replike se nizu
posve prirodno, rimuju se neusiljeno, li¢nosti govore prirodno i na takav nacin ucestvu-
ju u dijalogu. Humor, duhovite poente, verbalna nadigravanja protagonista - celovita
struktura Pokicevih drama za decu otkriva pisca sa prefinjenim duhom i ukusom. Nema
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data je efektna i duhovita dramska situacija u jednoj slici koja predstav-
lja istinsku realisticku dramu devoj¢ice Sanjice, koja se prvi put obrela u
novoj sredini. Na pocetku, ona usamljena ,sedi na klupici i tiho place”
dok se ne pojavi Guta - prema informacijama koje saznajemo iz njegovog
iskaza - iskusan, , prekaljen” polaznik vrti¢a koji pokusava da je utesi,
odobrovolji, da je duhovitim paradoksima pa i poklonom u vidu ,zvake”,
umiri, da prestane da place, sto mu na kraju i uspeva. Tako se u ovoj mini-
jaturi, nakon suprotstavljanja o kojem saznajemo iz verbalne komunika-
cije (devojcica uporno place, de¢ak pokusava da je nagovori da prestane),
dogada tipi¢an preokret u drami, prelazak iz tuge u radost, od placa do
umirenja, uspostavlja se harmonija. Karakteri devojcice i de¢aka su do-
sledno izgradeni sa vrlo jasnim osobinama i imenima. Izuzetno vazne su
didaskalije u ovom dramskom dijalogu. One su date s pravom merom, ne
samo kao uputstvo nego kao opis one radnje, aktivnosti koja se ne moze
izgovoriti nego jedino izvesti, odigrati, odglumiti.

Na dramski potencijal svako uti¢u i jezicko-stilske odlike dramskih
tekstova za decu predskolskog uzrasta. Izuzetno je vazno da su ovi dram-
ski oblici pisani urbanim i standardnim knjizevnim jezikom koji je blizak
i razumljiv uzrastu kojem je namenjen, kao i njihovom iskustvu, dosti-
gnutom stepenu intelektualnog razvoja i jezickog osec¢anja. Naravno, to
nikako ne zna¢i biti u tom pogledu iskljuciv - pozeljno je da deca po-
stupno ovladavaju jezickim koloritom, razli¢itim jezi¢kim stilovima. Kao
$to se u drami uopste lik ostvaruje u jeziku, tako se isto i u dramskim
tekstovima za najmlade osobine likova prepoznaju u jezickom izrazu, sti-
lu drustvene grupe kojoj pripada. Upotreba stihova je takode vrlo cesta
u dramskim delima za predskolski uzrast: jednostavniji su za izgovor i,
zbog osobenog ritma i melodije, pogodni za pevanje. Izvesna doza hu-
mora i komike takode je neophodni sadrzilac dramskih dela za najmla-
di uzrast. Uzimajuci u obzir specifi¢nost sastava publike - da osim dece
ovim dogadajima prisustvuju i odrasli - to je od izuzetnog znacaja na
planu socijalizacije. Obim dramskih dela, odnosno pretpostavljeno vre-
mensko trajanje izvedbenog oblika takode je bitna kategorija. I broj likova,
odnosno ucesnika u izvedenom delu je od znacaja.

Pristupajuci dramskim delima za predskolski uzrast vaspitac-reditelj
prvenstveno mora da ima na umu specifi¢nost ovog dramskog modela.
Na prvom mestu, to je saZetost, svedenost velikih istina o svetu i Zivotu
na lako shvatljiv iskaz. Na drugom mestu, vaspita¢ mora, bez obzira na
demonstriranu rudimentarnost forme, proveriti koliko je ona otvorena
za scenu, kolika je snaga i scenska mogucénost odabranog dramskog tek-

sumnje, ¢itanjem se otkriva da ove bajke u dramskom obliku piSe autor velike knjizevne
kulture” (Mladenovié, 2009: 122).
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sta, mora da otkrije ,kakva je to praznina (ne samo u tumacenju vec i u
stvaranju) koja je smestena u samo srediste teksta kao podsticaj za scenu”
(Sarazak, 2009: 173).

Vrlo ¢esto smo skloni da, opisujudi rediteljski rad vaspitaca, kazemo
kako on , nastupa u ulozi” reditelja. Otuda je za uspesno vaspitavanje naj-
mlade publike veoma vazno da se vaspita¢-reditelj upozna dubinski sa
znacenjem termina scenski potencijal. Pravi napredak u ovoj oblasti bice
postignut tek onda kada se u potpunosti formira zvanje vaspitaca-redite-
lja, kada se ¢inilac imitativnog, podrazavalackog istisne iz njegove kon-
kretne delatnosti u predskolskoj ustanovi, kada on u potpunosti ovlada
umecem rezije u skladu sa zahtevom vaspitno-obrazovnog rada u pres-
kolskim ustanovama. Utvrdivanje scenskog potencijala, odnosno uslova i
okolnosti pod kojima dramsko delo prelazi u pozori$nu predstavu, bila bi
dobra osnova na kojoj bi valjalo da se nadograduju sadrzaji ove specifi¢ne
discipline, koja se nalazi na sredokraci izmedu pozorisne reZije, a koja se
vec realizuje u programu nasih akademskih i visokih strukovnih studija.
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