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RITMIVCKE SLIKE U FUNKCIJI RAZVOJA
PREDSKOLSKOG DETETA

Apstrakt. Period ranog detinjstva svakako je doba bogato kreativnim potenci-
jalima, zbog ¢ega ga je potrebno maksimalno iskoristiti kroz vaspitanje. Vreme koje
u tom periodu ne bude konstruktivno i kontinuirano iskoris¢eno za podsticanje sve-
obuhvatnog razvoja deteta, bie nepovratno izgubljeno. Dete se razvija spontano, a
prolazeci kroz razvojne faze najvise uci na osnovu sopstvenih iskustava i aktivnosti.
Kroz interakciju sa okruZzenjem u vrti¢u, ono u stvari uspostavlja kontakte sa stvar-
nim svetom i drustvom.

U radu e biti istaknute mogucénosti za budenje kreativnih potencijala deteta i
navedeni primeri iz prakse primene ritmickih slika, koje omogucavaju apercepciju
ritma kao muzicke strukture.

U okviru usmerenih muzickih aktivnosti neophodno je primenjivati sredstva i
materijale kojima su deca svakodnevno okruzena, koja odgovaraju decijem razume-
vanju i poimanju stvarnosti, te su kao takva u funkciji decijeg opsteg, ali i muzickog
razvoja. U skladu sa tim, primena ritmickih slika ne treba da bude pod teretom usva-
janja odredenih muzi¢kih pojmova iz oblasti teorije muzike, ve¢ treba da ima za cilj
stvaranje iskustvene podloge, koju ¢e dete prizvati pri kasnijem usvajanju odredenih
znanja u Skolskom periodu. Istovremeno, na taj se nac¢in obezbeduje horizontalna
povezanost predskolskog i §kolskog sistema vaspitanja i obrazovanja.

Kljucne reci: razvoj predskolskog deteta, muzicko vaspitanje, ritmicke slike.

UvVOD

U zavisnosti od individualnih predispozicija svakog deteta, za njegov ra-
zvoj su od primarnog znacaja podsticaji u krugu porodice, gde je, uz ro-
diteljsku ljubav, razumevanje i podrsku, neophodno oblikovati povoljne
uslove za dalje kontinuirano podsticanje urodenih predispozicija i krea-
tivnih potencijala dece. Kompleksna uloga porodice ogleda se upravo u
obezbedivanju podsticajne sredine, od najranijih dana Zivota, i u obezbe-
divanju emocionalne stabilnosti deteta (Pordevié, 1985), sto ¢ini polaziste
za njegovo napredovanje i kasnije lakse ukljucivanje u obaveze koje ga
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oc¢ekuju u skoli. Sve promene kroz koje dete prolazi u fazama svog ra-
zvoja stavljaju pred njega izazove i nove probleme za koje je neophodno
pronacdi resenja, Sto rezultira budenjem interesa, aktiviranjem potencija-
la, koriS¢enjem snaga i ostvarivanjem kontakata sa drugima u okruze-
nju. Sa psiholoskog aspekta, razvoj deteta mozemo shvatiti kao proces
koji vodi zavrsnom obliku ravnoteze, tj. razumnom odraslom c¢oveku.
Kontinuirano , prelaZenje iz stanja manje ravnoteze u stanje vece ravno-
teze” (Pijaze, 1996:17), konstantno podesavanje i postupno uravnotezava-
nje, predstavlja dinamizam psihi¢kog razvoja deteta. Uopsteno govoreci,
svaka aktivnost deteta, misao ili ose¢anje pokrenute su nekom njegovom
potrebom. Stoga, neusaglasenost sredinskih uslova, poc¢ev od uslova u
okviru porodice, a potom u vrti¢ima i $kolama, sa individualnim potreba-
ma svakog deteta, moZze prouzrokovati promene u njihovom ponasanju,
sputati i umanjiti kreativne potencijale i moguénosti podsticanja holistic-
kog razvoja. U vezi sa podsticanjem razvoja deteta u okviru pedagoske
prakse, podseti¢emo na rad Brunera (Bruner) u kome on isti¢e vaznost
odgovarajucih vaspitnih podsticaja i uticaja sredine (Horvat, 1986).

Ipak, sa gledista savremenog drustva, koje ima za cilj usmeravanje
deteta ka samoaktualizaciji i podsticanju sposobnosti potrebnih za uklju-
¢ivanje u drustveni Zivot, motivacioni faktori porodice i najbliZe sredine
nisu u dovoljnoj meri pokretaci de¢jeg sveobuhvatnog razvoja. Dete po-
seduje moci koje drustvo mogu povesti u svetliju buduénost i ono je naj-
vedi potencijal napretka drustva, zbog ¢ega cilj vaspitanja treba da bude
razvoj skrivenih mogucénosti deteta (Montesori, 2013). Stoga je potrebno
da porodica postane podrska, a da se dalja briga o detetu nastavi kroz in-
stitucionalizovane, organizovane vaspitno-obrazovne sisteme, tj. preds-
kolske ustanove i skole.
sti predskolskog vaspitanja i obrazovanja ¢ini specifiénim. Medutim, ono
Sto je prepoznato kao nedostatak sistema i veliki problem jeste ,izdvojena
i centralizovana organizacija usled ¢ega predskolska ustanova predstav-
lja zatvoren sistem” (Klemenovi¢, 2009:94). 1z tog razloga ohrabrujudi su
iskoraci i nastojanja ka reformisanju i sistematskom uredenju predskol-
skog vaspitanja i obrazovanja, ¢ime bi predskolskim ustanovama bile po-
tvrdene funkcije multifunkcionalnosti i interdisciplinarnosti u pristupu
sveobuhvatnom razvoju deteta, a razvojni interesi i specifi¢cne potrebe
svakog deteta zadovoljeni.
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ZNACVIVA] MUZIKE I MUZICKOG VASPITANJA U
PREDSKOLSKIM USTANOVAMA

U sveobuhvatnom, a posebno u muzi¢kom razvoju predskolske dece,
muzika ima veoma znacajnu ulogu, jer svim svojim ritmi¢kim, dinamic-
kim, koloristi¢kim, intonativnim elementima i njihovim uzajamnim de-
lovanjem kao izrazajnim faktorima, te svojom strukturom, moze uticati
na promene karaktera svake individue. Ona kao sredstvo komunikacije,
motivacije, izraZavanja i podsticaja ima za finalni cilj oblikovanje pojedin-
ca koji ¢e nauciti da slu$a, stvara, misli i izrazi sebe i muzikom svoj Zivot
oplemeni (Ivanovié¢, 2007). Sa aspekta psihologije, muzika omogucava
novi pristup kompletnom sklopu psihicke strukture deteta, a ne samo
pojedinim komponentama li¢nosti. Njeno dozivljavanje zahteva od dete-
ta punu paznju, akciono stanje duha, emotivne i misaone reakcije, a da ju
je dete intezivno percipiralo i da je muzika izazvala njegovo unutrasnje
psihi¢ko reagovanje, pokazace pokreti, gestovi, pevusenje i mimika lica
deteta. Aktivno slusanje muzike angaZzuje celo bice, te ¢ini da se ostvari
niz interakcija izmedu pojedinca i okruzenja (Dewey, 1938).

Muzika zato jeste jedinstven medijum, spoj mudrosti, filozofije, du-
hovnosti, ¢ulnog zadovoljstva i svih ,,draZi koje nastaju mesanjem glasova
i zajedni¢kom svirkom instrumenata” (Frice, 1957, prema Plavsa, 1989: 88).

Svakako je vazna interiorizacija spoljasnjih obelezja muzike, gde je
sam proces dozivljavanja muzike intuitivno-akcione prirode. Medutim,
pri apercepciji muzicko-izrazajnih celina, sa aspekta teorijsko-analitickog
pristupa, neizostavna je i logicka operacija. Integrisanje logickog i intui-
tivnog pristupa muzicko-izrazajnim celinama zahteva od deteta potpunu
aktivnost, emotivno angazovanje i misaonu reakciju. Iako je primarni cilj
muzickog vaspitanja da kod deteta probudi interesovanje i razvije ljubav
i estetski odnos prema muzici, neophodno je podsticati muzicke sposob-
nosti kod deteta i osposobljavati ga da muziku dozivi, shvati i postane
njen poznavalac. Muzi¢ki doZivljaj nije samo ¢ulni proces, ve¢ se odvija

»Ma nivou centralnog nervnog sistema” (Mirkovi¢-Rados, 1983: 38) i zah-
teva punu aktivnost deteta, sto ujedno doprinosi i njegovom psiholoskom
razvoju (Kamenov, 2008). Bilo da je ¢ulna ili mentalna, aktivnost je jedan
od osnovnih ¢inilaca razvoja deteta, pa je tako i u muzickom razvoju.

Stoga su u okviru muzickog vaspitanja neophodne muzicke aktiv-
nosti: pevanje, slusanje muzike, izvodenje muzickih igara i sviranje na
dec¢jim muzickim instrumentima, kao i obezbedivanje odgovarajucih sre-
dinskih uslova uz pravilno organizovan rad. Doslovno rec¢eno, potrebno
je okruziti dete muzikom, izloziti ga muzickim uticajima i omoguditi da
ona deluje na njega snagom sopstvenog izraza.
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U predskolskim ustanovama, sistematskim radom, kombinovanjem
metoda i oblika rada, kao i primenom raznovrsnih sredstava rada i uklju-
¢ivanjem inovativnih pristupa, bi¢e nastavljeno podsticanje kako muzic-
kog, tako i opsteg razvoja deteta, koji i inace teku uporedo.

RAZVO] RITMICKIH SLIKA KAO MUZICKO-DIDAKTICKOG
SREDSTVA

Priprema usmerenih muzi¢kih aktivnosti u predskolskim ustanovama
predstavlja dobro osmisljen i organizovan proces, pri ¢emu najznacajni-
ju ulogu ima sam vaspita¢. On mora biti organizator, saradnik, istrazi-
vac, inovator, pokretac, ljubitelj i poznavalac muzike kako bi obezbedio
kvalitet pedagoske klime u grupi. Zbog toga Sto su njegovo angaZovanje,
stru¢nost i kreativnost u direktnoj vezi sa holistickim razvojem svakog
pojedinca, njegova je obaveza da savesno planira rad u okviru muzickih
aktivnosti. Vaspitac¢ je ,najvazniji personalni ¢inilac ostvarivanja peda-
goske kulture i kreator njenih funkcija i dometa” (Nedovi¢, 1997: 476), pri
¢emu je jos jedna od njegovih uloga da uspostavi i dvosmernu komunika-
ciju sa detetom. Stvaranje uzajamnog poverenja, razumevanje i pracenje
deteta, omogucava vaspitacu da na vreme, odnosno sto ranije, prepozna
potencijale i identifikuje muzicke sposobnosti, ali i nedostatke svakog de-
teta. Konstantno pracdenje razvoja muzickih sposobnosti deteta kroz sve
razvojne periode i rano dijagnostikovanje istih, ostavlja mogucnost da se
kroz vaspitno-obrazovni rad i pravilno vodenje deteta, uzimajuci u obzir
,kvalitet muzi¢kih sposobnosti, ali i znanje o tome koliko na ispoljava-
nje potencijala mogu da uti¢u drugi, nemuzicki ¢inioci” (Mirkovié¢-Rados,
1983: 12), kao i intelektualne sposobnosti, podsticajnu sredinu i faktore
li¢nosti, nedostaci kroz dalje $kolovanje koriguju. Putem dobro osmislje-
ne vaspitno-obrazovne prakse, uz uvazavanje individualnih razlika sva-
kog deteta, moguce je muzicke sposobnosti razviti do maksimuma.
Posmatrajuci muzicki talenat, sva deca su medusobno veoma razlicita,
jer medu njima postoje znacajne razlike u bioloskim, tj. nasledno-urode-
nim potencijalima i ranijim muzic¢kim iskustvima (Mirkovi¢-Rados, 1983).
»,Samo mali broj dece ima nedostatke koji se vaspitanjem i skolovanjem
ne mogu razvijati” (Vasiljevi¢, 2006: 179). Ipak, istac¢i ¢emo da je upravo
prevazilazenje i ublaZzavanje tih razlika jedan od primarnih stavova u sa-
vremenoj muzi¢koj pedagogiji, te da sva deca poseduju muzicke potenci-
jale u manjoj ili vecoj meri. Ovde uo¢avamo mogucénost podizanja na visi
nivo muzic¢kih sposobnosti kroz delovanje podsticajne sredine i primenu
raznovrsnih ili ,neopravdano zapostavljenih” didaktickih sredstava.
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U muzic¢ko-pedagosku praksu ritmicke slike, koje su kasnije pred-
stavljane Sematski, uvedene su ¢etrdesetih godina dvadesetog veka. Tada
su to prvenstveno bili prikazi tonskih visina Ce-dur lestvice kao slika
stepenica i merdevina (Seve, 1943, prema Plavsa, 1989), i u primeni su i
danas u radu na muzickom opismenjavanju u osnovnim $kolama. Dalje
se u literaturi pominje sistem predstavljanja tonskih visina slogovima, u
prazninama izmedu Sest linija - Hukbaldov postupak (Rezeling, 1931,
prema Plavsa, 1989), a kasnije i prva pokretna ritmicka slika, ¢oveculjak,
oblika stilizovane note, kojim je prikazivano odredeno melodijsko kreta-
nje. Ovakav povrsinsko-prostorni sistem predstavljanja tonskih visina je
nadogradivan, pa su uporedo razvijani sistemi slikovitog predstavljanja
tonskih trajanja, a dalje teznje usmeravane ka povezivanju notnog traja-
nja i unutrasnje predstave tona sa njegovim simbolom.

Pocevsi jos od starogrcke heironomije (pokazivanje simbola pokre-
tanjem ruku po odredenim pravilima), kroz istoriju u muzi¢koj praksi

,stari sistemi muzic¢ke notacije sluZili su najé¢escée kao sredstva za podse-
¢anje na usmenom predajom veé usvojene oblike muzic¢kih struktura i
konstrukcija” (Plavsa, 1989: 89), ali su svakako bili osnova za dalji razvoj
didaktic¢kih sistema i metoda. Ipak, za dec¢je moguénosti percipiranja, ne-
ophodno je bilo raditi na razvoju jednostavnijih sistema znakova i grafic-
kih simbola koji ¢e obezbediti da dete moze vizuelno prezentovati notne
visine i trajanja, tj. omoguciti mu da sa lakocom beleZi ili pak ¢ita ritmicki
i melodijski tok. TeZnja je bila uspostaviti kontinuitet u procesu pocetnog
upoznavanja muzic¢kih fenomena do stvarnog muzickog opismenjavanja
deteta kroz reprezentativne metode, kao i primenom ritmickih slika.

U danasnjoj muzicko-vaspitnoj praksi u predskolskim ustanovama,
pravilnom primenom ritmickih slika moze se potvrditi njihova polivalen-
tna funkcija na sveobuhvatni razvoj deteta.

Svakako, one danas imaju najve¢i znacaj u razvijanju ritmickih spo-
sobnosti kod dece, i to kroz vizuelno predstavljanje notnih trajanja broja-
lica, koje su zbog jednostavnog ritma i metrike teksta pogodne u pocet-
nim fazama rada. Ritmicke slike je moguce primeniti i u igrama iz oblasti
teorije muzike. To mogu biti igre prepoznavanja notnih trajanja, gde ¢e duza
notna trajanja biti predstavljena veé¢im slikama-simbolima, a kraéa not-
na trajanja manjim, potom igre opazanja dinamickog nijansiranja piano-forte,
odnosno predstavljanje izvodenja tihog tona manjom slikom-simbolom i
glasnog tona vecom, igre opazanja i razlikovanja tonskih visina, u poc¢etnom
radu dva tona, a kasnije dodati i treci ton (na primer: osnovni ton i kvinta
akorda, pa dodati tercu), gde ¢e deca dublje tonove predstavljati veéim
slikama-simbolima, a vise tonove manjim ili druga varijanta, gde ¢e na
panou ili hameru beleziti dublje tonove dole, a vise gore.
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U radu ¢emo prikazati primere iz prakse brojalica, dec¢jih pesama i
igara iz oblasti teorije muzike koje imaju ,didakti¢ki karakter” (Radiceva,
1997), tj. mozemo ih povezati sa odredenim ritmic¢kim/melodijskim po-
javama, jer ih imaju u svom ritmickom/melodijskom toku, a doprinece
kasnijem opazanju tih ritmic¢kih/melodijskih pojava u novim muzickim
primerima i razvoju pojedinih elemenata muzickih sposobnosti kod dece.
Brojalice, pesme sa pevanjem, muzicke igre, predstavljaju melodijsko-ri-
tmicke kliee i urezane trajno u decjoj svesti obezbedic¢e opaZanje i repro-
dukciju stvaranjem asocijacije na odredenu raniju predstavu. Integrisanje
auditivnog i vizuelnog percipiranja ritmickog toka, obezbedic¢e primena
ritmic¢kih slika, $to ¢e doprineti razvoju ritmicke, ali i intonativno-melo-
dijske percepcije kod dece. Kroz muzi¢ko-pedagosku praksu podvrdene
su akceptabilne metode i didakti¢ka sredstva predstavljanja tonskih tra-
janja i visina simbolima.

PRIMENA RITMICKIH SLIKA U OKVIRU RADA MUZICKIH
AKTIVNOSTI

U fazi pre muzickog opismenjavanja veoma je vazno kontinuirano doziv-
ljavanje i spontano izvodenje razlicitih ritmickih oblika, koje dete kasnije
i svesno upoznaje (Plavsa, Popovi¢, Eri¢, 1961), pa na temelju tih , mu-
zickih naslaga” (Vasiljevié, 2006: 173) lakse i brZe sinhronizuje te zvuc¢ne
asocijacije sa notnom slikom kroz dalje muzic¢ko obrazovanje.

Zvuk ritmi¢kog modela koji vaspita¢ postavi, omogucice da se u
daljem radu na muzickoj pismenosti, u Ill i IV razredu osnovne 8kole, ne
zapocinje sa nepoznatim notnim vrednostima, ve¢ da notnu sliku pred-
stavimo za ritmicka trajanja ili kretanja koja su deci ve¢ zvu¢no poznata
(Stankovi¢, 2002).

Primer 1
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Posmatrajuci Primer 1a, uoc¢i¢emo da su slike-simboli razli¢ito raspo-
redene, jer ustvari predstavljaju odreden raspored notnih trajanja, koja su
deca tokom igre identifikovala, u ritmi¢kom toku brojalice , Leptir i cvet”
(Primer 1).

Opis toka aktivnosti:

U igri prepoznavanja notnih trajanja deca su imala zadatak da u za-
vrsnom delu aktivnosti nauc¢enu brojalicu predstave ritmickim slikama.
Pojam polovine i ¢etvrtine note deci nije objasnjavan, jer zahtevima u
predskolskom uzrastu nije predvideno predstavljanje notnih trajanja i
tonskih visina notnim zapisom. Deca su slusala vaspitaca, koji je po dvo-
taktima izvodio tekst brojalice i, prate¢i metriku teksta, ona su imala za-
datak da na livadu vrate izgubljene leptire. Dakle, igra je bila dominantna
aktivnost, u sredistu dedjeg interesovanja i glavni posrednik za podsti-
canje razvoja deteta (Kamenov, 2006), a u muzickom kontekstu je pred-
stavljala rad na osposobljavanju dece za prepoznavanje notnih trajanja i
njihovog medusobnog odnosa u ritmi¢kom toku brojalice, razvijanju ose-
¢aja za trodelne ritmicke vrste i sposobnosti odrzavanja ravnomerne pul-
sacije (notni tekst brojalice sadrzi 8 taktova, dvotakt 2+2, koji se doslovno
ponavlja cetiri puta). Jo§ u pocetnoj fazi muzickog obrazovanja, ,paiu
predskolskom uzrastu, moZe se negovati ravhomerna ritmicka pulsacija”
(Vasiljevi¢, 2006).

Tokom igre deca su imala zadatak da prepoznaju slog koji traje duze
(polovina note), te da to prikazu tako $to ¢e na livadu vratiti velikog, cr-
venog leptira, a kada prepoznaju slog koji traje krace (¢etvrtina note), na
livadu vratiti malog, plavog leptira.

Primer 1a

Da su deca uspela da razlikuju notna trajanja potvrduje Primer 1a, na
kome su notna trajanja u brojalici predstavljena ritmi¢kim slikama leptira
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u pravilnoj srazmeri, duZe trajanje - veci prikaz leptira, a krace trajanje -
manji prikaz leptira.

U sledecem primeru deca su imala kompleksniji zadatak, da kroz
igru prepoznavanja notnih trajanja predstave i sadrzaj brojalice odgovara-
juéim ritmic¢kim slikama. Posle analize slusane kompozicije ,Ples na kisi”
Gordane Mari¢ u glavnom delu aktivnosti, u zavrsnom delu muzicke ak-
tivnosti deci smo predlozili da pomognu mravu, te da zajedno dovrsimo
i posaljemo $ifrovanu poruku kisi, jer mu je drugu polovinu poruke odu-
vao vetar. S obzirom da je na predskolskom uzrastu teznja dece za stva-
ralackim igrama veoma velika (Manojlovi¢, Mladenovi¢, 2001), pruzili
smo im priliku da zajedni¢kom aktivnoséu, dajuci im ulogu pomagaca
i pisca, osmisle/napisu nastavak poruke, otkrivajuci sta je ustvari mrav
zeleo da porudi kisi. Kroz socijalnu interakciju motivisali smo decu da
stvaraju, pamte dvostruko vise reci i razvijaju vise mentalne funkcije, $to
je potvrdeno i kroz neka ranija istraZivanja ruskih psihologa (Manojlovi¢,
Mladenovi¢, 2001).

Opis toka aktivnosti:

Deca su dobila zadatak da pazljivo saslu$aju vaspitaca dok izvodi
prvi deo poruke koju mrav Zeli da posalje kisi (prvi deo brojalice ,Kisa i
mrav” (Primer 2), literarni tekst se izgovara uz otkucavanje jedinice bro-
janja - cetrvtine).

Primer 2

Ritmicke slike koje su predstavljale sam sadrzaj literarnog teksta i
notna trajanja prvog dela brojalice, ve¢ su se nalazile na hameru. Trebalo
je da deca za nastavljanje poruke odaberu ritmicke slike koje su odgova-
rale ritmic¢koj relaciji, u srazmeri 1:2 (osmina - ¢etvrtina note), ali koje su i
dalje proisticale iz nastavka sadrzine teksta brojalice. U ovoj igri, umesto
duzih i kra¢ih onomatopejskih slogova koji bi pratili ritmicki tok, mi smo
koristili metriku teksta, duZze i krace slogove i postavili zadatak pred decu
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da uoce koji slogovi traju duZe u odnosu na ostale. Deci je bilo objasnjeno
da slog koji metricki ima duZe trajanje (jer je i notno trajanje duze - cetvr-
tina, u odnosu na krace trajanje - osminu) treba da obeleZe ve¢om slikom,
a slogove koji traju krace manjom slikom. Zahtev da odaberu sliku koja
odgovara radnji, tj. sadrzaju teksta brojalice, podigao je igru na visi nivo.
Medutim, postavljeni zahtevi nisu zadavali poteskoce deci zato Sto se ri-
tmicki tok zaustavlja na duzim notnim trajanjima (¢etvrtinama, dok su
sve ostale notne vrednosti osmine). Deca su slusala vaspitaca, koji je po
dvotaktima izvodio tekst brojalice, smenjivala se u reSavanju problema,
trazedi sadrzajno i srazmerno odgovarajuce ritmicke slike.

Zapis ritmic¢kim slikama, koji smo na kraju muzic¢ke aktivnosti do-
bili (Primer 2a), postao je dvostruko asocijativan, jer pored toga $to dete
usmerava na smenjivanje/kretanje notnih trajanja, upucuje ga na razu-
mevanje literarnog teksta brojalice. Po zavrsetku igre deca su bila zado-
voljna, ne samo $to su shvatila $ta je mrav Zeleo da poruci kisi, ve¢ i sto
su mu u tome pomogla. Ovde jasno uoc¢avamo da je ispunjena ne samo
funkcionalna uloga ove igre vec¢ i vaspitna. Kroz igru se decja iskustva
sistematizuju i prerastaju u sredeno znanje (Kopas-Vukasinovic, 2006).

Primer 2a

Takode, obezbedujuéi sinhronizaciju auditivne i vizuelne kompo-
nente doZivljavanja ritmickih trajanja, indirektno ostvarujemo cilj meto-
dike nastave ritma , podjednako ovladavanje zvukom i notnom slikom”
(Vasiljevi¢, 2006), a kroz ovu igru direktno podsti¢emo muzic¢ki razvoj
deteta, pre svega muzicki sluh koji se ispoljava kroz kategorije ritmic-
kog sluha, melodijskog, dinami¢kog, tembrovskog i unutrasnjeg sluha
(Radic¢eva, 1997).
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U narednom primeru u igri opazanja i razlikovanja tonskih visina, tre-
balo je da deca strukturalno povezu visoku devojcicu sa slusno dozivlje-
nim vi$im tonovima, a da dublje tonove poveZu sa bebom koja je niska.
Naravno, kroz rad u uvodnom delu, a kroz sadrzaj predstave ,, Zlatokosa
i medved”, deca su bila pripremana da kroz zvuc¢ne karakteristike liko-
va i njihove onomatopejske glasove, stvore odnose visoko (intonativno
i tembrovski glas Zlatokose ili medvedica je visi) - nisko (intonativno i
tembrovski glas tate medveda je dublji). Prikazujudi ,tonske visine sim-
bolima koji se niZu na raznim tackama ravni shvacene prostorno visoko
- nisko” (Plavsa, 1989), deca su nesvesno radila ritmicko-melodijski diktat
(koji u oblasti muzickog opismenjavanja u Il i IV razredu osnovne skole
predstavlja jedan od tezih zahteva rada), doduse sa jednostavnim zah-
tevima - samo dve tonske visine i dva notna trajanja. Moramo nag]lasiti
da u igrama veli¢ina ritmickih slika nije apsolutna, nego zavisi od rela-
cija koje postavimo u konkretnom primeru. Deca su kroz igru pomagala
Zlatokosi da se ne oseca usamljeno, pridruzujudi joj batu/seku bebu, a
pratedi intonitarnje dve tonske visine od strane vaspitaca.

Svaka spontana muzi¢ko-slusna percepcija, kao i memorisanje po
sluhu (imitiranjem i ponavljanjem), uticace na razvoj muzickog sluha de-
teta. Konkretno, igra opazanja i razlikovanja tonskih visina, pored uticaja
na razvoj muzickog sluha, uticace i na formiranje predstava o visokom i
niskom registru, osposobljavati dete za identifikaciju boje tona/zvuka i
prosirivati njegove slusne percepcije.

Na sli¢an na¢in mozemo organizovati i igru opazanja dinamickog nijan-
siranja piano - forte, pri ¢emu Ce slika-simbol visoke devoj¢ice oznacavati
forte (glasno), a slika-simbol bebe ¢e predstavljati piano (tiho). Na primeru
broj 3 vidimo kako je izgledao pano po zavrsetku igre.

Primer 3
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U ranom uzrastu usvojeni ritmicki ili melodijski fenomeni i stecene
muzicko-slusne predstave, doprinece kasnijem svesnom identifikovanju
ritmi¢kih ili melodijskih pojava, osves¢ivanju pojedinih ritmickih figura
kroz notnu sliku, uocavanju promena tempa, smera melodijskog kreta-
nja. Deca po sluhu, spontano i nesvesno memorisu ritmic¢ke/melodijske
pojave, a uvodenjem u oblast muzicke pismenosti i njihovim diferencira-
njem radi pojedina¢nog savladivanja, dalje povezuju sa notnom slikom.
Tako taj proces prelazi u svesno razumevanje ritmickih/melodijskih to-
kova, ostvarujuci osnovni princip rada muzicke pedagogije ,,0d zvuka ka
notnoj slici” (Vasiljevié¢, 2006). Sposobnost dece da povezuju notni tekst
sa ve¢ postavljenim odnosima trajanja i tonskih visina preko modela na-
ucenih brojalica, pesama, kroz raznovrsne muzicke igre (Vasiljevic, 1999),
bice rezultat rada u okviru muzi¢ko-pedagoske prakse, a dalje doprinos
u kontinuitetu podsticanja i pracenja razvoja deteta kroz sve uzrasne pe-
riode. Tako su stvoreni uslovi za obezbedivanje horizontalne povezanosti
predskolskog i osnovnoskolskog sistema, koja u dosadasnjoj praksi, na-
zalost, svakako izostaje.

ZAKLJUCAK

Muzicko vaspitanje i obrazovanje deteta treba da zapoc¢ne od njegovog
najranijeg uzrasta, da bude kontinuirano i svestrano usmeravano i u skla-
du sa njegovom prirodom i potrebama. Na prvom mestu neophodno je
identifikovati unutrasnje muzicke potencijale deteta, a potom pripremiti
odgovarajucu, podsticajnu sredinu, te mu razli¢itim aktivnostima privuci
paznju. Stavljanjem deteta u interakciju sa drugom decom i ljudima u
okruzenju, postavljanjem u situacije u kojima ¢e mo¢i da upotrebi muzic-
ka znanja, ste¢ena kroz muzicka iskustva, negovanjem ¢ula, pruzanjem
podrske i davanjem povratnih informacija, a sve to kroz igru, koja je na-
bolja 8kola za vaspitanje i za vezbanje decje volje (Gligorijevi¢, 1957), dete
¢e biti pripremljeno za kompleksnije muzicke zahteve, osves¢ivanje i pri-
menu ste¢enog zvuc¢nog fonda za kasnije tumacenje i apercepciju zvu¢nih
trajanja i predstava u okviru oblasti rada - muzicka pismenost, u daljem
muzic¢kom vaspitanju i obrazovanju u osnovnoj skoli.

Takode, kvalitet i kvantitet realizacije muzickih aktivnosti u vrticu
bice obezbeden taloZenjem velikog broja zvuc¢nih predstava i nesvesno
primljenih muzickih uticaja. Asimilovana, kognitivno ili afektivno, ta
muzicka iskustva ¢e postati osnova za uspesno nastavljanje muzickog ob-
razovanja i razvijanje svih elemenata muzickih i ostalih sposobnosti dece.
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Stoga primena ritmickih slika, kao didakti¢kog sredstva rada u okvi-
ru muzickih aktivnosti u predskolskoj ustanovi, ne sme biti zapostavlje-
na ili nestru¢no realizovana. Potrebno je insistirati na interdisciplinarnoj
funkciji ritmickih slika kao sredstva upoznavanja okoline, upoznavanja i
razumevanja matematic¢kih pojmova, razvoja govornih sposobnosti, so-
cijalnog i emocionalnog razvoja, stvaralackog ispoljavanja deteta, i kao
sredstva pomocu kojeg ¢e nam dete prezentovati da je razumelo, shvatilo,
a samim tim estetski i sadrZajno doZivelo muzicko delo, odredeni mu-
zi¢ki tok, pripremajuci se na taj nacin za dalje produbljivanje muzickih
znanja i uopste za ukljucivanje u svet umetnosti.

Radom na razvoju muzickih sposobnosti u predskolskom uzrastu,
obezbedujemo neophodne osnove za muzicko i opste napredovanje dete-
ta do licnog maksimuma. Usvajanje muzickih sadrzaja, koje sledi tokom
daljeg muzi¢kog obrazovanja, ne moze biti realizovano kvalitetno bez
pravovremenog i konstantnog rada, uz primenu raznovrsnih i reprezen-
tativnih muzicko-didaktickih sredstava.
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Ivana Mili¢

RHYTMIC IMAGES IN THE DEVELOPMENT OF PRESCHOOL
CHILDREN

Abstract. The period of early childhood is certainly the age of rich creative
potential, which is why it is necessary to make maximum use of it through ed-
ucation. The time during this period that is not constructively and continuously
utilized for the purpose of encouraging overall development of the child, will be
irretrievably lost. The children develops spontaneously, and passing through the
developmental stages learn from their own experience and activities. Through
the interaction with the environment in the kindergarten, children actually es-
tablish contacts with the real world and society. The paper highlights the op-
portunities for the creative potential of the children as well as the examples of
the practice relating to the application of rhythmic images which allow rhythm
apperception as musical structure.

Within the oriented music activities, it is necessary to apply the tools and
materials that surround children on a daily basis, which correspond to the chil-
dren’s understanding and perception of reality, and as such in the function of the
general but also musical development of the children. Accordingly, the use of

243



Ivana MiLi¢

rhythmic images should not be burdened by the adoption of the certain musical
concepts in the field of music theory, but it should aim at creating experiential
background, that children will recall in the later adoption of certain knowledge
during the school period. At the same time, this will ensure horizontal relation
between the preschool and school system of education.

Keywords: development of preschool children, music education, rhythmic
images.
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