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konstatovati i &injenicu da bitnu ulogu
te nicu u afi 1ji djedj
‘I‘)gfxfilfj ee u il-{‘rgaf?ko_}”l graju _omladinsk% éasopizrin‘e‘lgjogiclijj' :12 ;
el trs jan . U njima su saradivali svi znaéajniji
objavilg g bog vremena; vetina od njih nikad i nije
anigy obp sebnu Ignjlgu’,_tako da se njihova poezija (nekad
Iakom.ma) mozelz n(eim $amo na stranicama tih glasila
0 Je u posljednje dvije decenij e
g dnje dv, je proslog vi
d?ggiggﬁg u Iﬁrvatsko_] djecjoj poeziji odregen p()gmalgecln(c?
Krunoslavag Ka estetskom smjeru, kod Harambagica
Kosigrg utena (1855-1894), Josipa Milakovica
Htahha nekih drugih, 1pak ta poezija nije izasla iz
Yo lf 2 JSecnostll. Ona nije imala neku figuru poput
FilipJo vié(; f ;‘J‘t:zj eﬂll) i](;egjr_set;g%( kod Slovenaca. Uticaj Ivell)na
llipovica, koji j 1k sasvim s ij i
Eﬁﬁﬁ Jeodfl_ lzrecmg stvaralaca nije imallzlrcsllrlr:ll;: EZJ?;%%SE;
1' moralqu ike koja Je na prvo mjesto stavljala instrukciju
- 11 pjesnici Cak i kad su oponasali Zmaja, slijedfli

su viSe nje : o L
liniju. Jegovu didakticku nego  fantazijsko-poetsku

JOVAN JOVANOVIC ZMAJ (1833-1904)

it lggﬁfglaéizanoylc Zmaj je prvi veliki dje&ji pjesnik na
i Iﬁl jeziku. Njegova poetska = veligina je
el gepret odnike i savremenike, tako da se stekao
bl er1 a;)_n. neL tom planu samonikla pojava, iako nije
po uticaju na Is;v?rellrillllii‘éoig S;igeéab, E e R
nema sebi sli¢ne u nas ni do d31;as.enlke, DRlE TR

naéezg’]:g*:e} mnogi knjiZevni istoriCari smatraju osnivadem
vrijednjo Stjepot?z;je. Ta ocjena ima, dakako, relativnu
otvorio vr;'italsgjezjij? ?a%ml pjesl?i!{' ke
SPTIQVERE poe jecu u knjizevnosti, osiguravsi joj

gnitet 1 trajanje. Uz to, on je obiljeZio jed%illr g;éﬂﬁj
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stvorio jednu pjesnitku “Skolu”, a u odredenoj mjeri i utro
put drugoj. Ipak, strogo istoriografski gledano, on je imao
prethodnike, iako je njihov eventualni uticaj na njegovu
poeziju bez znacaja.

Kao §to je poznato, Zmaj je u poeziji za odrasle
znadajna figura srpskog romantizma. Medutim, kritika
toga vremena vrlo je nesaglasna u pogledu ocjene nivoa te
poezije. Zmaj je imao, kako primjeéuje Husein TahmiS¢ic,
“zagovornike, pristaSe, _zahvalnike, stroge sudije 1
neumoljive poricatelje”.32 Medutim, njegova djegja
poezija je neuporedivo bolje prosla. Ako se izuzmu Laza
Kosti¢, koji u jednoj kontroverznoj knjizi izrie niz
kritickih primjedbi na ragun nivoa 1 originalnosti
Zmajevih djegjih pjesama, i Bogdan Popovi¢, koji
manje—vise poriSe djecje pjesnistvo kao urnjc‘mo;\s*c,s'4 sva
ostala kritika bezmalo daje tom pjesniku, kao tvorcu prve
prave djecje pogzije na srpskohrvatskom jeziku, veoma
visoku ocjenu. Cak i Ljubomir Nedi¢, koji je devedesetih
godina izrekao sasvim nepovoljan sud o Zmajevom
pjesnickom  umjeéu, izdvojio je djegje pjesme,
konstatujuéi da je Zmaj “‘stvorio ovu vrstu poezije u nas i
time zadu¥io srpsku Skolu i uginio uslugu srps%com

podmlatku, najlepSu $to mu je pesnik mogao uciniti”.

Iz Zmajeve biografije valja izdvojiti nekoliko detalja
koji donekle doprinose boljem razumijevanju odredenih
aspekata njegove djegje poezije. Zmaj je roden u Novom
Sadu. Tadasnja Vojvodina predstavlja sredinu koja je u
kulturnom pogledu ispred Stbije i koja je kao takva
mogla, kako primjecuje S. Z. Markovi¢, “da postane

32 1. Tahmid&ié, Biti na putu, Novi Sad 1971, 14.

3 Kostiéeva knjiga “O Jovanu Jovanovitu Zmaju” (Sombor 1902) je
neka vrsta knjige-pamfleta, koja je sve do nasih dana nailazila na
razli¢ite ocjene. Ponovo je izasla 1984 (priredio Dragisa Zivkovié).
V. Laza Kostié, Knjiga o Zmaju, Beograd 1984, 133-144.

¥ . 13. str. ove knjige.

% 1,j. Nedi6, Zmaj, Celokupna dela I, Beograd b.g., 83-84.
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stvaralacko popriste i knji¥ i '
aralatko pc jizevnosti za djecu, je j
lgnjlztevnl vid je samo znak i plod duhovn{)g i lf]tel;'ar(;x‘(;aj
u;)ga”s;tgra, a nigde i nikad nije bio njihov poéetak%
105. _Stucvhr_ao Je medicinu u Pe$ti. Izvanredno je
vla ac()1 _njemackim i madarskim, pa je sa tih jezikaji
p;e\tg( 13 mnoge pisce, a neke je i prepjevavao. Prevodio
% éﬁkogo ie,ni rginﬁsol:g_, f;lincu;kog, engleskog, poljskog
: K0g Jezika. Sve to govori o nj 3
Eogatog{ naobrazbi i ¢injenici da je knjiZevno vasgiifgvnoi
pgg;%s; rgj J;rf?dll(\:/]f]‘ll' Na]gﬁe se inspirisao njemackom
m. Jerto Milovi€, koji se studiozno bavio nj i
prevodilagkim radom, u tom smi Bt
I . _ g islu konstatuje: “P 1
Je s velikom ljubavlju na nage iy o 0y o
87 0 tlo one mot Jemad
dje¢je knjiZevnosti koje i i sk i
=Cje | J€ J€ smatrao prikladnima za j
ggif; dJI\eI?e ocg ranog djetinjstva pa sve do omIadngc%)é
deus jemacke djecje pjesme “prekrajao” je na svoj
l'ekm ("1'); Rijetko se drZao vjerno originala .7’ Kaél
Seri?lc; I.s Ez}l}g:;kjoe. (u %1§e réljesta Vojvodine, .tadaénje
1 ] (u Zagrebu). Ta profesija je s i
strane pojacala njegovu urod i e g
. €nu trezvenost i racional
a s druge omogucila mu kontakt s %roki )
iruge « _ t s Sirokim kru dj
raznih nasih sredina. Uredivao i e
. 15ih 0 j¢ mnoge knjiZevne, djegi
1 humoristi¢no—satiriéne list 16 e e o
i oristi¢no-s listove 1 Casopise: “Komarac”
“ilﬁ‘;;ct); , “Zmaj” (po kojem je dobio i ime), “Ziza”
h n:gf:ni ritna hronlka1 1 “Neven”, najpoznatiji djeéji
>¢ Kulturne proSlosti. Kratko redeno: ni
Is:%zl_l;zﬁ:(l){é véz_}el;tblo tj}e okrer;)ut pisanju, publici i stgi;%g:
: vota. Uz to, bio je sreéno o¥enien
S‘(r)lrlogégga_l\ded%ﬂm,li jednom kratkom Vre:menuJ on gltl%ci:
lcu. Ta velika nesreéa okrenude Im nj
poetsko interesovanje prema djeci. Isti it ol
octsko interesovanje ~djeci. Istina, on je bio i
gjlggll h}izgesnﬂé,. pisao je za djecu i prije negojje zaslrioilfc:
porodicu (svoju prvu djegju pjesmu napisao je kao

A PN e L e
j: S. Z. Markovié, n.d., 39,

I. M. Milovié fo;aﬂ Jovanovié T 1
Fitogag 1 127 Jovanovic Zmaj i njemacka knjiZevnost
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dvadesetpetogodisnjak), ali nije pretjerano u njegovoj
porodi¢noj tragediji traZiti jedan od vrlo jakih psiholoskih
motiva opsjednutosti djecom. Zmaj je umro u Kamenici
(kasnije Zmajeva Kamenica).

Izgubivsi, dakle, vlastitu porodicu (refleks tog
tragi¢nog dogadaja inspirisao je njegov poznati ciklus
“Puli¢i uveoci”), Zmaj je prenio svu svoju ljubav na djecu
uopste i rijedio je da im ostatak Zivota 1 svog pjesnickog
stvaranja posveti, osjecajuci da time ispunjava neki
intimni dug. U Zesto navodenim stihovima iz “Pulica
uvelaka” on nedvosmisleno iskazuje to svoje osjecanje:

“Sad Sesto u snu cujem

Decice moje glas

De god je Stpce koje

Ljubi ga radi nas.”

Odista, Zmaj je svoju veliku ljubav prema djeci
sreéno sjedinio sa svojim pjesnickim darom 1 velikom
energijom. Uredujuéi veé pominjane listove i Casopise, a
posebno “Neven” (Novi Sad 1880-1898; Zagreb 1899—
1901; Novi Sad 1901-1904), on je bivao Cesto prakti¢no
sam, prihvatajuéi se svih uloga koje taj posao
podrazumijeva: od urednika i glavnog saradnika, do
prevodioca, ilustratora i distributera. On je znao Sta
“Neven” znali za duhovne potrebe ondadnjeg mladog
Sitaoca, kome je Cesto predstavljao i jedinu lektiru, pa je
Yurio da svaki broj zavr$i na vrijeme, ispunj avajuéi kako
je znao i umio sav “prazan prostor’, §to je, uz
profesionalne obaveze, bilo vise nego tesko.

Kad smo veé kod “Nevena”, valja imati na umu da je
taj list postao izuzetno popularan, “;jedna mala legenda u
historiji nase publicistike za decu.”® U tom listu Zmaj je
objavio najve¢i dio svojih djegjih pjesama. Medu
gitaocima tog lista nalazila su se i mnoga buduca velika
imena srpske kulture i knjizevnosti, pa i Jovan Skerli¢,

38 v, H. Tahmi$ié, Biti na putu, Novi Sad 1971, 20.
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koji je svoje djeéaéko oduSevljenje i pos '

u ‘ uSevljenje i postovanje prema
tvorcu Nevenav sazeo u rijecima: (Zmaj je) “vojleopdecu
ne suvo pedagoski, no o¢inski, srdagno i toplo, i za njih i o
njima ispevao je veliki broj pesama, najlepse decje pesme
glasérgrs(l)(gf]lakrvlezeynosi‘?, gde su velike istine Ijudske i

) CoveCanska osefanja kazi ' ¢
ot prosto,”39 j| vana pristupacno,

Osim u “Nevenu”, Zmajevu dje&ju poeziju treba

traZiti i u zbirkama “Cika Jova srpskoj deci”
Prednczvgpce (1898), “Mednevenérg’ I,J I, III %118833)_,
1901), “Cika Jova srpskoj omladini” (1901) itd. Kad se
uzme u cjelini, u pitanju je obiman opus od oko dvije
hiljade pjesama, prepjeva i prevoda. Taj impozantni broj
rezultat je, _najveéim  dijelom, Zmajevih poetskih
Inspiracija, ali jednim dijelom i ve¢ pominjanih uslova u
kojima je stvarao. Ti uslovi silili su pjesnika da ne rijetko
stvara na brzinu, da bi list na vrijeme stigao do ¢italaca, a

i : . : :
0(; é]l;vodllo ponekad do povrinog stihotvorstva i poetske

_Bilo je poku3aja da se rekonstrui$u osnovne i&
linije Zma_]ieve djecje poezije. Cini se da je to teﬁlI{)(c)) eg;'l;:
Svega zato 5to se radi o jednoj veoma obimnoj umje’tniéki
nejednakoj 1 poeti€ki inkoherentnoj poeziji. U,pokuéaju te
rekopstrukc_:lje S. Z. Markovié uzima kao relevantne dvije
Zmajeve pjesme, objavljene u “Nevenu”.* Prva od njgh
napisana za prvi broj tog lista, nosi naslov “Pozdrav deci”
programskog je karaktera i dopunjavana je L:asnijoE
;gﬁg;at_(prxhk(_)m }laokretanja lista “Radovan”). Ona jg:
1vna 1 relati i § j
i Ivno precizno saopStava Zmajev

“Bice zbilje i pouke
Krepite se njom,

** J. Skerli J:
310. erlié, Istorija nove sipske knjiZevnosti, Beograd 1914, 298—

V. 8. Z. Markovié, n.d., 41-45.
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Biée hrane duhu vasem
_ Srcu mladanom.
Bice pesme i popevke
Sirite im glas,
Bice igre, bice sale
Za odmora ¢as’
Dakle, dje&ja poezija, po Zmaju, treba da bude pjesnicka
sinteza zbilje, 3ale, igre i pouke. Akcenat je podjednako
stavljen na sve pomenute komponente. Druga je poznata
“Pesma o pesmi . Zmaj je u njoj iskazao neke svoje opste
poglede na poeziju i njenu funkciju: ona mora biti iskrena
i plemenita, mora govoriti istinito 1 ne smije se
zadovoljavati pukom artificijelnoscu.

Jasno je ve¢ na prvi pogled da se u pomenutim
pjesmama, pored Cisto poetskog, ispoljava i didakticki
princip. Taj princip, preuzet iz evropske i domace
tradicije, Zmaj nije napustao u toku cijelog svog
stvaralackog vijeka. “Kroz mnoge njegove pesme se
oseca”, ka¥e Zivan Milisavac, “da to govori zabrinut
rodoljub, neZan otac i savestan lekar.”*' Tma Gak jedan,
srecom nevelik, broj njegovih pjesama ( oko tridesetak)
koje, zapravo, i nijesu nita drugo do obi¢ni stihovani
savjeti. To su pjesme tipa “Posekla prst”, “Sadi drvo”,
“Cistoéa je pola zdravlja”, “Prekomernost’, “Utimo e
itd. Kao ljekar — on daje niz zdravstvenih i higijenskih
savjeta, kao roditelj i pedagog — on daje prakti¢ne,
iskustvene i moralne pouke i primjere, nastoje¢i da dijete
spremno uvede u svijet odraslih.

Ipak, Zmaj je daleko od toga da pouku pretvara u
dogmu. Ako se izuzmu pjesme Cisto didakti¢kog tipa, a
njih je jedva jedan do dva procenta, sva ostala njegova
poezija nije u sjenci pedagoskih ambicija. To, naravno, ne
znadi da u njoj nema uopste pouke; ima je, ali je data sa
mjerom i na nalin koji bitnije ne optereCuje estetsku

4 7 Milisavac, Zmaj, Beograd 1954, 195.
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_dlme:nzi}vu.("2 Zmaj je dobrim dijelom veliki djeji pjesnik
1 zato Sto je njegova poezija nadvladala i podredila
didakti¢ki princip. Shvatajuéi da ta poezija mora da
zadovoljava neke druge potrebe djegjeg svijeta i da ga
ispunjava ljepotom, on je zasuo dje&ju publiku spontanim
Jednostavnim i nepretencioznim stihovima, oslonjenim na
duboko poznavanje djeteta i njegove prirode. Zmaj je
odista, ako se to uopste za pjesnika moZe reéi, u djeé'o3
poez'l’]l‘:t?lo realista; nije volio da stvara, kako kaze Sirjngt
Cuci¢, “imaginarne Ei,ec":je tipove koji nemaju nikakve veze
s pravom decom. Istan¢an posmatra¢, odligan
pozrlljlyal_ac djecje psihe, ljekar po struci, on nijé: volio da
1zmislja i kong;trmEc; 1 nije mogao zapadati u neke notorne
zablude u vezi sa djecom, kao §to su to &inili neki njegovi
prethodnici i kao Sto Ce to &initi njegovi epigoni.

i Zmajeva poezija je Siroko zahvatila djecji svijet od
vrha do dt_]:a_ » Sve uzraste, sve tipove, interesovanja i
strasti, razli€ite Zivotne sredine i socijalne okolnosti
razhgte_relacue tog svijeta unutar njega samoga i preme;
okruzenju. Ta poezija je sa rusoovskim zanosom nastojala
da'u_sp’osta\_n pravedniju vrijednosnu hijerarhiju Zivota, u
kojoj Ce djetinjstvo zauzeti svoje pravo mjesto. “Dje:cu
kao perlferanv drustveni sloj gradansko—patrijarhalnog i
ruralnog drudtva Zmajeva djedja poezija stavila je u

** Ima, medutim i ocjena koj i jedj jesni

3 ! je Zmaja kao djedje jaj
na ravan p‘edago‘s’ko—pragmatic“,kogJmodelaJ pfsagnﬁilesin Ii{(? zf:rljoajﬁ
cjelini. Po tim ocjenama Zmaj je rijetko kad uspijevz’m da prevazide
po.memitl metod i da ponekom svom pjesnickom tekstu da
ps;hc?losku 1 fax}tazijsku dubinu, 3to &ini danas tu poeziju, u velikoj
mjeri, ”nerec?ptlbilnom. (V. Dr JoZa Pogagnik: Zmaj — :“Pera kacJ>
dokt?r ; Detmjstvo 1983, 1-2, 71-82). Cini nam se da je takav sud
preoStar i samo djelimi&no ispravan, tj. ta%an u odnosu na onaj dio
Zmajgygg dje¢jeg pjesnistva koji zaista ima u prvom planu pé‘uku
;lrln lgj(il; g; u'odnlgfu na njegov opus veoma mali. Uostalom taj dic;

pjesnistva nije ni ' ij ivao bitnij

‘léomur%ikaciju g H_ll & ;nllionggovo vrijeme ostvarivao bitniju
94Cucmi, 1z decje knjizevnosti, Novi Sad 1951, 42.

srediste svoga knjiZevnog interesa potvrdujuci njihov
svijet i njih osobno kao moguéi knjiZzevni motiv 1
relevantnu publiku”’, kaZe J. Skok.** Zmaj je pjevao,
nema sumnje, o djetinjstvu jednog vremena i prostora, ali,
istovremeno, i o djetinjstvu kao univerzalnom fenomenu.
Zahvaljujuéi tome njegova djegja poezija je neprestano
Zivotna i aktuelna.

Zmaj nije idealizovao djecu. Nije zatvarao o&i pred
manama djeSjeg svijeta, §to su, inae, €inili ne samo
pojedini pisci nego 1 cijele epohe. Prvi put kod nas sa
njegovom poezijom na scenu stupaju i, uslovno re€eno,
“rdava’ djeca. Likovi iz te kategorije djeluju veoma
¥ivotno i Gesto nezaboravno, jer pored duhovito datih
specifi¢nosti imaju i jedan kvantum opstosti 1 ponavljaju
se, u nekoj varijanti, u svakoj djecjoj generaciji. Pura—
Moca, Materina maza, Leni Gasa 1 mnogi drugi likovi tog
tipa zrade s jedne strane istinom o djetinjstvu, a s druge —
nekim posebnim Sarmom, koji djegji nestasluci po pravilu
imaju. '

Razbivéi iluziju o djetetu kao savrSenom biéu, Zmaj
nije posao linijom preostre kritike 1 negacije vrijednosti.
Naprotiv, reklo bi se da on i o takvoj djeci pjeva s
toplinom i da ne zaboravlja da i ta djeca nijesu to manje
zato $to su ekscesivna 1 nesocijalizovana. RazmaZzeno
dijete, npr., jeste Sesto pravi mali poroditni tiranin, ali je
ipak dijete. Pura—Moca je vaspitno zapusten, uz to nalazi
se u onom uzrasnom periodu kad postoji realna opasnost
da ée krenuti lo§im Zivotnim putem, ali o njemu Zmaj
pjeva sa simpatijom i nekom posebnom starateljskom

* 1. Skok, Uz intimni izbor Zmajeve antologijske pjesme “Vetar”,
Detinjstvo, 1-2, 1983, 16.

% Ppostoje i nesto drukgije procjene Zmajevog stava o toj kategoriji
pjesama. S. 7. Markovié smatra da je pjesnik “bio do izvesne mere
nepravian prema decjoj prirodi, jer je dao negativne osobine dece
kao urodene i nepopravive’. S. 7. Markovié, Zapisi o knjiZevnosti za

decu, Beograd 1970, 55.
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brigom, dajusi tom liku jednu posebnu tipi¢nost i kolorit.
Bez obzira na ginjenicu da se mane djece eksponiraju bez
ublaZavanja i bez predrasuda, &itaoca ni jednog trenutka
ne napuSta osjeanje da je to poezija puna ljubavi i
implicitnog optimizma, odnosno poezija primjerena
jednom svijetu pred kojim je buduénost.

Zmaj je bio sjajan opservator. Medutim, ni psihologka
dimenzija mnogih tipi¢nih djecjih situacija, onih koje se
ticu djeteta u igri, u skoli, u krugu porodice, u kontaktu sa
Zivotinjama itd., nije mu izmicala. Recimo, u mnogim
pjesmama on pjeva o predskolskom djetetu, o njegovom
spolja$njem i unutaSnjem svijetu, o nekim, moglo bi se
reci, ontoloskim specifi¢nostima tog uzrasta. Takve su,
Dpr., njegove pjesme “Mali konjanik”, “Syud po kuéi”,
“Pera kao doktor” itd. On u tim pjesmama pokusava da

pronikne u sustinu fenomena ige, u njeno znalenje za
dijete.

Uzmimo kao primjer “Malog konjanika”, tu, kako
Stevan Raickovi¢ rede, “najvise puta izgovorenu pesmu u
naSem narodu.” Dijete je zajahalo stolicu i zamislja da
jaSe konja (“Piha, diha &etr’ noge, /sve Cetiri krute” itd.).
Na samo djeci svojstven nacin Zmajev mali “konjanik” se
sa straSCu i1 zanosom uZivio u ulogu koja podrazumijeva
potpuno  preoblikovanje stvarnosti. Obicni predmeti
pokuéstva i sav taj su¥eni interijer prevedeni u sferu
fantazije dobijaju i nov vid i posebnu ljepotu. Stolica
postaje povod za mastanje i mogucnost ispunjenja jednog
sna. A taj je san lijep, kao $to je, gledan sa strane, ogima
pjesnika, lijep i mali sanjar, kad u zanosu poletne maste i
ritma plovi putevima jedne iluzije.

Sli¢nu psiholosku osnovu ima i pjesma “Svud po
ku€i”, u kojoj mala Jjunakinja, u zanosu preoblikovanja
predmeta i karakteristi¢noj igri zamisljanja, gubi osjecaj
vremena i realnosti. Ona uporno, motivisana nekim samo

Yo Raitkovié, Pohvala Jednoj Zmajevoj pesmi, Detinjstvo 1-2,
1983, 32.
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jeci razumljivim potrebama, pretvara SeSir u &izmu.
(”}J:k\lra Jeii ojna djevoj¢ica, u pjesmi P‘e‘:ra kao ,(,101]§tcirsic
koja sa svom ozbiljnos¢u, prijavijuje “doktoru” oeu
svoje lutke. OcCigledno je, dakle, da je Zmaj pr(')m‘cag‘) J
psiholoske osnove igre, te “umjetnosti djece”, tret1£a3;1_ 1]
kao  “eliksir” pomoc¢u kojeg dijete  ozZivljava,
antropomorfizira i oplemenjuje svijet oko se(:i‘t‘)e.wDanas, i!i
perspektive nagomilanog iskustva koje je djecja poe?i]
asimilirala, moZe se sve to ¢init1 1 ne mnogo ‘qltmm, al_ku
vrijeme radanja te vrste poezije u nas, bila je to velika
g kih motiva izuzetno je velik
Zmajevih pjesnickih motiva izuzetno je velik.
Ipakf{fllzlijgu se 1J105iti Igdredeni motivski blokovzi, kog)l 5e,
istina, ne javljaju u Cistom obliku, nego u meduso -r;gﬁ
preplitanju i interakciji. Tako su, pored ve¢ pom:ll}_] iy
motivskih blokova koji se odnose na tzv. mane Jefjkg
svijeta i na igru, u Zmajevoj poeziji prisutni i _pgtrllg S 1;
socijalni, eticki, rcligipzm 1 humoristicki motivi, kao
motivi Zivotinjskog svijeta. ; s :

I dok Zmajeva patriotska djecja poezija, Ron‘}klabl_l;
aktuelnostima onog vremena (“Guslar i deca, dJa 11:
bio”, “To bi bio raj” itd.) ima uglavnom ograméf:'nrorr_l'e 1
znadaj, socijalne djecje pjesme doimaju se doziv _]CD:_'}B _
nose univerzalnije implikacije. Brojne su pjesme tog ntpg.
“Ima”, “Sirotinjski jadi”, “Opﬁt]n'Sk?, SlliSée 5 Segrt” i.d,
“Obed u kuci siromaSne udovice’, .M?.'h Dul? 11_.
MoZda ova posljednja i najilustrativnije pre gjcalv Jg
Zmajev opdti pogled na problem neumoljivih socija nle
razlika ¢ije su Zrtve djeca. Njegov ma‘l‘l Duka je su‘oqe
koje posluzuje po tudim kuéama. Cijelo bvogzétst\_ro mu ]a
jedan iskrpljen kaput, za koji i sam kaZe da je d_plt’a;;
bruka”. No uprkos skoro traginoj poziciji tog djete -
koje je ve¢ na pofetku Zivotnog puta suoleno Csi
siroma$tvom 1 poniZenjem, pJesmk’ ne ide u vode
sentimenta i melodramatike, nego ukrocuje emotwnib ton 1
svog junaka nadahnjuje nekom vrstom borbenog
optimizma: o



“Pak se uzda, pak se nada
1 savlada trista jada,
Niti place, niti kuka

Mali Duka.”

Ipak jedan ‘taman utisak zasjenjuje &itaoca, jer socijalna
nepravda je neSto §to najte¥e pogada dijete. Taj
univerzalni problem djetinjstva nije mnogo koriséen kacj)
motlv poezije. “Zmaj je ba§ time razvejao jo§ jednu
zabludu vel}v S. Cucié. Zatim nastavlja: “Naime, jo¥ se
nalazi na misljenje da deca treba da se u knjiéevnosti

nalaze u nekom zad i
) aranom krugu, sasvim i
daleko od svakidasnjice”.*’ 87 S

) 1a§nlo Igjesm% iz kruga eti¢kih i religioznih motiva,
Sg avnom, ne idu u bolji dio Zmajevog djecjeg pjesnistva.
a 1zrazenom poukom, one dociraju i naglaavaju distancu
g_gsmk - ’(,il_]‘?te. Njihove teme su opiteg tipa (“Lax”
Opomena”, “Sre¢a” itd.). Pjesnikova dobronamjernost u
njima nije¢ mogla da nadoknadi nedostatak spontanosti i
pravog poetskog nadahnuéa. Interesantno je da su pjesme
sa ;ellgljﬁlgirvrl motivima veoma brojne,” a osim tgj a da
s¢ t1 motivi Cesto kombinuju sa socijalnom tematikon% Sto
mdlclrgv pretpostavku da je Zmaj vjerovao u ostojanj
neke viSe, kosmicke ili boZanske, pravde. S0 S
Humor kao kategorija bio je veoma bli j
stvaralackom senzibilitetu. Ig;tina, njeggiik %;2%2:1)3
%)I‘Iflodfsoghktslfl"al_a Jeljzino Emo osjeanje mjere u svakoj, pa
o) sterl. Ipak, broj pjesama ji i
g;—l;lorlstl%klh tonova je veh"I](. I?/}edutim, lr;;mgg)uj%am;%?
onih pjesama u kojima je 1 1
humoristikog tipa. Uz to, tglkve piesm%sné(;:?; ;tl;'{c))tglg
uzeto, i ne moraju se smatrati djecjim (“Ciganin hvali
svoga konja”, “Cemer deka, pelen baka”, “Buha i muha”,

:7 S. Cucié, n.d., 48.

S. Z. Markovié navodi da sko i i
sebi religiozni prizvuk”. Vidi n.d.ro49e TSR i gt
08 ¥

“Matak ide miSu u svatove”, “Pesma o Maksimu” itd.).
Ipak te pjesme su bezrezervno prihvacene od mladih, a
neki njihovi elementi, kao Sto emo vidjeti kasnije,
ukazivali su na trendove kojima ¢e po¢i moderna djedja

pjesma.

Mnogo prostora u svojoj djejo] poeziji Zmaj je
posvetio Zivotinjskom svijetu i odnosu tog svijeta i djece.
U grupu tih pjesama idu one na temu prirode uopste
(“Zima”, “Prole¢e”, “Zima bezi’ itd.). Svijet doma¢ih i
Sumskih ¥ivotinja je humaniziran, dat ne rijetko u
humoristickoj projekciji 1 bez tajanstva i neobiénosti. To
je blizak i djeci drag svijet, koji je, inage, Evrsto integrisan
sa ljudskim. Iako je pokazivao dosta duha u slikanju
¥ivotinjskih jedinki, Zmaj ipak nije dublje obasjao njihovu
prirodu, niti je ostavio mnogo uspjelijih Zivotinjskih
portreta. Neke od tih pjesama se po strukturi pribliZavaju
basni (“Pagja Skola”, “‘Patak i Zabe” i dr.). Dobar broj tih
pjesama je uspio da uhvati ponefto od ljepote 1
privlagnosti tog djeci bliskog svijeta i da odoli vremenu
(“Cvorak”, “Veverica’, “Vrabac”, “Zeka, zeka iz
jendeka”, “Buba Mara”, “Buha i muha”, “Dete i leptir”
itd.).

Ranije smo konstatovali da je Zmaj stvarajuéi jednu
poetsku Zkolu istovremeno utro i put novoj. DuZni smo da
tu konstataciju pobliZe objasnimo. U srZi, uslovno re€eno,
poetike nove skole stoji i nekoliko stavova i na&ela koji su
veoma aktuelni u jednom dijelu Zmajeve poezije. Prije
svega radi se o dva stava: stavu da su igra i fantazija
osnovne pokretacke sile djetjih aktivnosti i stavu da je
humor jedan od najbitnijih atributa dje¢jeg odnosa prema
svijetu.

Veé¢ smo govorili o tome da je Zmaj bio svjestan
velikog znagaja igre kad je u pitanju djecji svijet.
Pominjali smo i njegove zasjeke u psiholosku osnovu
djetje igre, u potrebu djeteta da kroz igru nadograduje i
obogacuje stvarni svijet u kom ¥ivi. Slikajuéi djecu u igri,
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Zmaj je osjecao da ih slika u njihovom pravom e
kad razdragano uzvikuju “Ahaha, adadal” (“Ah;irzl:’?)n i
. 1ha, diha!” ( Mali konjanik™), kad se sva predaju Zaru i
dinamici sankanja (“Na ledu ), kad se prerulavaju i
(zim;gralu svijet odraslih (“Nikola”, “Mali Jova” “Perajkac:
1'0 0{‘131 1’11 kadv se ljute zbog nePrihvaéenog’poziva na
p%rsutuga kueg:n ;?ajcék% a(ia.s(ela 1Ingrarno’ ).dU svom pjesnickom
_ : 5a0 1 dalje, ne zadovoljavajuéi
slikom djeteta u 1gr1 1 posmatranjem s{a dJ'u e
- . . . ISt
Erqpuﬁajg{:i 1 ritam svog _poetskoé kazivanja arr;frfl,ié}:)?
Till{onormjl djecjih igara® i smjeloj kombinatorici rijedi
akav odnos prema poetskoj materiji dao je, moXda,
?ngs(m; koje Su se majvise priblizile poeziji nasih dana.
rgciénallr‘?:l I]::) 11 t;lr{ald Je Igra u pitanju ostajao u granicamzi
Tl ole, plaSe¢i se da ne povrijedi mjeru

Strogo vodenje raguna o princi jere j
‘ ; € 13 principu mjere jo§ vise ¢
osjeca kad je u pitanju poetska fantazija{ Ni:g er‘lg.j:v?g
gjﬁ?ﬁ:ﬁ ubdeljlyo pokazuje dar fantaste koji nekako
1dylvo proviruje iza rezona gradanina’ 1
(“Strasne price”, “Pesma o Maksimu”, “Kad bi”%i(c:lla)g(])f\glz
prllzna_l](er, Svoju mastarsku zahuktalost u pjesmi “Kad b;” on
ge 0 mnaglo i neprirodno  zavriava mudrijaskom
zgggzrllj?lrg,(‘l‘;gjc&r% _du?te, duboko u dufi, ne moze biti
oljn ad D1... / al’$to ne moZ’biti / O j
govoriti!”). Ili: u “Pesmi o Maksimuy” ormpes
i ‘ — u 1nace ¢
{goncepcgq nehotiéno se uvukla bajka i zasjenila 53(%31;:11
vjtepotom“p_]%smkc\)’v% Jpedagosku satiru. Rije¢i — varke, kao
§ ob su Iazdlp,azd_l > “bilbiliti” itd., svojim zvuénim
nabojem pokre¢u Imaginaciju, a igre smisla i apsurd
1zda-zwaju smijeh. Sve je u toj sl
odjednom ispalo kao u najboljoj nonsensnoj piesmi iz

= SOWG » LHERET UENeE
49
A. T Spasié je rekao da i j ju djedj
' " ] Je Zmaj svoju dje&ju poeziju ispi
rtmu “koraka, gkolice, Jele€kinja — barja&kinja, Jskr‘?sﬁ;;? l:

zagonetke” (Svet defeta ; 7:
: 'd 1 poezija za decu, lzraz, 8-9, | i
%c(e]ma M. Crnkovig, Dyecja knjizevnost Zagreb 1967, 96. it

naseg vremena, a pedagoski efekat ostao je da se pamti, ili
ne pamti, kao nevazan nusprodukt.

Svakako nije slu€ajno §to se smjelije fantazme u
Zmajevoj poeziji javljaju u pretezno humoristi¢koj
funkciji, jer potiskivanje fantazije u humor, znati 1
izvjesno distanciranje od nje. Neki teoreti€ari smatraju da
se fantastika i humor isklju¢uju, odnosno da je humor
smrtni neprijatelj fantastike.”” M. Danojli¢, vjerovatno s
pravom, primjecuje da “nema ni jednog zabranjenog ploda
imaginacije §to ga Zmaj kao degji pesnik nije okusio”,”’
ali, dodali bismo, uvijek svjestan da je u pitanju donekle
“zabranjeno voce”.

Humor je sigurno kategorija prema kojoj je, inale
oprezni, Zmaj pokazivao najmanje suzdrzanosti; u
velikom broju njegovih djedjih pjesama prisutno je
humorno osje¢anje svijeta. lako smijeh u tim pjesmama ne
narasta do buénosti i gromoglasnosti, on je ipak svuda
tamo gdje su djeca, manifestujuéi tako spontanu radost i
neobuzdanu ekspanziju Zivota. Najvi§e prostora zauzima
onaj tip koji nastaje iz djejeg bezazlenog i naivnog
reagovanja u kontaktu sa tzv. “ozbiljnim stvarima” ovoga
svijeta, ali na krajevima te inae bogate skale nalaze se 1
oni tipovi koji se dodiruju sa groteskom i satirom.

SluXe¢i se ponekad epigramskom formom i tehnikom
sli¢nom tehnici vica, Zmaj pokazuje lijep smisao za
poentu i efekat. Bliskost nonsensu i koriS¢enje mastovitih
apsurda &ini pojedine njegove pjesme pravim obrascem
modernog pjesnickog nastojanja da se objedine fantazija,
igra i smijeh. Poziv na maStarsko kombinovanje 1
pretpostavke u kojima se realni svijet okre¢e tumbe (npr.:
“Kako bi to stajalo / Kad bi &ovek zreo / Najedared seo /
Na drvena hata ...” ili “Kad bi Dunav bio vreo” itd.)
pogoduje akumuliranoj dje¢joj veselosti i njihovom
osjetanju nedovoljnosti jednog jedinog obrasca svijeta

0y, L. Vax, L’art et [a littérature fantastiges, Pariz 1970, 14-16.

5! M. Danojli¢, n.d., 76.
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kakav im se nudi. Zmajevo “Kad bi jelen imo krila” ili
“Zaba (ita novine” izraz su istog onog poetsko—
fantasti¢nog mentaliteta kao i Vitezovo “Kad bi drveée
hodalo” ili “Krava &ita novine”, mentaliteta koji je ostavio
trag u Saljivim narodnim pjesmama.

Izviesne Zmajeve 3aljive pjesme, koje se, iako
nenamijenjene djeci, s dosta prava vezuju za djedju
knjizevnost, spajaju u sebi elemente humornosti, fantazije
1 igre. Takva je, npr., popularna pjesma “Ciganin hvali
svoga konja”. U centru pjesme je, kao specifidan obrazac
optimizma, simpatiéni Ciganinov lik, ostvaren kroz
hiperboli¢ni iskaz kojim se, na uobicajeni vasarski naéin,
izvikuje reklama. Ali, kako to u takvim situacijama Cesto
biva, to reklamiranje robe gubi praktiéni smisao i, kao u
ovom slu¢aju, postaje Cista igra i opsta zabava koja svog
tvorca uzdiZe u sfere nadahnute improvizacije, odnosno u
samu umjetnost. Zmajev Ciganin ne hvali da bi prodao, ili
bar ne samo zato. MoZda u po&etku to on i &ini, ali pod
pritiskom maste i neke unutradnje stvaraladke potrebe on
s€ ne zaustavlja u granicama vjerovatnog i moguéeg, veé
zalazi duboko u polje &uda, gdje se prvobitni  cilj
zaboravlja i svaki praktiéni smisao prevazilazi.

Priroda Ciganinove reklame je ne samo hiperboli¢na
nego, ¢esto, 1 amfiboli¢na. Prikrivena amfibolija, kao neka
vrsta specifiénog bumeranga za naivne, proZima mnoge
stthove u toj pjesmi, tako da se ona doima i kao
svojevrsna pjesni¢ka zagonetka, sastavljena od dvije

podjednako lijepe ravni. Pjesma se zavriava onim sjajno
izmaStanim prizorom utrke izmedu Ciganinovog konja i
oluje. Bez obzira na Ginjenicu da se radi o izmisljenoj
utakmici, Ciganin, kao svaki onaj ko poznaje zakone
dobre prite, pazi na mjeru i pravi trku ravnopravnom i
dramati¢nom. Iz Ciganinove u &itaogevu fantaziju prenosi
se kristalno jasno cijeli taj prizor, i on (Sitalac) “vidi”
kako se poljem povijaju pljusak i Ciganin na konju, kako
se pljusak prakti¢no zalijepio na konjske sapi, i emotivno i
navijacki se uZivljavaju u spektakularni dvoboj. Pjesma je
102

ingeniozno zavrSena poentom O mokrom drl:pu,s trl;?ljea
najefektnije odslikava tek minulu trku, a, s d g?;mi'eha’
unosi, poslije privremenog zatija, novu varnicu i ; i
Dakle, i pored arhai¢nog vaSarskog okvira, ta pjes
modernim duhom i neprolaznom ljepotom. : :
Prema svemu iznesenom ispada da skoro svi gier;:;la;!
tzv. nove poetike (uslovan ‘1zra:zv) postaje u odre i 211
mjeri i formi u Zmajevom pjesnistvu. Naravno, nseolutno
stvari dotjerati dotle da Zmaja smatramo zipn.u i
modernim djegjim pjesnikom, u danaSnjem znace jeri%
pojma. Elementi nove poetike nijesu u n]englr(OJ“pbi ge
dovedeni do nivoa koji bi blpv c}omlnant'zxn, oji i
mogao prihvatiti kao P]esmckl credo; kl"lisprs';erala
ogromnom opusu, oni bljeskaju cgopjl;t Sg;:l‘i{ il p}g;nik 4
ie¢ajuéi uvijek, 1 1znova, lik esnik,
Ii);v(}?si:c?ljr? (;lmishi anticipirao puteve danasnjeg pjesnistva
za djecu. - s 3
JI\Iesumt:tjivo je da veliki dio Zmajeve djecje (1;%%;33
ivi i da Zmaj i danas ostaje medu ga]omlljenljlrxll dJiv aJn ¥
autorima. Stvarajuéi svoju poeziju na previa on]o .
okostalih principa racionalnosti 1 vaspltantj_a 1fn§ta2i.u3
narodnoj pjesnickoj tradiciji koja apostrofira g.an \],“i
humor i naivu, on je istinski utemeljio je Bs i
knjizevnog stvaranja kod nas. Zmaj je SVOJOJlué{l ' d]éij
pjesmi podario veselost 1 lakocu, intuitivno n(all_s B ji iy
kao i dobri narodni pjesnici, kakvu poe‘z‘Hu k je osta(;
Zato je, da se posluiio‘n]eéimzi.] . Skoka, “do danas
najingenioznijim pjesnikom nasih djetinjstava .

52 Nesto opsirnije o problematici odnosa tradicior}al.nog_i‘ rlnoge;zgig 11;
Zmajevom djefjem pjesniStvu pisao sam u svojo) knjizi Og
knjizevnosti, Niksi¢ 1984, 91-99.

53 7. Skok, n.d., 17. 103



