GROZDANA OLUJIC
POETIKA BAJKE

» ... bajka, mala orahova ljuska u koju moie da se slofi roman, tra-

edija, komedijal«
gecu Isidora Sekulid

»Bajke ne poticu nuino iz Indije ili praistorije, veé¢ iz nedleg mnogo
blifeg — iz Zivota...«
K. Capek

»Svaka bajka je éarobno ogledalo koje odraZava neke aspekte naleg
unutarnjeg sveta i korake nufne od nezrelosti do zrelosti. Za one koji
zarone u ono §to bajka ima da saopiti — ova postaje duboko, mirno
jezero, koje isprva kao da odrafava nadu sopstvenu sliku, ali ubrzo iza
nje otkrivamo mnutarnje nemire svoje dude, njenu dubinu i J?ufeve
postizanja mira u sebi i pomirenja sa ‘svetom, $to je nagrada za

nale napore.s _ N
B. Betelhajm: Znadenje bajki

»Dublja znalenja kriju se u bajkama 3to sam ih éuo u detinjstvu, ne-
go u istinama kojima me je naudio Fivoi.x P 1. 8it
. J. Siler

U bajkama je prava istorija fovelanstva, iz njih se da naslutiti, ako
ne i potpuno otkriti njen smisao.«
I. Andrié: Knjiga o Goji

s

Od tkiva madte, tkiva sna gradi bajka svoj svet, na prvi pogled slugajan, iz-
misljen, irealan; zapravo, sazdan na samim istinama prvoga reda. Jer, $ta je,
ako ne istina prvoga reda, poruka bajke da ljubav nadilazi sve nevolje, a
u besputici otvaraju se putevi za onoga ko ima hrabrosti da njima krene?

Moglo bi se i drugadije reéi: od ljudske nevolje i od potrebe da se ta nevolja
prevazide gradi-bajka svoje carstvo, od zapretenih, zagubljenih »seanja ko-
lektivne du$e sveta« stvarajudi jednu jedinstvenu metaforu o Zovekovoj Cez-
nji da, makar u pri¢i, skoéi iznad samoga sebe, savlada prostor i vreme,
otpore i sudbinu. Da li ée ta sudbina u bajci na sebe uzeti ruho romana,
tragedije ili komedije, zavisi od snage junaka bajke da se u qdrcﬁenom ob-
liku nametne svome piscu, ali i od specifitne maste pisca i njegove potrebe
da svetlom ili tamnom reé&ju ispuni prostore price u kojoj je, samo naizgled,
sve proizvoljno, ali nidta nije slutajno, jer se mi u bajci, ni u Zivotu niSta
slutajno ne defava: potrebno je otvoriti ofi i smo¢i hrabrosti da se smisao
slucaja shvati i on prestaje da biva sludaj.



Potpuno uZivljavanje dece u situacije u kojima su izbrisane granice izmedu
imaginarnog i realnog, taj zanos kao svojstvo dedje prirode, dozvoljava da
u poetskoj predstavi dete-litalac i samo postaje akter i ima punije udeice
u zbivanju. To omoguduje njegovu istinsku, Zivotnu stvaralatku igru u kojoj
se ne razdvajaju masta 1 stvarnost. Nasuprot tome, u skladu sa prethodnim
isticanjem, postepenim radanjem i razvijanjem istori¢nosti i kritiénosti, ko-
jima se u odraslijim godinama dovekovo bide obogaduje, smanjuje se moé
totalnog zanosa, stvaranja pune iluzije i predavanja igri. U zrelije ljudsko
doba prilikom prihvatanja knjiZevnog dela primarnija su suofavanja i opa-
fanja od mastanja i igre, $to, opet, ne zna¢i da su doZivljaj i uZivanje koji
se u Coveku stvaraju dolaravanjem sveta viSe stvar svesti, da su manjeg
intenziteta, veé naprotiv, mogu biti i snaZniji jer su kompleksniji (u teoriji
se to naziva esteti¢kim doZivljajem, dok je ovo prvo psiholodki neposredni
dozivljaj).

Sposobnost, nadin i sudtina primanja umetni¢kog dela od ¢&italaca, ovako 3e-
matski svedeni na globalne, ali sustinski postojece razlike u dvema &italatkim
kategorijama, uslovljavaju, zahtevaju posebne sadrZinske i izraZajne speci-
fi¢nosti da bi ih &itaoci prihvatili. Jer, ipak ostajemo pri staroj istini — da
delo fizi¢ki postoji nezavisno od d¢italaca, ali njegova umetni¢ka vrednost i
aktivno prisustvo u svetu lepote, a to znaéi njegov Zivot i trajanje, ispo-
ljavaju se samo u odnosu ¢&italaca prema njemu.

Dela za decu imaju u sustini istovetan stvaralacki ¢in sa ostalim knjiZevnim
delima i ostaju neodvojiva od homogene umetnitke, literarne porodice. U
%ivotu, u ljudskoj svesti, u ljudskom iskustvu i doZivljaju postoje prisutni
ne samo svest detinjstva kao deo jedne Zivotne celine, ve¢ i nesto od detinje
prirode, od bezazlenosti, prijeméivosti, nagonske radosti ili tuge, potrebe za
pokretom ili igrom; jednom reéju, postoje odlike koje se medusobno razli-
kuju, suprotstavljaju, ili ¢ak koje pori¢u logiku saznanja i Zivotnu sloZe-
nost. Iz tih svojstava sveta i foveka-stvaraoca ni¢e ona bezazlena radost i
jednostavna ljudska poruka $to je dete oseti i prima u knjiZevnom delu,
koja izazove njegovu prirodu na dogradivanje, na aktivnost, a koja je, u
stvari, elementarno prisutna u svakoj umetnosti.

Poezija i proza koje prihvata tako 3irok ¢&italacki i sludalatki medijum $to
se podrazumeva pod pojmom dete, nude jedinstvenost osecanja i razumeva-
nja poetskog sveta &¢ija struktura i &iji izraz nisu slojeviti i komplikovani
(ali to ne znali da su neistiniti ili kao bajagi naivni). U knjiZevnom delu
uopite, umetni¢ka predstava se gradi na emotivnim, racionalnim i iracional-
nim elementima iskazanim neposredno, jedinstveno, u poredenju koje zah-
teva ili ne zahteva veée Zivotno iskustvo i spoznaju sloZenih ljudskih od-
nosa. Simboli, metafore, alegorije i ostali izraZzajni vidovi zgusnuti su i ispre-
pletani, a za njihovo razumevanje, pa samim tim i prihvatanje, potrebna
je diroka osnova saznanja, mo¢ domisljanja i asocijacije. Refleksivna 1,
dak, filozofska osnova u kojoj se sazima iskustvo, sa ili bez transponovanja
u sliku ili koji drugi nadin kazivanja, moglo bi se reéi da se javljaju kao
suitinska odlika dela za odrasle, narotito dela u savremenoj knjiZevnosti.

Literarna ostvarenja koja se izraZavaju slikom, scenom, muzikom, odnosno
ritmom kao nosiocima sadrzaja i kao samim sadriajima, ali bez filozofskih
refavanja suitine postojanja ¢oveka i sveta, pristupanija su deci, iako se
i u njima iskazuju sloZene misli i emocije i odreduju koordinate ¢ovekove
sudbine u jednom prostoru i vremenu. Slika, ritam i igra su bitni u stvara-
nju detjeg dodira sa umetni¢kom predstavom, u stvaranju same predstave
i u njenom usvajanju, pa su, uz jednostavnost, primarni elementi u delima
za decu. Citajuéi delo deca najlakie osete i saznaju sebe, aktiviraju se, po-



istovete sa onim &to im je ponudeno i nadgrade ga ukoliko je u delu zrno
smisla ili besmisla jasno, podstrekacki izazovno i ukoliko odgovara uzavre-
loj, Zednoj i radoznaloj degjoj prirodi (mali, na izgled, paradoks — da je
Zrno }smisla i besmisla jasno, dakle da ga deca kao podstrekaca jasno pri-
maju).

Dela za decu svojim izrazom i sadriinom pruZaju mladom citaocu moguc-
nost za igru. Mada je te$ko blize odrediti pojam te deéje igre, moZe se reci
da je to odnos prema svetu, nacin prihvatanja sveta i de¢ja stvaralaCka
aktivnost. Jo§ odredenije, deca se igraju jer u svojoj iluziji 1 predstavama
ne razlikuju realno od izmisljenog. U igri je dete i radosno i zabrinuto, ono
sanja i deluje, ono je u realnosti i fantaziji, i u svemu tome kao jedinstvu
koje ¢ini poetsku stvarnost. Delja poetska stvarnost nikada nije istovetna
sa realnodcu, ona ju je uvek nadrastala, iako je svim svojim vidljivim i nevid-
ljivim nitima proiziSla iz nje i vezana za nju, a de¢ja igra u takvoj stvar-
nosti je vrlo ozbiljan Zivotni ¢in. Vecina poetskih predstava deci prihvatlji-
vih i u kojima se dete igra preteZno su sazdane od zivotnih elemenata ko-
jima je dete okruZeno, pa samim tim ostvarene su i od niza za dete datih
nepoznatosti i dilema. Ma$tanje i igra razre$avaju ono $to je nerazjasnjeno,
zaviruju u ono §to je tajna, ljudske nemoci pretvaraju u moci.

Knjizevno delo za decu mogu sa uZivanjem da ¢itaju i deca i odrasli, dok
dela za odrasle deca ¢esto ne mogu u potpunosti da shvate. U ovome treba
traZiti odgovor ma postavljeno pitanje. Deca ne mogu da se uzdignu na nivo
odraslih, iako normalno ka tome teZe, iako ¢e to postati, ali zato odrasli
mogu »podetinjitix, udubiti se u psihu deteta i sroditi se s defjim Zivotom,
jer su bili deca i detinjstvo nose u sudtini svoga bi¢a kao osnovni sloj od
koga su poeli saznavati svet.

Ako se veé vréi ova uslovna podela knjiZevnosti prema Citaocima i izdvaja
krug literarnih dela za decu, postavlja se pitanje da li je re¢ o delima koja
su snamenski« pisana za decu. KnjiZevna ba3tina pokazuje da je re¢ o de-
lima koja deca prihvataju i mogu da prihvataju, bez obzira da li su pisana
za njih ili ne. Namenski momenat ukoliko je postojao i ukoliko za njega
znamo, ostaje u sferi pidteve biografije, kao spoljna &injenica, koja, istina,
pomaZe da se traga i da proucavalac lak3e prilazi ovoj materiji, ali koja ne
znadi njenu sudtinu, koja je, za Citaoca irclevantna. Sklop dela, njegova
autonomnost, a posle ostvarenja njegova nezavisnost od autora — od onoga
»§to je on hteo«, dakle ono §to delo jeste, Sto je postalo i §to postaje, pruza
moguénost i dozvoljava da takvo delo ipak uslovno klasifikujemo.

Uslovno izdvajanje knjiZevnosti za decu u poseban vid, koje je Zivotna stvar-
nost, vréi se na osnovu njegove funkcije koja proizilazi iz odnosa delo —
ditalac. Sama funkcija uslovljena je njegovom strukturom koja odgovara
¢italatkoj mo¢i prihvatanja. O¢ita je uzajamna zavisnost. U sustinski nedelji-
voj umetnosti, odnosno knjiZevnosti, izvesni krugovi dela imaju osobine po
kojima ih u konvenciji grupifemo i po kojima dobijaju svoj naziv. Dakle,
»knjievnost za decu« je realna, ali i konvencionalna literarna kategorija, $to
je nastala kao knjiZevni pojam koliko zbog specifinosti svoje strukture 1
iz odnosa delo — ¢italac, toliko iz praktiZnih Zivotnih razloga — S$kolskih,
bibliote¢kih, izdavaZkih. Treba naglasiti da je knjiZevnost za decu sastavni
deo, ali ipak samosvojan deo, knjizevnosti kao celine.



Postoji drevna kineska pri¢a o seljaku kome su sused i sudbina naneli mno-
go zla, a on se, na kraju, i susedu i sudbini zahvalio. Na zapanjena pitanja
rodaka zaéto to ¢ini — odgovorio je: »Da toga nije bilo nikada ne bih shva-
_tio kolika je ljudska patnja, niti koliko ¢ovek moZe da izdrZil«

Pomaiudi detetu da odraste, ude u ravnotefu sa samim sobom i svetom
oko sebe, prevazide egzistencijalnu jezu i strah pred nepoznatim, vecina
bajki ¢ini upravo to: otkriva koliko Covek moZe da izdrzi, koliko toga da
savlada na putu koji je ¢esto tezak, zamrden, pa i pogibeljan, ali nikada ne-
savladiv, nikada zatvoren do kraja.:il U stvari, bajka ¢ini jo$ viSe; pomaze
detetu da stigne do svoje skrivene -ststine, dostigne zrelost i unutarnji mir
vezujuéi svoi li¢ni, pojedinacni identitet sa sveop3tim, arhetipskim, €iji se
koreni nalaze v osnovi svake bajke, ba$ kao $to se u osnovi svakoga Zivog
l"E‘lréat nalaze arhetipske matrice ¢ijega dejstva Covek najCeSce nije svestan, ali
koje u kljuénim trenucima Zivota izbijaju na povriinu i odreduju ne samo
njegov sledeéi korak, veé i sudbinu.

opite onaj é]e elemenat bajke kﬂlji je €ini vetnom, razumljivom i deci i
‘Hma, izvlaéi iz knjiZevne arheologije i nameée buduénosti. Otuda se, &esto,
Citanje, ali i stvaranje bajke ¢ini kao neko mutno prisecanje na sebe samog,
no a zaboravljeno, voljeno a izgubljeno. Bitno, I sve to nije
o!|Jezikom slika, njihovim brzim smenjivanjem, kao i jednim izvan-
redno struktuiranim sistemom simbola bajka govori o svetu maste, ali i o -
svetu sustina. Ona je stvarnost sna, istinitije, Cistije lice stvarmosti u kojoj
emoguée nije odvojeno od moguceg, niti je covek podvojen na svoj iracio- g
Jnalni i racionalni deo. Svet u bajci je jednina u kojoj ravnopravno egzistiraju
“i kamiéak, i zvezda, i mrav, i ¢ovek, a nemoguce je predvideti u kome e se
trenutku, u kome dobrome ili zlom éasu ukrstiti njihovi putevi i sudbine, ko
‘¢ée koga spasti, ko koga pogubiti, Otuda nemusti jezik, jezik bilja, zveri,
oblaka, kristala, zvezda i ljudi u bajci imaju jednaki zna&aj. Otuda prizna- .
vanje vaZnosti svemu postojeem, postovanje svakog ma i najbeznalajnijeg
stvora. Ne bez razloga: ima kamicak nevidljivi svoj Zivot, a nikada se ne
zna spava li u princezi Zaba — krastaéa, ili u krastali — princeza, a u ruz

nom pacetu — labud. __1
e

Moguénosti u bajci umnozavaju se do beskraja, a samim tim i nada da s
sklad u sebi i sklad sa svetom oko sebe postigne, negde daleko, na kraju sveta
ili tu odmah, u samom sebi, otkrije smisao postojanja, To je ujedno i razlog
ito bajka takvom uverljivoi¢u iznalazi formule mirenja jave sa snom, ali
i prepreka da se poetika bajke konstituife samo na spoljnim oznakama, ma
koliko one bile oigledne i nezaobilazne. U kanonizovanom obliku bajke te
oznake prepoznatljive su veé¢ na prvi pogled. {Gotovo redovno u brzoj sukce-
siji slika, koja karakterie radnju u bajci,*Javljaju se:.polarizacije (dobro
— zlo, ljubav — mrZnja, bezduinost — Covednost, krivda — pravda itd.);
trijadne gradacije (ako u prvoj odaji junak naide na rideg konja, u drugoj
¢e to biti srebrni, u trecoj zlatni konj; ako je re¢ o preprekama mehanizam
gradacije se ponavlja): apstraktni prostor i apstrakino vreme; magijski broj
tri; pojava ¢udesnog pomocnika ili ometata junaka; junak koji se u volSeb-

Upravo to, taj évor u kome se ukritaju arhetipsko pojedinacno i arhgléi.gr;s.kp
as-

nom svetu oseéa kao u sopstvenom domu.}Za poetiku bajke bitna je njena
trijadna formula. Inicijalni deo te formule obitno se defava u svakodnevnom, -
obi¢nom, realnom svetu. Medijalni nosi u sebi zaplet radnje, pripada svetu
¢uda i obojen je zatarano$¢u koja bajku odvaja od svih ostalih knjiZevnih
vrsta.Finalni deo formule ponovo vraéa junaka u svet stvarnosti i donosi
razreienje price. '



Moguénost za obnovu bajke, moguénost inovacija leZi u medijalnom delu
formule bajke. U njemu se javlja &arovitost. U njemu junak moZe da ude
u nove prostore, nove probleme, nova duhovna stanja. U njemu zapravo
jeste bajka. Ostalo (i inicijalni i finalni deo trijade) samo su okvir za
bajku, ali bajka se samo na formuli bajke ne drii, mada je na njoj kons-
tituisana i mada bez nje, najée$ce, ne moze. Starija i mudrija od svih knjiZev-
nih rodova ona se, u stvari, drZi na ideji jedinstva sveta i na Covekovoj nadi
da u tom svetu (i vidljivom i nevidljivom!) moZe pronadi smisao svoga Ziv-
Ijenja.

Bajka daruje detetu upravo to (najveée $to se Zivome stvoru, mozda, moZe i
dati!), daruje mu poverenje u samog sebe, zlatne klju¢eve nade i poruku da
nikada nidta nije izgubljeno, niti za sva vremena. Onima koji imaju hrab-
rosti i vere — otvorice se brda, u utrobi ribe, sa dna mora, isplivace skrivena
meka tajna, sa neba paice sreca, ali nikada pre nego onaj, kome je u
krilo pala, dobro ne zasufe rukave da je zasluzi. A tu, ma koliko to para-
doksalno izgledalokrije se opora i stvarna istina bajke: put je, zaista,
onoga ko ima snage da njime krene, ali sre¢u ne moze$ otresti kao zlatnu
jabuku s grane, ma na desctine takvih jabuka na granama bajke bilo.
Jabuku mora$ zasluziti, poruuje bajka i tu, na toj crti, razilazi se sa
snom, mada je sukcesivnost slika i simbola u snu i u bajci gotovo istovet-
na. San daruje sreu bez napora i pobedu bez muka, jer je, u stvari, ispu-
njena Zelja spavaéa. Bajka ih ne daruje. Ona je ispunjena arhetipska istina
i to je, u osnovi, njena najveca psiholoska i etitka vrednost.

ma i drugih razlika, mada i bajka i san koriste sli¢an repertorijum sim-
bola i slika, samo 3to su u snu te slike hirovite, iznenadne, nepovezane, a u
bajci &vrsto uglobljene u jedinstvenu strukturalnu formulu price ¢iji sim-
boli¢ni jezik redovno vodi razre$enju problema (u snu su oni samo naz-
nadeni, ali ne i razreSeni! Iza njegove leprSavosti krije se neumitna logika
stvarnosti, stvarnost u svom esencijalnom obliku. Bajka ne laZe, a svet-
losti i senke u njoj su podjednako rasporedene. jOna ne krije da_postoji
zlo, starost, bolest, zavist, smrt, mrznja. Ali, mudra, ona veé¢ na sledecem
koraku dodaje da je dobro jafe od zla, da samilost pobeduje neCovestvo,
a ljubav mrznju i smrt. Dobrim odnosom bajka vezuje ovaj i onaj svet,
zverku i ¢oveka, travku i zvezdu, Jjer u sverm bajkie postoje bica vidég
i ni%eg reda; i kamen, i fkoljka, i kralj i kopriva jednako su vaini i zna-
¢ajni. Sudbine im se ukrétaju, dopunjuju, povezuju, uticu jedna na drugu.
I niita nije nemogude! MoZe i kamen u bajci da progovori, i zvezda da se
u &obanina zaljubi. Upozorenjaru bajci su prikrivena, ali jasna. Ne odba-
cujte i ne potcenjujte nikog i niSta, porucuje bajka; moZe se zmija preobra-
titi u princa; moZe u devojci zapalacati zmija. Sve je mogudce, sve podloino
preobraZenjima i promenama, sve relativno.

Promenljivost i relativnost ¢ovekove sudbine u bajci jedna je od njenih
osobenosti. Ali, stvari se mogu i drugacije posmatrati, pa u ¢udima i me-
tamorfozama kojima podlefu junaci bajke videti simboli¢no oznaenu nes-
talnost i promenljivost ¢ovekovih psihitkih stanja. -

Ovako posmatrano pretvaranje zmije u devojku ili devojke u zmiju moZe
se shvatiti kao krocenje ili provala nagona iskazana kodiranim, simboli¢nim
jezikom bajke. Relativnost istine o Zivotu u bajci je prisutnija no u ostalim
knjizevnim rodovima, moZda i zato Sto nas bajka, starija i opreznija od
ostalih, vraéa i na praizvore istorije i na prapocetke nas samih. Arhetip u
njoj je %iv, dejstven, olaravajuci, iako zbog ruha u koje je odeven ne uvek
prepoznatljiv. Situacije u kojima se javlja Cine ga mnogolikim maskirajudi,
zapravo, nekoliko osnovnih obrazaca koje je V. Propp nazvao »funkcijamae,



utvrdivéi da ih je, otprilike, sedam. Naravno da broj ne mora biti tacan,
ali tragalacki duh junaka bajke otigledan je i lako odredljiv. U bajci, gotovo
redovno, junak polazi da sretne svoju sudbinu u liku mlade devojke koja
se teiko osvaja, posecuje ¢ardak ni na nebu ni na zemlji, traZi izvor Zivota,
kamen mudrosti, nemusti jezik, izgubljeno drago bice, klju¢ srece, zlatnu
jabuku, devojku — labudicu, kapu — nevidimku itd. U bajci se, kao i u
Fivotu, vefito nedto traZi, i uz velike muke — nalazi. Pred svoje junake
bajka postavlja brojne zapreke, bad kao Sto to i Zivot &ini. Postavlja ih bez
“upozorenja, bez najave, iznenada. Uz pomo¢ magiénog predmeta ili viSe sile
Kao pomagaca (koji, simboli¢no, zamenjuju probudene unutarnje snage
junaka!) junak ée prepreke savladati i zlo ée biti pobedeno, nagrada osvoje-
na. Fstina retko, ali dogada se da junak ne stigne do kljuda srece ili da
mu osvojenu nagradu drugi preotme. Krug se u bajci tada ispoletka otva-
ra i junak ponovo polazi u osvajanje srece. Tako dobijamo bajku u bajci,
zapravo — prstenasti oblik bajke, namesto uobicajenog linearnog. .

Struktura bajke (u tome se slaiu skoro svi teoreticari ovog knjiZevnog ro-
da) podlefe izvesnim kanonima, izvesnim kliSeima, a broj funkcija junaka
u bajci je malobrojan. U zamenjivosti junaka u funkcijama vide struktura
listi moguénosti transformacije, bajke. Prave mogucénosti inovacija, medu-
tim, izgleda ne leie toliko u mogucnosti zamenjivanja junaka u funkcijama,
koliko u neophodnosti stvaranja novih junaka s drugadijim pogledom na
svet (bez crnobelih odrednica), otvaranja prostora za izmenu 1 inicijalne i
finalne formule bajke, uvodenja novih sadrZaja u medijalni deo formule,
korii¢enja novog, drugaéijeg, nafem vremenu primerenijeg jezika i simbola,
ne bi li se dobila nova, savremenija, naSem vremenu prilagodenija bajka.

Izvesne konstante, kao $to su opozicije dobro —zlo, istina — laZ, zloéin —
kazna, podvig — nagrada itd. u bajci ée, verovatno, i u buduénosti posto-
jati, mada je i to teS$ko rec¢i. U buducnosti — bajka ¢e se menjati onoliko
koliko se sam Zivot bude menjao, zapravo: koliko se neke sustinske stvari
u Zivotu budu menjale, pri ¢emu ne bi trebalo zaboraviti da su se one od
vremena narodne do vremena umetnitke bajke, u izvesnoj meri, ve¢ pro-
menile. Junak narodne bajke ne poznaje ambivalentnost osecanja, ne sum-
nja, ne zna za strepnju, samotnost, poraz. Junak umetnitke bajke vec
naslué¢uje uZas podeljenoga sveta i raspolucenost sopstvenog bica, i naslu-
¢ivade ga jo§ vise Sto ¢e bajku odvesti u antisbajku, mada je I danas u
velikim Kafkinim romanima (Proces, Zamak) i pripovetkama (Preobraiaj
itd,) ve¢ imamo. Drugi jedan moderni oblik (strip, crtani film) koji u pet
minutnim erisijama zamenjuje bajku, u stvari, nije nista drugo do preruw
Sena iuprodcena bajka.

' Ima, medutim, nekoliko sasvim pouzdanih mostova i razloga koji bajci
omoguéuju da se iz praiskonskog prebaci u nase vreme, a to su:

-— arhetipske matrice usadene u svako Zivo bice

— neophodnost da se sopstvene granice prevazidu i postigne sklad sa sve-
tom i samim sobom

. — nagon spoznavanja istine o sebi

— osecanje nedovoljnosti racionalnog tumacenja sveta

— potreba za jedninom sveta

— osecanje usamljenosti i ugroZzenosti koje je nekada3nji stvaralac ili slu-
talac bajke osecao pred silama prirode, a danasnji pred vizijama moguce
apokalipse

— projiciranje sopstvenih Zelja i strepnji u svet bajke

— potreba za mastanjem itd.

—



Ima, verovatno, jo§ mostova, jo$ razloga. Najvainiji je da bajka umnoZa-
vajudi ljudske odnose, pustajuéi ih da se granaju i ka ponorima i ka ne-
besima, dodaje »stvarnosti nekoliko spratova i u visinu 1 u dubinu.e Zato
pisci bajki ni ne prestaju da se radaju. Ako pisci bajki nisu oni &ije je de-
tinjstvo bilo prekinuto, ¢ija se igra nije ispunila, zbog {ega su do kraja
Zivota ostali deca koju otvorenost ka svetu ¢uda nagoni da nalaze c¢uda
svuda oko sebe i uoblidavaju ih u pri¢u ik snu? Jer, u neodredenom
prostoru i vremenu bajke, u ritmi¢kKom-toku slika, u otvorenosti junaka baj-
ke uvek je moguce prenaci pove ritmove, nove spregove i inovirati klasi¢nu
bajku, ako se inovacije traie na planu forme. Ali, §ta znadi feudalnu kulu
prekrstiti u soliter; a zatofenoj princezi dati ime isto tako zasuZnjene grad-
ske devojcice? Deca, i ne znajuéi da su princ i princeza drustvene katego-

 rije, sebe osec¢aju kao princa i princezu u kraljevstvu svbga doma. Za njih
taj naziv ima ne drultveni, ve¢ psiholo$ki karakter, a ako se bolje pogleda
¢ini se da su sva ¢uda i metamorfoze junaka u bajci, u_stvari, psiholodki;
realiteti. Uzmimo kao primer nasu narodnu bajlcucdnu od naj-!
lepsih u &itavoj svetskoj knjiZevnostimoZda. Sadrzaj bajke, kao 3to je ve
uobifajeno, spaja realno s irealnim, svet stvarnosti i svet ¢uda, ali Citava
pri¢a je jedna jedinstvena“metafora o ljubavi i ima svoje psiholodko pokri-
¢e, jer u ljubavi (kao mala vila) ¢ovek raste, a sa nestankom ljubavi i njeg
polako nestaje.

Bajka podinje proslavom prin¢eva rodendana, nakon koje on izlazi u vrt

senki i meseéine i tu, pod lipama nailazi na malu vilu, prekrasnu, ali
ne veéu od pedlja. Kao $to ve¢ u bajkama i Zivotu biva, on se zaljubi naglo
i nepovratno. Od tada, u nodima punim meseline, oni se nalaze, i kako
prinfeva ljubav raste — raste i Mala vila dok ne dostigne veli¢inu normal-
ne Zene. Princ Maloj vili predloZi brak. Ona pristane, ali ga upozori da od
tog trenutka sme voleti samo nju, jer samo dotle dok bude drZao re¢ ona
ée biti njegova. Ne razmifljajuci Princ se zarefe na ve¢nu vernost. Vencaju
se i sreéno protive sedam godina, Ali, utom umre stari kralj i na njegovu
sahranu dodu svi velikodostojnici i sve lepotice Carstva. Jedna od njih zanese
mladoga princa. On zaboravi na zakletvu i ne primeti da mu se Zena, pri
povratku s groblja, sapliée o oduZalu suknju, kako postaje sve manja 5to
on zanesenije gleda Crvenokosu. Kad dodu do starih lipa (gde su se jednom
ranije sreli!) Male vile sasvim mestane. Princ se oZeni Crvenokosom, ali nje-
gova je sreéa kratko trajala: nova mlada se pokaza cudljiva i zla. On je
otera. Ali, uzalud je u,noéima punim mesefine trazio Malu vilu, uzalud
zvao, uzalud &ekao, sve dok ne postade starac. Mala vila ne dode nikada vise.

Ova alegorijska pri¢a o radanju i umiranju ljubavi zapravo je psiholoski
. grafikon unutarnjeg rasta i opadanja Coveka s nastankom i nestankom lju-
bavi, a to je sludaj i veéine drugih bajki koje na sebe uzimaju Eudesno i
sjajno ruho poezije da bi nam ispritale tajnu ovekovog sazrevanja, osva-
janja sopstvene sustine, a samim tim i srede.

 Formalno uzevsi, Mala vila je savrSeno zaokruZeni psiholo$ki ljubavni ro-
" man ispri¢an na tri i po stranice. Roman koji upozorava da ljubav ne trpi
- laZz i neverstvo, a da je smrt ljubavi, zapravo, smrt bi¢a. Na planu umet-
ni¢ke bajke to je Mala sirena, ili Kraljica snega. Carevo novo odelo Ander-
sena komedija je s prizvukom satire, Postojani olovni vojnik, od kojeg, na
kraju, ostaje samo jedno majufno olovno srce (jer je u njemu bilo toliko
vernosti i ljubavi da ni u vatri nije mogao da nestane sasvim!) — mala je
t.ragedija.‘témi japanska bajka Urasima Taro, mada su tragedije u bajci
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og oblika u drugi, ‘transpozicije. Kona¢nost joj je strana kao Sio



je strana i detetovom psiholoikom svetu. Strukturalno &vrsto sazdana, baj-

ka se preliva, giba, treperi kao Zivo srebro, edraZavajud Covekova unutar-

nja dusevna stanja i to je ono 5to je &ini bliskom detetu. Re¢ kraj, konaénu

zaustavljenost i konatnu tamu — bajka i dete odbacuju. U svojoj ustrem-

ljenosti unapred, stalnom fizickom i psihi¢kom rastu dete]paslucuje smisao

smrti, ali je ne priznajej kao ito je nijajka ne priznaje. Smrt_je u bajcr
0

lovni vojnik postaje olovno “§t¢E,

fala sirena pretvara se u penu koja éese kroz trista godind ponovo pretvo-

ti u sirenu, kona¢ne tame i konacnog nestanka -— nema! Psiholo$ki i edu-
kativno gledano to je najvede &udo i najveda istina koju nam kazuje bajka.
Yjedno, td je i zaloga njencg trajanja, njenih veéitih mena, ali i &vrs-
_te nitigkefa s¢ kao ki¢ma provladi kroz njenu strukturu:uprkos svim me-
ﬁmai!h{cnjaju se, u stvari, samo nazivi, imena junaka, imena predmeia
e duée postojanje bajka neretko anticipira, pa lete¢i tepih postaje
‘sazdudna lada ili avion, a kristalna kugla iz koje se sa svih krajeva sveta

samo pictapanje jednog oblika u drugi: j

moZe cuti i videti sve §to se medu ljudima zbiva_— radio ili televizor. Sus¥|

"4ina ostaje istaJU dosluhu sa svetom ¢uda bajka se javlja ne samo kao gr_a—
iAlika sveta ve® kao praslika nas samih, naSih mentalnih, nadih psiholoskih

Zamorall pustinja,[Praiskonske sile i sedanjd u osnovi su njen&+strukture, aly

- Btanja. Vreme i ?mstﬂr u njoj su izbrisani i junak bez napora prelazi sedam

bna da je
“reéi jezikom slika, pomera granice i stvarnosti i sna.

»Riznica tog jezika neiscrpna je i u njoj, u dobroj meri leZi, moguénost
aranja nove bajke u kojoj ¢e, za razliku od klasi¢ne, broj konstanti

iti manji, zamenjivost funkcija junaka veda, a ritam slika Zivlji. Takva
ﬁjka jo& vide ¢e se opirati tipolodkim odrednicama koje su i kod klasiéne
#bajke nepouzdane, pa neki od teoretitara bajku vide kao knjiZevni rod
i4koji karakterife linecarnost radnje, neodredenost prostora i vremena, jasno
:polarizovani junaci i moralna nadela (Vunt, Miler); drugi je uzimaju samo
o egzistencijalni simbol (Jung, Frojd, Adler, Betclhajm); tre¢i u njoj
e samo jedinstvenu strukturalnu formulu preko koje je mogule izvesti
emorfolofku analizu i izvesti pravilo gradnje (Prop, Meletinski, Klod Levi-
F$tros}; &etvrti je dele na magijsku, oniri¢ku, mitoloSku bajku o Zivotinjama,
Fpredmetima, ljudima. Takva podela jo§ je neprihvatljivija od onih klasié-
~maih (na volfebnu, vilinsku, itd. bajku), jer u bajkama, sasvim izvesno, ima
i magijskog, i oniritkog, ali i realnog, praistorijskog, tak istorijskog. VukK
KaradZi¢ je bajke okarakterisao kao Zenske price, naslu¢ujuéi njihovo po-
rfeklo u dubinama matrijarhata, ali i prevlast irealnog u Zenskoj psihi, da-
Vil tako jedno mogucde tumalenje bajke, mada se ona opire i klasifikaci-

E_]_a;.n:l_a i tumadenjima. Utoliko vide 3to se nakon svih tumacenja i analiza -

=pronade neito $to Je nemogudée svesti na zajedni¢ki imenitelj i ucrtati u
' postojeéi koordinatni naucni sistem. To neSto je, u stvari, poetsko jezgro
-bajke preko kojeg ona nastavlja da traje i stalno iznova zrali tajnu sveta,
-ali i tajnu nas samih.

.Nije ¢udo 5to se u nasem vremenu bajka toliko prouéava na svim plano-
vima (od strukturalnih do psihoanaliti¢kih!) i $to se, u trenutku 'kad se
. udini da je bajka zaokruZila svoj oblik, iznova radfaju novi pisci bajki koji
desto razaraju njenu klasiénu strukturu i stvaraju nove junake, ponekad,
zadriavajuéi njihove ranije nazive. Ne bez razloga! U kraljevsivu bajke,
“ali i u kraljevstvu detinjstva otac i majka su kralj i kraljica, soliter je
‘ nekada$nja  prerudena kula, a svaka neprijateljski raspgloZena~ odrasla
“osoba — veftica ili zli dzin. Dete sebe osefa kao princa, odnosno princezu.
Na Zalost, u naemn vremenu sve Cefce radaju se mali prinéevi i princeze

va!) nadilazi svoje i varijantne i invarijantne delove i govo-
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koji sebe osedaju kao uklete, zasuinjene prinfeve iz bajki. Samo 3to zat-
vor vide nije kamena kula, ve¢ soliter nalik na ¢ardak »ni na nebu, ni na
zeémlji.«

"Da bi se inovirala bajka sama promena (ili zadrZavanje) naziva junaka naj-
manje je vaZna, najmanje odluéujuca. Vaian je, odluc¢ujuéi je, neophodan
jedan drugaciji, metaforiCniji jezik, promena simbola, promena ugla gleda-
nja na svet, uvodenje novog junaka, novih tema, pa da se bajka sama od
sebe presloZi, ude u nove oblike, nova znalenja, ipak, zadrZavajucdi sve
syoje ranije atribute: Carovitost, maStovitost, dinamiénu sukcesivnost slika
i dogadaja. Unosenjem novih, ranijoj bajci nepoznatih, psihickih Covekovih
stanja (ambivalencije, sumnje, straha) nova bajka novim d¢itaocima govorice
novim jezikom, mada se (kada je bajka u pitanju) ne bi trebalo nadati
nekom izuzetnom prevratni$tvu: arhetipske matrice ni u bajci, ni u Coveku
ne menjaju se tako brzo. Zato se inovacije pre mogu oéekivati na planu me-
taforike, planu jezika. Cuda i istine u bajci i Zivotu ostaju ona ista sta-
ra ¢uda, stare istine, ma koliko im mi, inae, menjali nazive i ruho. To je
razlog 5to se bajke stvorene pre nekoliko hiljada godina, é&itaju s istim
uzbudenjem kao ?Jl.l danas napisane, Bajka ozbiljno shvata svet, baf kao
ito to <ini 1 deteyga razliku od odraslih, za dete su Cinioci izmasStanog sve-
ta u bajci samo~na prvi pogled pripadnici sveta &uda. Kamen ili zvezda
koji govore, kapljica koja se zaljubljuje u cvet, izneverava ga 1 luta da
bi mu se kroz sto godina opet vratila, $koljka koja cezne da ode 1z svog
podmorskog sveta, pa u &einji rada biser i nalazi skrivenu svoju sustinu —
za dete nisu ¢udo, jer ono antropomorfi¢no ose¢a stvari i bica, naslucujudi
skriveni Zivot oblaka, cveta, kamena 1 ptice kao prerusene oblike sebe samog.
Kroz bajku detetu se na jedan simboliéan nadin, pristupaéan njegovom pojt-
manju, u stvari, otkriva drevna istina da ¢e u veditom kruZenju materije
svaki atom jednoga dana postati atom koji oseda, koji misli. Magi¢nu ras-
ko$ svoga jedinstva svet za dete gubi tek kad ono odraste, kad u njemu
pukne jaz i njegov unutarnji svet predvoji na svet racionalnog i iracional-
nog, svet jave i svet sna.

Bajka u kojoj se raskod jedinstva sveta u punoj meri ogleda zato nije
supstitut: ona je legitimni oblik sveta detinjstva u kome &uda ne prestaju
da traju, ba$ kao %to ni bajka ne prestaje da traje, stalno se sa svakim
novim detetom i novim piscem iznova radajuéi od praistorije do danas.

(1981)



